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近期读了由上海文艺出版社出版的近期读了由上海文艺出版社出版的《《浦东史浦东史

诗诗》，》，深受鼓舞深受鼓舞，，这部作品立意很高这部作品立意很高，，引领我们再引领我们再

次领悟习近平总书记语重心长的重要指示的真次领悟习近平总书记语重心长的重要指示的真

谛谛。。““历经一百七十多年的持续奋斗历经一百七十多年的持续奋斗，，中华民族伟中华民族伟

大复兴展现出光明的前景大复兴展现出光明的前景。。””这是对昨天历史唯这是对昨天历史唯

物主义的概括物主义的概括；；接下来指出接下来指出““深藏于中国人民心深藏于中国人民心

中的民族复兴梦想中的民族复兴梦想，，终于不再是空中楼阁终于不再是空中楼阁，，而犹而犹

如地平线上跳动着的朝阳如地平线上跳动着的朝阳，，喷薄而出喷薄而出。。””这是对今这是对今

天我们所处时代的论述天我们所处时代的论述；；““现在现在，，我们比历史上任我们比历史上任

何时期都更接近中华民族伟大复兴的目标何时期都更接近中华民族伟大复兴的目标，，比历比历

史上任何时期都更加有信心史上任何时期都更加有信心、、有能力实现这个目有能力实现这个目

标标。。””这是对即将到来美好明天的召唤和引领这是对即将到来美好明天的召唤和引领。。何何

建明的建明的《《浦东史诗浦东史诗》，》，讴歌上海浦东开放开发的道讴歌上海浦东开放开发的道

路路，，上海自贸区的发展道路上海自贸区的发展道路，，上海作为长江经济上海作为长江经济

带的领头羊带的领头羊，，让全国人民看到了实现中华民族伟让全国人民看到了实现中华民族伟

大复兴的光辉前景大复兴的光辉前景。。

何建明这部新著何建明这部新著，，既是他创作风格的继续既是他创作风格的继续，，

又有新的发展又有新的发展。。

其一是境界高远其一是境界高远。。

作家站在历史的潮头作家站在历史的潮头，，进行新时代的历史审进行新时代的历史审

美观照美观照，，抒发大上海的诗韵抒发大上海的诗韵。。

《《浦东史诗浦东史诗》》既是既是““上海史诗上海史诗””，，也是也是““中国史中国史

诗诗””。。因为浦东的开发因为浦东的开发、、开放开放，，是建设中国特色社是建设中国特色社

会主义的战略布署会主义的战略布署，，是中华民族走向伟大复兴的是中华民族走向伟大复兴的

重大举措重大举措。。作家站在这样的历史时刻和时代高作家站在这样的历史时刻和时代高

度度，，走进历史走进历史，，走进人民走进人民，，卷舒风云卷舒风云，，思接千载思接千载，，他他

神思于神思于18401840、、18601860、、18941894，，再至再至19001900，，面对浦西面对浦西，，

视通万里视通万里，，神思于时代神思于时代，，展示于未来展示于未来，，面对于世面对于世

界界，，吟哦于浦东吟哦于浦东。。

这是一个开放的浦东这是一个开放的浦东！！

这是一个开放的上海这是一个开放的上海！！

这是一个开放的中国这是一个开放的中国！！

我们开放的大门会越开越大我们开放的大门会越开越大！！

一切国外的投资一切国外的投资、、设计设计、、文化文化、、企业企业、、建建

筑……只要适于我们的需要筑……只要适于我们的需要，，尊重我们的主权和尊重我们的主权和

法律法律，，做到互利共赢做到互利共赢，，我们都欢迎我们都欢迎，，共饮黄浦一江共饮黄浦一江

水而乐水而乐，，共枕黄浦一江水而眠共枕黄浦一江水而眠。。于是于是，，大批的外商大批的外商

陆续走进浦东陆续走进浦东，，走进上海走进上海，，走进中国这个大市场走进中国这个大市场，，

浦东在腾飞浦东在腾飞！！中国改革开放的历史进入了一个崭中国改革开放的历史进入了一个崭

新的时代新的时代。。

尽管跨出浦东改革开放新的一步是坎坷的尽管跨出浦东改革开放新的一步是坎坷的、、

曲折的曲折的，，有风雨有风雨、、有雷鸣有雷鸣，，然而我们有党中央的第然而我们有党中央的第

100100号文件的支持号文件的支持，，有小平同志的有小平同志的““一锤定音一锤定音””，，

有一大批老革命家有一大批老革命家，，又有一大批坚定的又有一大批坚定的、、有现代有现代

知识知识、、有现代大城市管理知识的专家型干部有现代大城市管理知识的专家型干部，，还还

有一大批中年精英有一大批中年精英，，““浦东赵浦东赵””（（赵启正赵启正）、）、““浦东浦东

胡胡””（（胡炜胡炜））…………

多少浦东的泪多少浦东的泪，，多少浦东的多少浦东的““九章九章””，，多少浦多少浦

东的东的““天问天问””，，多少多少““浦东赵浦东赵””、、““浦东胡浦东胡””，，风口浪风口浪

尖上坚挺着尖上坚挺着，，屈辱中反攻着屈辱中反攻着，，一次又一次一次又一次，，让全让全

世界一切走进浦东的人世界一切走进浦东的人，，在他们身上识得了在他们身上识得了““九九

章章””心心。。

其二是颂扬浦东开发的人物形象多其二是颂扬浦东开发的人物形象多。。

在报告文学中作家难能可贵地走进了人物在报告文学中作家难能可贵地走进了人物

的内心世界的内心世界，，书写了书写了1515位中央和上海高层领导位中央和上海高层领导、、

77位浦东开发区历届精英人物位浦东开发区历届精英人物，，多次出国访问谈多次出国访问谈

判判、、风口浪尖上拼争的代表团风口浪尖上拼争的代表团，，进驻企业和商家进驻企业和商家

的联络人员的联络人员，，以及相关的工作人员以及相关的工作人员、、乡镇干部乡镇干部、、搬搬

迁代表迁代表、、职工代表……多达职工代表……多达110110人人。。

作为报告文学作家作为报告文学作家，，何建明要在浦东激情浪何建明要在浦东激情浪

漫岁月中吟哦时代的诗韵漫岁月中吟哦时代的诗韵，，谱写创造浦东精神谱写创造浦东精神、、

浦东风格浦东风格、、浦东奇迹浦东奇迹、、浦东速度的历史功臣浦东速度的历史功臣、、浦东浦东

人民的历史奉献人民的历史奉献、、奏响历史人物的交响乐奏响历史人物的交响乐。。浦东浦东

的成果是浦东人民的历史功绩的成果是浦东人民的历史功绩，，因为因为““人民既是人民既是

历史的创造者历史的创造者，，又是历史的见证者又是历史的见证者””，，在浦东开发在浦东开发

的人物形象群里的人物形象群里，，站在决策层第一线的就是老一站在决策层第一线的就是老一

辈革命家对国家辈革命家对国家、、民族民族、、人民的衷肠丹心人民的衷肠丹心。。作家在作家在

书中列出了上海历届班子书中列出了上海历届班子，，共计共计1515人人，，他们都是他们都是

具有不忘初心坚定信念之共产党人具有不忘初心坚定信念之共产党人，，坚守使命坚守使命、、

奋勇向前奋勇向前。。所以所以，，上海人民团结在这样的中坚力上海人民团结在这样的中坚力

量周围量周围，，必然战胜一切艰险必然战胜一切艰险，，从胜利走向胜利从胜利走向胜利，，必必

然为民族复兴建设一个新的大上海然为民族复兴建设一个新的大上海，，屹立于世界屹立于世界

东方东方。。

其三是故事多其三是故事多。。

何建明善于在报告中写故事何建明善于在报告中写故事，，这是他创作成这是他创作成

功的重要秘诀功的重要秘诀。。在他已经完成的在他已经完成的4040部作品中部作品中，，感感

人的故事让人读而难忘人的故事让人读而难忘，，因为报告文学里的故事因为报告文学里的故事

真实真实、、可信可信，，让人动情让人动情、、落泪……充满崇高人性落泪……充满崇高人性

美美，《，《国家行动国家行动》》中大动迁迁坟的故事中大动迁迁坟的故事；《；《生命第生命第

一一》》中救人者的崇高品格中救人者的崇高品格，，被救生命为生存而奋被救生命为生存而奋

争的坚强争的坚强；《；《忠诚与背叛忠诚与背叛》》中血与灵的搏斗中血与灵的搏斗，，揭示揭示

崇高与丑恶的人生哲理崇高与丑恶的人生哲理，，在审美与审丑中在审美与审丑中，，发掘发掘

社会人性的哲学基础社会人性的哲学基础。。在在《《浦东史诗浦东史诗》》这部新著这部新著

中中，，书写了一篇篇隽秀清丽的史诗书写了一篇篇隽秀清丽的史诗，，但这里是分但这里是分

章节的章节的，，有南浦大桥的壮丽有南浦大桥的壮丽；；有有““东方明珠东方明珠””的俏的俏

美美；；有中国元素与现代潮流有中国元素与现代潮流，，嫦娥与吴刚嫦娥与吴刚，，罗密欧罗密欧

与朱丽叶的握手与朱丽叶的握手。。欧洲人的设计欧洲人的设计，，中国人的神韵中国人的神韵，，

浦东大地金茂大厦中国的塔式风格浦东大地金茂大厦中国的塔式风格，，金色的光金色的光

彩彩，，恰似一篇霞光下璀璨而雄健的楚辞恰似一篇霞光下璀璨而雄健的楚辞。。

浦东有诗浦东有诗，，浦东也有丑陋的涂鸦浦东也有丑陋的涂鸦，，还有还有““狼来狼来

了了””的故事的故事。。当我们的当我们的““全权代表全权代表””胡炜在美国与胡炜在美国与

迪士尼迪士尼““周旋周旋””期间期间，，也在同环球影城也在同环球影城““较量较量””，，两两

家同一个谈判战略家同一个谈判战略，，““以强势压人以强势压人””不把中国人放不把中国人放

在眼里在眼里，，而两家美国人的手法却各异而两家美国人的手法却各异，，迪士尼迪士尼““抹抹

涂鸦涂鸦””抹了一次又一次抹了一次又一次；；而而““环球影城环球影城””只喊叫只喊叫““狼狼

来了来了””攻击我们攻击我们““中国人玩小把戏中国人玩小把戏””。。胡炜作为中胡炜作为中

方全权代表方全权代表，，沉着冷静应对沉着冷静应对，，步步为营步步为营，，有进有有进有

退退，，精力充沛精力充沛，，谈判艺术高超谈判艺术高超。。

这里让我们看到了上海市一层领导班子之这里让我们看到了上海市一层领导班子之

下下，，还有浦还有浦东管委会强有力的一支中青年生力东管委会强有力的一支中青年生力

军军，，强有力的人才队伍强有力的人才队伍，，这支队伍的精英这支队伍的精英、、““浦东浦东

赵赵””（（赵启正赵启正）、）、““浦东胡浦东胡””（（胡炜胡炜），），还有主持建筑还有主持建筑““东东

方明珠方明珠””的龚学平的龚学平，，都是全才都是全才，，知识渊博知识渊博。。胡炜这次胡炜这次

赴美遇到了两个炙手的赴美遇到了两个炙手的““微波炉微波炉””，，一会儿发高温一会儿发高温，，

一会儿发低温一会儿发低温，，两家手里都两家手里都““有牌有牌””，，他们是世界惟他们是世界惟

一的一块一的一块““先进文化娱乐牌先进文化娱乐牌””、、““媒体媒体牌牌””。。胡炜同胡炜同

样也手握自己的牌样也手握自己的牌，，灵活应对灵活应对。。中国手里的牌对中国手里的牌对

美国两家公司来说是致命的美国两家公司来说是致命的，，““你们到中国浦东你们到中国浦东

是走进世界最大市场是走进世界最大市场，，赚钱的市场赚钱的市场，，你们来与不你们来与不

来自便来自便，，我们可以另找合作朋友我们可以另找合作朋友。。””此牌一出此牌一出，，两两

家公司都老实了家公司都老实了，，并一再道歉并一再道歉。。

其四是为人才歌唱其四是为人才歌唱 。。

上海从新中国成立以来上海从新中国成立以来，，就是物质与人才供就是物质与人才供

应中心应中心，，一是全国的轻工业中心一是全国的轻工业中心，，自行车自行车、、缝纫缝纫

机机、、手表手表、、照相机等产品销往全国照相机等产品销往全国；；二是人才中二是人才中

心心，，技术人员参与全国重大科技项目技术人员参与全国重大科技项目，，贡献人才贡献人才

与技术与技术；；三是工业劳动力供应中心三是工业劳动力供应中心，，2020世纪世纪5050年年

代供应全国的劳动力高达几十万代供应全国的劳动力高达几十万。。

改革开放以来改革开放以来，，上海发展迅速上海发展迅速，，浦东发展迅浦东发展迅

速速，，涌现大量人才涌现大量人才，，绝非偶然绝非偶然。。

何建明在这部作品里何建明在这部作品里，，花了很多笔墨在写人花了很多笔墨在写人

物物、、写人才写人才。。他选择他选择《《浦东史诗浦东史诗》》这命题用报告文这命题用报告文

学的体裁写上海人才学的体裁写上海人才，，必然是成功之作必然是成功之作，，因为上因为上

海大发展的最重要的资源海大发展的最重要的资源，，是优秀人才是优秀人才。。

赵启正是一个全面发展的典型性人才赵启正是一个全面发展的典型性人才，，他既他既

是一个科技人才是一个科技人才、、社会学人才社会学人才、、外事人才外事人才，，还是建还是建

筑学筑学、、材料学人才材料学人才，，他帮助日本建筑专家森稔他帮助日本建筑专家森稔，，解解

决森稔在浦东所建筑的高决森稔在浦东所建筑的高472472米的环球金融中米的环球金融中

心心，，顶端形似日本旗的政治性争议顶端形似日本旗的政治性争议，，建议顶端加建议顶端加

景观廊的措施景观廊的措施，，足可见他在建筑材料力学足可见他在建筑材料力学、、结构结构

力学方面的知识修养力学方面的知识修养，，由此由此，，他与森稔成了合作他与森稔成了合作

的好朋友的好朋友。。对赵启正的评价对赵启正的评价，，从北京到上海从北京到上海，，凡认凡认

识他的人识他的人，，只要不抱有个人成见只要不抱有个人成见，，没有谁对他持没有谁对他持

否定的态度否定的态度，，口碑极好口碑极好。。

何建明对赵启正十分敬重何建明对赵启正十分敬重，，用了近用了近50005000字字

书写了书写了““浦东赵浦东赵””，，作为副市长作为副市长，，支撑着兼管着浦支撑着兼管着浦

东大开发大开放的重要工作东大开发大开放的重要工作，，一天要处理若干难一天要处理若干难

题题。。在在《《浦东史诗浦东史诗》》中中，，展示了这个人物的特质展示了这个人物的特质、、天天

才和工作艺术才和工作艺术。。他能与发起对我国制裁的美国政他能与发起对我国制裁的美国政

界界、、企业界的朋友继续合作企业界的朋友继续合作，，保持友好保持友好。。他工作艺他工作艺

术的一个重要支点术的一个重要支点，，就是广交国际朋友就是广交国际朋友，，上至美上至美

国国、、奥地利奥地利、、澳大利亚的总统澳大利亚的总统、、部长部长，，下至迪士尼下至迪士尼、、

八百伴八百伴、、森稔建筑开发公司等各国企业家森稔建筑开发公司等各国企业家。。在一在一

次国际场合谈到次国际场合谈到““二战二战””期间纳粹屠杀犹太人时期间纳粹屠杀犹太人时，，

他介绍了他介绍了““二战二战””期间期间，，大批犹太人为逃脱纳粹的大批犹太人为逃脱纳粹的

追杀追杀，，从欧洲逃亡到上海避难从欧洲逃亡到上海避难，，上海人以友善相上海人以友善相

对犹太朋友对犹太朋友，，故而他们世世代代感恩上海故而他们世世代代感恩上海，，这个这个

故事故事，，感动了正在上海的奥地利总统托马斯感动了正在上海的奥地利总统托马斯··克克

莱斯蒂尔先生莱斯蒂尔先生，，痛哭之时痛哭之时，，天下大雨天下大雨，，赵启正也不赵启正也不

禁热泪盈眶……禁热泪盈眶……

对此何建明在书中立题为对此何建明在书中立题为：：“‘“‘浦东赵浦东赵’’的热的热

泪泪。。””

何建明对习总书记的指示何建明对习总书记的指示，，牢记在心牢记在心。。他牢记他牢记

““创新是文艺的生命创新是文艺的生命”“”“文艺创作是观念和手段相文艺创作是观念和手段相

结合结合、、内容和形式相融合的深度创新内容和形式相融合的深度创新，，是各种艺术是各种艺术

要素和技术要素的集成要素和技术要素的集成，，是胸怀和创意的对接是胸怀和创意的对接。。””

何建明何建明《《浦东史诗浦东史诗》》的创新韵味有三的创新韵味有三：：

其一其一，，把报告文学的体裁融于小说等文学体把报告文学的体裁融于小说等文学体

裁之中裁之中，，让各种艺术要素和技术要素相互对接让各种艺术要素和技术要素相互对接。。

既见报告文学轻骑兵之飞笔既见报告文学轻骑兵之飞笔，，又见小说题材对人又见小说题材对人

物的内心世界的生动描述与叙事物的内心世界的生动描述与叙事，，在胡炜与迪士在胡炜与迪士

尼尼、、环球影城谈判的两节里环球影城谈判的两节里，，我们可以读到四篇我们可以读到四篇

好小说好小说：：第一篇是第一篇是：：入住小旅店的屈辱入住小旅店的屈辱；；第二篇第二篇

是是：：黑云压城城欲摧黑云压城城欲摧；；第三篇是第三篇是：：诸葛亮舌战群诸葛亮舌战群

儒儒；；第四篇是第四篇是：：黎明前的黑暗黎明前的黑暗。。不仅结构颇有小说不仅结构颇有小说

的味道的味道，，而且文字处理也见小说的手法而且文字处理也见小说的手法，，着笔于着笔于

描写人物内心活动描写人物内心活动。。

其二是把报告其二是把报告文学与诗文学与诗，，特别是叙事性史特别是叙事性史

诗融为一体诗融为一体。。何建明已经大胆地命题书名为何建明已经大胆地命题书名为《《浦浦

东史诗东史诗》，》，而且在书中插入而且在书中插入、、引入了一些诗句引入了一些诗句，，这这

是勇敢的举动是勇敢的举动，，难能可贵难能可贵。。但仍嫌诗韵不足但仍嫌诗韵不足、、诗诗

味不浓味不浓。。其实上海浦东其实上海浦东、、上海自贸区上海自贸区、、长江经济长江经济

带……通通是中华民族走向伟大复兴的时代的带……通通是中华民族走向伟大复兴的时代的

史诗史诗。。当然诗有自身的规律当然诗有自身的规律，，诗既是形象思维诗既是形象思维，，

又是逻辑思维又是逻辑思维，，甚至有抽象思甚至有抽象思维维。。是现实主义与是现实主义与

浪漫主义相结合浪漫主义相结合，，语言精练语言精练、、典雅的文学体裁典雅的文学体裁。。当当

然然，，在文学领域史诗是宽泛的文学之称在文学领域史诗是宽泛的文学之称，，小说也小说也

可以有史诗般的大作可以有史诗般的大作，，报告文学也报告文学也可以充满史诗可以充满史诗

的诗韵的诗韵。。

报告文学与史诗融为一体报告文学与史诗融为一体，，主体当然是报告主体当然是报告

文学的韵味文学的韵味，，则可以随笔与小说体则可以随笔与小说体、、史诗体相伴史诗体相伴

随随、、相融合相融合，，使报告文学更具审美韵味使报告文学更具审美韵味。。

其三是报告文学写人物其三是报告文学写人物，，特别是写国家领导特别是写国家领导

人人，，过去也曾有过过去也曾有过，，但不曾有过何建明在但不曾有过何建明在《《浦东史浦东史

诗诗》》中涉及国家与上海高层领导人如此之多中涉及国家与上海高层领导人如此之多，，作作

者的笔已经走进了这个群体的内心世界者的笔已经走进了这个群体的内心世界，，何建明何建明

在这里的高明之处在于他用了大量有时间在这里的高明之处在于他用了大量有时间、、有地有地

点点、、有特定场合的笔法有特定场合的笔法，，界定事实界定事实，，审慎动笔审慎动笔，，把把

领袖人物和领导人通通放在人民之中领袖人物和领导人通通放在人民之中，，事件之事件之

中中，，抒发更高层次的爱国家抒发更高层次的爱国家、、爱民族爱民族、、爱人民之情爱人民之情

感感。。读来使人感到鼓舞亲切读来使人感到鼓舞亲切，，使领袖与民众情感使领袖与民众情感

相通相通，，描绘了共产党人与人民群众共同为中华民描绘了共产党人与人民群众共同为中华民

族伟大复兴同甘共苦族伟大复兴同甘共苦、、血肉一体血肉一体。。在在《《浦东史诗浦东史诗》》

中何建明笔下还有一大批精英人物中何建明笔下还有一大批精英人物、、普通百姓普通百姓，，

也都个个朝气蓬勃也都个个朝气蓬勃，，紧随各届领导者紧随各届领导者，，挥洒汗水挥洒汗水、、

不辞艰辛不辞艰辛、、浑然一体浑然一体、、可爱可敬可爱可敬。。

时代的史诗时代的史诗
————读何建明报告文学读何建明报告文学《《浦东史诗浦东史诗》》 □□翟泰丰翟泰丰

向着诗歌本身向着诗歌本身
————第三届甘肃诗歌八骏简说第三届甘肃诗歌八骏简说 □□王若冰王若冰

（上接第1版）
“因为我多年一直在军队文艺团体工作，

女同志比较多。那时候参加革命的女同志都

很年轻，我们挺进大别山的时候，带着一批冀

鲁豫建国学院的女学生。她们什么都不懂，

来了这儿晕头转向的，一路上都是我们照顾

她们，过河的时候要架着过去，到了地方就累

趴下了，我们还要去做饭、烧水、洗脚。有很

多知识青年从大后方跑到延安来，百鸟朝凤

一样。我在太行山中学读了5年，熟悉的就有

三个从北平来的女同学。下了太行山，从新

四军来的女同志就更多了。接触战争中间的

女性多了，她们在战争中间的特定表现不需

要专门的观察，就形成了自然的印象，糅合形

成了汪可逾这么个角色。在小说里我写到，

汪可逾这个人物的命运可能跟她的姓氏有关

系，‘汪’字在《辞海》里的解释是‘汪然平静，

寂然澄清’。有些女同志，她们的眼睛很单

纯，一眼就能望到底，就像一座不设防的城

市。这就是我在小说最后《银杏碑》里写的几

句话：汪可逾的一生就‘如同一个揉皱的纸团

儿，被丢进盛满清水的玻璃杯。她用去整整

十九个冬春，才在清水浸泡中渐渐展平开来，

直至回复为本来的一张白纸。’我觉得人的一

生本来应该是这样的。令我非常感动的是，

在大别山我们有7个女同志被俘虏，回来后有

各种议论，有些人居然就开始风言风语。她

们一开始只是哭，但听说让她们回到那个区

里参加工作，她们居然重新高兴起来，因为再

让她们去工作是组织上的信任。经历了战争

的残害，她们却没有改变自己的本性。

“曹水儿这个人，读者一眼就能看出来，

是有严重缺陷的人，作为一名职业军人来说，

是不够格的，在严肃的军纪面前露出了原

形。但作为个体生命，他维护了自己的率真，

维护了自己无拘无束的自由性格，直到子弹

打穿了他的背部，他还是不改生命的姿态。

这三个角色都有悲剧性的死亡，又是美学意

义上的死亡。亚里士多德在《诗学》里说：‘悲

剧写的是比一般人好的人，喜剧写的是比一

般人差的人’。即便是曹水儿这个角色，他的

率真、违反军纪似乎是跟普通人没有差别，但

这又是个身怀绝技的人，是名优秀的战士。”

军马“滩枣”这个角色是个很有特点的创

造，在徐怀中看来，人们经常说天地人三才，

其中的人应该作为广义的生命来解释，也包

括动物和植物，一匹马，一只灰鸽，或是一株

蒲公英，都有各自的生命。谈到这匹马的原

型，他说：“我们单位有一匹老马，行军的时候

负责驮我们的行李。写到战争不可能离开

马，自古以来的战争就是由人和马一起参加

的。成吉思汗仅仅用5万铁骑踏遍欧洲。那

时候打仗看一个国家的军力就是看它有多少

匹马。我对马有天然的憧憬，觉得马是高贵

的。它高昂着头颅，非常英俊，所有世界上的

动物，狮子也好，猎豹也好，它们快速奔跑都

是为了捕猎，只有马是自由地奔跑。但是自

从发明了马嚼子，它就被人类所统御。本来

它在大地和荒原上自由地奔跑，人类多少年

来一直依靠马的速度来控制战争。人类没有

资格说人是万物之灵，和动物、植物相比，只

是各有各的不同。”

在这三人一马的形象中，最重要的又非

汪可逾莫属。孙犁在战争小说中对女性的描

写给徐怀中留下过非常深刻的印象，尤其是

那些农村中性格很泼辣的女性。他觉得，战

争和女性本来是不相容的，“但是我们挺进大

别山时，她们除非怀孕了，否则都参加了战

争。在这一场战争中间，她们经受了比一般

的男同志更严酷的考验。所以，如果你写战

争，女性本身的特性就跟战争形成了反差。”

汪可逾的形象更是与周围的环境格格不

入。小说从回忆一张集体照开始，驻足在照

片前的人在向读者发问：为什么每次观看这

张照片时，目光首先接触到的总是汪可逾的

笑脸？徐怀中解释道：“这个形象最初跳到我

脑海里，我觉得要沿着它往下写，这就为我的

小说定了调。从这个开头，我就想到了这个

悲剧的结局——汪可逾把自己腹腔清理得干

干净净，一丝不挂地离开人世。这个女孩子

每见到一个人就说‘你好’，可直到牺牲也没

有人跟她说过一句‘你好’。这些细节可能读

者不会注意，只有几行，但我在描写时情绪很

饱满。”他还谈到，几十年来齐竞都没能理解

他深爱的这个女性，直到他晚年发现了一本

没有封面的书，里面有关于“纸团儿”（汪可逾

的小名）的记述，他才恍然大悟，决心用安乐

死来结束自己的生命，因为在他看来，早一天

结束生命才能早一天接近汪可逾。

齐竞和汪可逾的爱情令人感叹，他们因

为战争走到一起，又因为战争而分开。“如果

汪可逾不是为了保护古琴，她就跳上了船到

延安去，她的人生也就完全不同。但是她留

在了黄河的这边，认识了齐竞。”徐怀中觉得

齐竞这个角色一直对自己没有清醒的省视，

总认为自己是很完整的，在汪可逾面前他才

认清了自己。虽然经过了战争的考验，他们

各自对对方有了更深入的了解，在汪可逾被

俘后，他还是克制不住内心的传统情结，想要

获得对方违心的承认，这才激怒了汪可逾，她

说：“齐竞！我从内心看不起你！”可能没有那

次一起打草鞋的机会，他就不会问，但是他问

了，“这就是命运，一瞬间他就错过了。”

围绕汪可逾的微笑，徐怀中也谈到了自

己对于文学与镜头语言之间关系的看法。他

说，小说应该是生机盎然的，像是一片草地般

郁郁葱葱。如果写得不好，就可能是一块防雨

布，虽然也是绿颜色，但是没有生机。作品里

要有大量的生活细节，特别是战场上的细节，

这样才能征服读者，才能让观众觉得是立体

的，而不是哲理概念的演绎。这些具体丰富的

细节就必然地是赋予视觉的，它的视觉必然

是很强烈的。“所以我写每一个视觉形象都尽

可能写得很细，细到让读者产生兴趣，自然就

立体化，自然就视觉化。但是改编影视的话，

我觉得又很困难。很多在文字上是婉转的，可

能改编后读者就没法感受到了。尽管我努力

让文字在视觉上有冲击力，但是我不敢想象

这就能很成功地改编成影视，影视也有影视

的局限性。”

墨西哥诗人帕斯说：“现代诗是一次摆脱一

切因循凡俗意义的尝试，因为诗本身已经成为生

活和人的终极意义。”由此可见，对于以呈现并探

究人与生活终极意义为对象的现代诗而言，摆脱

并突破古典主义业已固化了的诗歌文体与诗歌

文本，创造一种适宜表达并呈现当代生活本体的

语言方式和言说方式，就是现代新诗的诗学“标

准”。阅读第三届“甘肃诗歌八骏”作品选过程中，

我对现代新诗文本的这种理解与认知，也被包括

扎西才让、郭晓琦、段若兮、包苞、李满强、武强

华、惠永臣、李王强在内的“甘肃诗歌八骏”创作

及作品所验证。因为从“桑多河畔，每出生一个

人，/河水就会漫上沙滩，风就会把野草吹低。/桑

多镇的历史，就被生者改写那么一点点。”（扎西

才让《改变》）“空茫的人世上，万物都有它漆黑的

影子/但落日爱它们”（包苞《落日》）和“我如尘埃

的一生，一直在练习悬浮术/在练习与草木畜生

为邻，与风和解/我曾在互联网上，用一天过完漫

长平淡的一生”（李满强《死去的人如何描述他生

活的年代》）的表述中我确信，生长在甘肃大地上

的这八位诗歌才俊，正在以各自的方式和方法，

向帕斯所言“生活和人的终极意义”挺进。换言

之，代表了当下甘肃青年诗歌创作本体力量的扎

西才让、郭晓琦、段若兮、包苞、李满强、武强华、

惠永臣、李王强，正在以各自体悟和努力所创造

的诗歌文本，确立并构建他们渴望中的诗歌文

本。这种诗歌文本的明确指向，就是八位诗人从

八个方向不约而同地朝着瑞典诗人帕尔·拉格克

维斯特所言“艺术作品中惟一重要的，是艺术家

本人”的诗歌本体挺进。

人是世界的本体，也是创造的主体。尽管法

国数学家、物理学家和哲学家帕斯卡尔认为，“人

不过是一根苇

草，是自然界最

脆弱的东西”；

人的脆弱与渺

小甚至到了“一

口气、一滴水就

足以致他死命”

的地步，但他仍

然特别强调并

承认人是“一根

有 思 想 的 苇

草”，“纵使宇宙

毁灭了他，仍然

要比致他于死

命的东西高贵

得多”。由于思

想，我们才拥有

了创造力，诗人

也能够借助人所独有的创造

力，与思想、情感、经历、精神

的媾和，创造出伟大的诗歌。

因此，相对于中国古代诗歌

借景抒情、以物喻人的诗学

传统，扎西才让他们和更多当代中青年诗人将人

作为诗歌表达与表述的主体，以一种诗歌与人融

二为一、共同言说的方式，呈现并言说诗人个体

所体悟到的生命与生活的现在进行时和历史苍

茫感，也就更加切近诗歌本体。李满强《梦中三

日》所体现的人世空阔与人生无常，郭晓琦《一个

有霜的早晨》呈现的生活的清冷与微痛，李王强

《暗语》表现的生命的迷茫与无助，包苞面对《落

日》所体会到的人世的沧桑与孤独，扎西才让《渡

口的妹妹》所包含的令人心动的人间亲情，甚至

段若兮借助《闪电》传递给我们的痉挛与剧痛，武

强华《拒绝》对一次无趣、无味、尴尬生活场景的

述说，惠永臣《寻人启事》对当下底层杂芜、残酷

生活现实的冷峻叙说等等，无不表现出已经经历

了人间沧桑、生活艰辛、生命重负的“70后”和

“80后”诗人，已经脚踏实地地归结于对如帕斯

所言“生活和人的终极意义”的梳理、探究、追索

的诗歌正途：“三月的牢房太黑暗了/需要蝴蝶来

砸碎枷锁/蝴蝶如豹！嘶吼，四野倾斜/花朵暴动/

大地呈现坍塌之美”（段若兮《蝴蝶》）“一盏酥油

灯下，无法转世的幽魂/也目睹了自己被取代的

过程。”（扎西才让《取代》），“不需要锋利的刀刃/

只要狠狠的一刀背就够了，就足以/让我在疼痛

的昏厥中骤然死去，就足以/让我魂散四野，再也

找不到/软绵的、温暖的、通往水乡的路”（李王强

《鱼的独白》）。

不仅如此，由于对诗人与生活、生命、世界万

物之间隐秘关系的理解与理会，本届“诗歌八骏”

八位诗人的创作也在不同程度、不同层面上触及

或触摸到了诗人与诗歌相互融汇、相互启迪、相

互照耀的诗歌本体。本届“诗歌八骏”共同拥有的

这种由人及诗、由诗到人的诗歌意识，也让他们

获得了一种在更为深刻的意义层面和更为辽阔

的时空领域审视生命、生活和诗歌本体的能力：

“有人收藏了刀子和道路/有人收藏了落日和陷

阱//而我迷恋于收藏一些过期的火车票：/收藏

着半生经历的山川与河流——”（李满强《内心博

物馆》）相对于惠永臣《寻人启事》以叙事方式描

述特定年代里罗拴龙一家的生活遭遇和武强华

借助诗歌审视她所目睹并经历的人间，李满强对

内心直觉感受一以贯之的拓延，让他的作品拥有

了一种不断抵及诗歌理应实现的“泄露一种为平

常人从未领悟过的神秘”的境界：“一匹蝴蝶，它

有着弱不禁风的身躯/但它能穿过三千多公里的

天空和风暴”（《黑脉金斑蝶》）。同样，诸如“在莫

名的仇恨里慢慢长大，/又在突然到来的爱中把

利爪深深匿藏”（扎西才让《野兽》）“用了十年的

时间，我一直在打磨一把铡刀/如果不够，我会再

加上十年”（郭晓琦《打磨一把铡刀》）“那些亮晶

晶的雨珠在铁丝上练习排队，然后跳下去/就像

多年前的自己，怀抱理想，热爱生活”（包苞《雨

珠》）这样的表述，也让我们明确无误地感知到，

第三届“甘肃诗歌八骏”的每一位诗人都在遵从

诗歌本体的前提下，努力以各自的诗歌文本诠释

各自领悟到的诗歌真谛：“诗歌是我一生的理想，

是我人生的风向标，也是我生命存在的另一种方

式”（包苞《入选感言》）；李王强也说，他试图“通

过及物与现场感强烈的书写，去直面并言说生存

的困窘与命运的残酷”。显然，相对于20世纪五

六十年代诗人所经历的诗歌与思想启蒙的曲折而

言，如惠永臣“大风过后/我们彼此知道，这些草木

和移动的光影一样/不会有任何冲动的迹象”（《迹

象》）一样，本届“诗歌八骏”对现代诗强调个体、尊

重个性且以诗人个体为核心的诗学理念的理会，

扎西才让他们的写作自然而然地拥有了自主而自

在的意识。惟其如此，不仅让甘肃诗坛这八匹经历

不同、思想各异、追求有别的诗人呈现出令人期

待的创作态势，也让我们更为确切而具体地体味

到，不趋同而求异，标榜个体、倡导个性，在无序

中创建秩序、在羁绊中追求自由，反对同质和同

一，倡导差异和创造，才是现代新诗最终、也是惟

一的“标准”。这正如法兰克福学派左翼哲学家赫

伯特·马尔库塞认为发达资本主义社会造就的“单

向度的人”已经丧失了自由和创造力一样，由于扎

西才让、郭晓琦、段若兮、包苞、李满强、武强华、惠

永臣、李王强各自坚守并实践了作为一根独立且

有别于他人的“有思想的苇草”的诗歌取向，他们

才在一个共同的诗歌群体里不仅没有被相互遮

蔽、相互淹没，而且各自保持了各具声色的面目。

这也是现代新诗最高、最基本的诗学原则。

相对于叙事性文体，诗歌所呈现的是我们隐

秘世界从来都如磷光闪现，转瞬即逝，永远都没

有被我们用语言和文字具体描述的隐秘存在。这

种存在既有神秘、虚幻的一面，也有客观与现实

的属性。当戏剧、绘画甚至音乐都无法呈现这种

缥缈、虚无、奇妙的感知时，惟一的可能就是由诗

人借助于对诗歌本体的沉迷与痴迷而引发并造

就的诗情之光，实现一次神秘的精神之光的相互

触摸。一旦储存于我内心、精神、情感、意识深处

的隐秘磷光被另一只隐秘之手碰撞、触摸，诗歌

就出现了，神秘而至的语言便开始了它的自主言

说。这正如扎西才让表达对桑多镇的爱与痛的时

候，最终促使并帮助他完成一次又一次自在表达

的不是具体的桑多河或者漫上沙滩的桑多河水、

也不是伺机吹拂的风，诗歌本身对他的提示语引

导（《改变》）；李满强在说出“时间已是中年，他开

始提前/为自己整理骨头”（《整理骨头》）的时候，

我们看到的则是诗人在借助他人述说自己。至于

诸如包苞作品中不断出现的“落日”“热爱”、郭晓

琦笔下的“河流”“白霜”，以及段若兮的“闪电”

“蝴蝶”、李王强的“刀刃”和“松林”等等，都是作

者试图触摸诗歌本体、抵达诗歌本身的手段和方

式——自然，这些由于诗人对诗歌本体的追求与

沉迷而具备了诗情与神性的言词所具有的表达

能力，正是诗人将诗歌视为“诗人生命的体验的

结果”（牛汉语）的结果。也正是基于此，我才认为

本届“甘肃诗歌八骏”八位诗人从各自不同方向

向诗歌本靠近身的创作态势和他们所呈现的诗

歌文本，在一定意义上已经替我回答了什么是现

代新诗“标准”的问题。


