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公元前431年的春天，欧里

庇得斯的《美狄亚》在戏剧竞赛中

上演后被票选为第三名，也就是

最后一名。但是，欧里庇得斯和当

时的希腊观众恐怕都没有想到，

这部当日受到冷遇的作品日后会

被公认为“最动人的希腊悲剧之

一”，成为传世名剧。日前，由北京

市河北梆子剧团推出的由梆子戏

改编的古希腊悲剧《美狄亚》再次

在北京长安大戏院演出。从1989

年到2019年，《美狄亚》一剧与河

北梆子五度联姻。彭蕙蘅、刘玉

玲、王洪玲三朵“梅花”，各吐芬

芳；裴艳玲、田春鸟、陈宝成、殷新

泉、王英会五位“伊阿宋”，各展英

姿。铁打的舞台，流水的角儿，不

变的是《美狄亚》主创团队对精湛

表演艺术的执著追求。

第五版巧妙地吸收了彭蕙蘅

版和刘玉玲版的特长，改变前两

版一位演员从头演到尾、从青年

演到中年的方法，将美狄亚分为少女期和中年期，分别由青

年演员魏立珍和中年演员王洪玲饰演。魏立珍身段灵活，一

身红妆出场，手舞红绸，腾挪跳跃间、红绸纷飞中，将少女美

狄亚深陷爱河欢喜痴迷无法自拔的小女儿情态展露无遗，

美中不足的是唱功还需打磨。王洪玲端庄俊美，嗓音甜润悦

耳；表演细腻生动，眼角眉梢处、举手投足间尽是戏。她的演

唱华美传情，唱腔高低收放自如，音高处澎湃激越，低吟时

如泣如诉，将情场失意时凄切哀怨、快意恩仇时绝决狠戾、

忍痛杀子时哀痛欲绝，这样一个多层次、多面孔、富有性格

魅力的美狄亚形象鲜活地树立在舞台上。

剧中还有一处明显的改动，就是删去了结尾处伊阿宋

的出场片段，剧情止于美狄亚杀子。舞台上不见了伊阿宋痛

失两子后悲痛欲绝的唱段，以及“这一切都是何原因”的追

问，美狄亚杀子之举总感觉少了应有的回响。毕竟，伊阿宋

是孩子的父亲，也是这场悲剧的始作俑者，观众是期待看到

伊阿宋如何面对这种局面的。这或许是此版《美狄亚》白璧

微瑕之处。当然，伊阿宋的两位扮演者董志伟（青年）和王英

会（中年）表现不俗，尤以王英会的表演细腻传神，将醉心于

权势的负心汉伊阿宋刻画得非常成功。

河北梆子《美狄亚》是罗锦麟导演用中国古老的戏曲艺

术表演古希腊悲剧的第一次探索。罗锦麟表示，该剧一开始

就追求创造一种“中国人看来是改革的戏曲，外国人看来是

典型的中国戏曲”，“把古希腊悲剧的歌队传统与中国戏曲

的虚拟、象征、程式和载歌载舞的传统巧妙地结合在一起，

充分展示中国戏曲的魅力”。在这部作品中，罗锦麟把中国

传统戏曲和古希腊悲剧这两种古老的戏剧艺术融合在一

起，如“咖啡加牛奶”一样，达到了“你中有我，我中有你”的

效果，展示了这两种古老戏剧艺术的魅力。

剧中，有多个调和中希的华彩乐段。其一，在主题的取舍

上，淡化了“喜新厌旧”这种爱情背叛的世俗主题，强化了伊

阿宋“为了权欲可以出卖一切”的权

力至上论，使伊阿宋与中国传统戏

剧中攀高结贵的负心汉一脉相承，

也使中国观众对在中国戏曲舞台上

从未出现过的“杀子母亲”美狄亚这

一形象产生了难以抑止的同情和悲

悯。其二，在情节的设置上，遵守中

国戏剧讲一人一事，从头讲一个完

整故事的习惯，对从冲突高潮写起

的古希腊悲剧剧情进行创造性改

写，加入美狄亚和伊阿宋故事的前

情和背景，使中国观众能更好地理

解和接受剧情。其三，在形式的选择

上，成功地捕捉到唱腔悲凉高亢的

河北梆子与古希腊悲剧在艺术魅力

上的相通之处，用河北梆子高昂的

唱腔，慷慨悲壮地唱出了古希腊悲

剧的那种情感悲美，实现了古希腊

悲剧孜孜以求的“卡塔西斯”。其四，

在歌队的使用上，将古希腊悲剧中

不可或缺的歌队与中国传统戏曲中

的“帮腔”完美融合，使“歌队”和“帮

腔”在舞台上和谐对话，给中西观众带来熟悉的快感和既有

审美期待受到冲击的诧异。

对歌队的巧妙使用，是河北梆子《美狄亚》跨文化戏剧

实践中最具特色的一笔。8位“仙女”，整齐划一，或坐或立，

或舞或唱，时而叙述故事，时而发表感慨，时而代替布景或

道具，时而扮演剧中的人物，在剧情中跳进跳出，既充分发

挥了其作为“歌队”和“帮腔”的预定作用，又起到了在古希

腊悲剧中表现中国传统戏曲程式化、虚拟化、象征化等特点

的桥梁作用，成了这部跨文化戏剧中不可或缺的有机组成

部分。序曲音乐响起，坐于舞台一侧的仙女们起身开唱，悠

扬婉转的歌声中，带领观众走入美与爱的神话，血与泪的故

事。“取宝”中，她们一时手持水旗化做海浪，一时排列队形

幻化成石崖；“离家”中，她们的唱词深沉凄婉，预示了美狄

亚和伊阿宋故事的悲剧结局；“情变”中，她们因美狄亚的悲

剧命运忧郁哀戚地悲歌，因美狄亚杀子的选择扼腕叹息，谴

责贪婪权势、垂涎利欲的负心男儿伊阿宋，代美狄亚唱出心

声。这个场次中，歌队的运用最为典型。她们用唱词干预剧

情，化身为另一个“美狄亚”，与舞台上深陷复仇激情的美狄

亚或对唱、或抚慰、或诘问，向观众生动地展现了一个分裂

了的美狄亚：绝望、悲戚、无助、疯狂、狠戾。在最后一场戏

“杀子”中，她们凄楚而歌，哀叹无辜受害的孩子，痛惜美狄

亚付出的可怕代价，追问流淌的血泪能否将女人的耻辱冲

刷？值得强调的是，该剧编导的道德取向是同情美狄亚，而

歌队的众多唱词就是我们感悟这一道德取向的重要途径。

这是一部典型的中国传统戏曲，虚拟、象征、程式、歌

舞，唱念做打，应有尽有；这也是一部创新的戏曲，穿着中国

传统的戏服，上演的却是古希腊的故事，还有被称为“歌队”

的“帮腔”。河北梆子《美狄亚》对中西戏剧融合所做的成功

探索，为外国题材与中国戏曲表演形式相结合开辟了一条

可行的道路，为跨文化戏剧研究提供了典型的素材。

关 注

《《美狄亚美狄亚》：》：

中西戏剧融合的成功探索中西戏剧融合的成功探索
□□陈秀娟陈秀娟

分析京剧字音
离不开国际音标和音位理论

□史震己

《京剧字音与汉语拼音》（王振麟，

《中国京剧》2019年第 2期）一文，对京

剧唱念（韵白）的字音分辨很细，发现

了一些值得注意的问题，如 ian韵母中

韵腹 a 的发音。但是，由于作者在分析

中未使用国际音标（不知是不熟悉还

是有意不用），加之也未能正确运用音

位理论，故而尚存在一些不足之处，笔

者以为有加以补充说明之必要。

汉语拼音方案所反映的是现代汉

语普通话的语音体系，只能用来标记

普通话，用来标记任何一种方言的全

部字音都是不行的，标记京剧唱念的

所有字音当然也是不可能的，因为京

剧唱念的语音体系是一个包含有若干

古音成分（中州韵）和方言成分（鄂音、

皖音、苏音等）的综合性语音体系，必

须使用国际音标。我们先看尖字：京剧

中的许多尖字可以用汉语拼音标注，

如“心”（sin）、“箭”（zian）、“瞧”（ciao）、

“接”（zie）……但有的就不能用，如

“资”“雌”“思”三字在普通话里可标注

为 zi、ci、si，因为普通话的 z、c、s 不与 i

相拼，这里的i代替的是舌尖前元音[ɿ]
而不是舌面前高元音i。而在京剧里，z、

c、s是可以拼i的，“稷”“妻”“西”三字需

要标音时就只能用国际音标[tsi] [ts’i]

[si]，若再标成zi、ci、si，人家就会认为是

“资”“雌”“思”这类字了。再看上口字，

京剧中的大部分上口字也可用汉语拼

音标注，如“风”（fong）、“街”（jiai）、

“ 兴 ”（xin）、“ 泪 ”（luei）、“ 贼 ”（ze）、

“我”（nguo）……但也有的就不能，zh

ch sh 在普通话里也不与 i 相拼，“知”

“吃”“世”三字可标为zhi、chi、shi，而这

里的i代替的是舌尖后元音[ʅ]，不是舌

面前高元音 i。在京剧唱念里这三个字

若需标音，只能用国际音标[tʂi] [tʂ‘i]

[ʂi]，若标成 zhi、chi、shi，人家就会以为

是“枝”“眵”“诗”这类字了。上口字中还

有个“说”[ʂ ə]字，普通话中根本就没有

这样的字音，当然无法用汉语拼音标

注，只能用国际音标。

另外，王文认为，“未开言不由人

泪流满面”（《坐宫》）、“老天爷睁开了

三分眼”（《钓金龟》）、“一轮明月照窗

前”（《文昭关》）中“面”“眼”“前”三字

的韵母 ian 的韵腹不是 a 而是ê，并据

此批评汉语拼音“并没有把普通话的

实际读音如实记录下来，与京剧唱念

的读音更是有较大差异”。该文不了解

音位理论，对汉语拼音的这种指责是

毫无道理的。

所谓“音位”，是能够区别意义的

最小语音单位。韵母 ian 中的 a 由于受

高元音i的影响，发音时舌位自然上升

至[ε]（甚至有的语音学家认为只升到

比[ε]还低一些的[æ]）。这种现象京剧

唱念与普通话是一致的，是同一音位

内部语音的细微变化，[ε]是 a[a]的音位

变体，并不区别字义词义。比如上述

“面”“眼”“前”三字的韵母京剧与普通

话念[iεn]，而评剧和京韵大鼓都念ian，

但意义并无不同。（王文虽然也注意到

了这种变化，但却认为 ian 中的 a 提升

到了ê[e]的高度，这不符合实际。）因

此，这个音位变体完全不必要再用一

个符号来代表它。实际上a的音位变体

还远不止上述情况，它在 ai、an、uan、

üan 中是[a]，在 ao、ang 中是[ɑ]，自成

音节（啊）时是[A]（央低不圆唇元音，介

乎[a][ɑ]之间）。e 这个音位也是如此，

如 ie、üe中的 e是ê[e]，ge、ke、he中的

e是[ɣ]，自成音节时是[ə]。一些辅音音

位也有音位变体。如果按王文所说，每

个音位变体都用一个不同的符号来代

表，“如实记录下来”，那汉语拼音的字

母岂不要翻倍？在京剧演员中，确实普

遍存在着一种发音错误，王文反而没

有注意到。如某小生名家在唱“微风起

露沾衣铜壶漏响”（《监酒令》）时，把

“漏”（lou）唱成了 lao（涝）。o 和 a 是两

个不同的音位，是有区别意义的，这就

不能用音位变体来解释了。

求疵篇

由罗锦鳞执导、郭启宏改编、北京市河北梆

子剧团排演的《忒拜城》日前在北京长安大戏院

进行了第19轮演出。《忒拜城》取材于古希腊悲

剧家埃斯库罗斯的《七将攻忒拜》和索福克勒斯

的《安提戈涅》，原作与神话紧密相连，具有强烈

的英雄主义色彩和命运观，这些用中国的戏曲

形式来演绎是有一定难度的。

《忒拜城》由序幕和六幕戏构成，序幕作法

占卜，先知预言了忒拜城的灾难。第一幕兄弟交

战双亡，国王颁布葬令。第二幕国葬埃特奥，安

蒂为抛尸荒野的波吕涅悲痛不已。第三幕城邦

庆贺之际得知波吕涅尸身被葬，克瑞翁暴怒并

下令治罪。第四幕安蒂祭奠被抓，与克瑞翁据理

力争，戏剧到达高潮部分。第五幕国王让步，在

海蒙和王后欧律狄刻的劝阻及先知的斥责下，

同意“先葬尸首，后赦死囚”。第六幕安蒂自杀海

蒙殉情，王后哭诉并主持冥婚，人鬼同台，克瑞

翁形单影只，痛心忏悔，在背身离开舞台的同时

戏剧的大幕缓缓落下。

《忒拜城》在尊重原剧内容的同时有不少

“新编”之处，最直观的就是采用了中国传统戏

曲的形式。按孙惠柱的说法，中国的表演艺术最

早只有服务于礼的乐舞，到后来的“俳优”、百

戏，再发展为具有抒情歌舞和内容演绎的戏剧

性故事，但总的来说，骨子里还是以“和”为本的

“乐”，而不是以“斗”为核心的“戏”。《忒》剧与

“唱为主，白为宾”的戏曲传统相反，人物以对白为主，兼配优

美雅致的唱词，是一大创新。唱词也颇具诗意，郭启宏曾言，

“如果说古希腊悲剧是诗剧，那么中国戏曲则是‘剧诗’”。剧

中令人印象深刻的几个唱段，安蒂葬兄、王后哭儿，都是戏剧

中的小高潮部分。国葬时众人齐唱“烛光、泪光、星光点点，谁

挽银河落人间？欢乐、悲伤、轮回转换，我送英魂上九天”，道

出了人生世事无常的悲凉与无奈。《忒》剧属于河北梆子中的

“京梆子”，加入了昆曲的抒情成分，唱腔激越豪放又不失温

婉动情，用于庄严、肃穆的古希腊戏剧，带给人一种独特的审

美感受。

序幕中的占卜场景插入了一段具有中国传统色彩的仪

式化舞蹈，兼具“武戏”特色，随后上演了两方士兵组成的“隐

形歌队”的打斗和兄弟厮杀，武打斗争场面被真实的搬上了

舞台。在古希腊戏剧中，舞台上不能演出流血、恐怖和过于激

烈的场面，而这些场面大都由报信人在台词中叙述，讲给观

众听，观众往往不是看战争，而是“听战争”，如《七将攻忒拜》

便是由人物之间的对白去描述战争。《忒拜城》加入武戏，变

听觉形象为视觉形象，提高了戏剧的“可看性”，兄弟二人的

互刺身亡直接呈现在舞台上，还上演了中国传统戏曲功夫里

的“摔僵尸”。第三幕伊始，海蒙以剑乐舞及其吟唱，既表达了

人物内心的激动之情，又体现了我国古代“武舞同源”的传

统，是另一个创新点。

新编历史剧不仅要求“新编”，也体现在“历史”性上，中

国历史上有战国七雄争霸天下，《忒》剧便将古希腊悲剧的故

事移植到中国的春秋战国时代，因此在舞台布景和人物服饰

上也进行相应的改变。戏服设计成宽口大袖，服饰象征着人

物的等级制度。舞台设计了能够自由升降的城门，

最后一幕时城门开启，众人隐去。布景图案选用了

汉砖的回形纹饰，并利用灯光的变换展现出可移

动的场景，贯穿全剧的先知时隐时现，为戏剧增添

神秘色彩。

在思想主题上，《忒》剧与古希腊悲剧既有一

脉相承也有发展创新之处。克瑞翁认为波吕涅是

叛逆，应抛尸荒野，但古希腊人对死者的埋葬是很

重视的。在索福克勒斯写作《安提戈涅》时雅典城邦

正处于建设时期，旧的宗教观念和伦理观念正在

被推翻，而新的尚未建立起来，为了维护社会秩序，

必须保留传统的宗教观念和伦理观念，例如埋葬

亲人的权利和义务。而中国自古以来就有“入土为

安”的思想，这也反映了中西的生死观是相通的。

《忒拜城》对原主题或“强化”或“冲淡”。罗锦鳞说：“《安

提戈涅》中‘自然法和人间法’冲突的现实意义并不强，于是

另辟蹊径，在克瑞翁这个人物身上寻找当代的契合点。”现实

生活中有很多类似克瑞翁这样的人，刚愎自用、专横跋扈，不

仅戕害人性，而且破坏社会。戏剧的“卡塔西斯”作用再一次

体现了它的意义，“强化”权力对人性的扭曲，“淡化”神人之

律令，即黑格尔所说“正与正之间的较量”，以便让中国观众

更好理解剧情，也起到一定的教喻意义。

但《忒》剧在命运观的处理上还有探讨的余地。原剧讲述

的是俄狄浦斯家族的故事，熟悉这段神话的人都知道，故事

的一系列悲剧都是来自于祖上所犯下的罪，兄弟残杀也是因

为俄狄浦斯的诅咒。命运观念在古希腊悲剧中是经常提及的

主题，虽然索福克勒斯更多强调人对命运的反抗，然而命运

就似一股神秘的力量，深深困住无助的英雄们。索福克勒斯

的悲剧充满讽刺意味，人物往往运用具有双关意义的表达方

式，与之对话的人无法理解，而观众能够领会其中的意义，最

明显的便是《俄狄浦斯王》，面对命运的困境，人类是无知的。

在《忒》剧中，兄弟二人厮杀的原因主要是对权力的贪恋。但

其中埃特奥说：“你难道忘了你是俄狄浦斯的儿子吗？”同样，

安蒂劝战时有句唱词是：“为何偏向着预知的死亡迈进？”作

为深谙古希腊神话和戏剧的观众，很容易领会到这两句唱词

中的奥秘，而对于普通中国观众而言，是否会造成对理解剧

情的阻碍？如果只是为了中国观众理解的方便，将具有神秘

和宗教氛围的希腊悲剧转化为传统伦理色彩的戏曲，如何取

舍也是“西戏中演”面临的难题，毕竟古希腊经典之所以成为

经典，是体现了灵魂深处更为复杂多义的人性。
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由中国电视艺术家协会、北京演

艺集团联合主办的“本色·英华”——

国内首档老兵生活探访纪实节目《本

色》暨军旅文化主题研讨发布会10月

28日在京举行。

据北京演艺集团首席运营官、北

京京演军艺英华文化传媒有限责任公

司总经理周炜介绍，《本色》第一季在

退役军人事务部思想政治和权益维护

司和中共北京市委宣传部指导支持

下，自 2019 年 4月 16 日正式启动，

“八一”期间推出，在爱奇艺、学习强

国、北京卫视、中国军网、强军网军地

台网联动播出，纪录片台网收视排名

前三甲，成为新中国成立70周年优秀

精品网络视听节目。与会专家认为，

《本色》主题厚重、风格独特、真实感

人，通过小人物抒发大情怀，通过生活

细节彰显人间大爱，是一档与几千万

退役老兵共情的电视节目，是一部好

看、励志、有情怀、接地气的优秀文艺

作品，为退役军人题材创作开拓了新

模式新路径。

军艺英华是北京演艺集团旗下的

第30家子公司，是全国国有文化产业

机构中惟一的一支以退役军人文艺人

才为主体的专业文化力量。周炜表示，

未来军艺英华将汇集军队退役优秀文

艺人才，打造更多以红色文化、军旅文

化、老兵文化为主的舞台艺术、影视剧

精品，为助力打造强军文化，繁荣发展

社会主义文艺作出应有贡献。

（余 非）

首档老兵生活探访纪实节目《本色》获专家肯定

10月31日晚，由中国评剧院创排的现代评剧《藏

地彩虹》在北京全国地方戏演出中心上演，以此正式拉

开了为期34天、由全国10家评剧院团的20台精选剧

目汇聚而成的“清莲雅韵——全国评剧展演”活动的序

幕。值此新中国成立70周年、评剧艺术诞生110周年

之际，由北京演艺集团、中共北京丰台区委宣传部主

办，中国评剧院、北京文化艺术音像出版有限责任公司

承办的本次活动，是近30年来全国范围内多家评剧院

团的首次集中晋京汇演。

作为中国流传最广的地方戏曲剧种之一，2006年

首批列入国家级非物质文化遗产名录的评剧，在百年

发展历程中已成为一个行当齐全、流派纷呈、唱腔丰

富、表演规范的艺术门类。此次展演既为京城观众带

来了以《杨三姐告状》《花为媒》《秦香莲》等为代表的经

典剧目，也将献演《小英雄雨来》《喊一声妈妈》等新中

国成立以来的新编戏佳作。这些作品通过评剧艺术的

特殊魅力不仅反映了不同历史时期中国百姓的审美关

注，也展现了中华民族深植优秀文化传统的诗情画意

与家国情怀。展演期间同时举办的“评剧110周年戏

曲艺术展览”，还将带领观众较全面系统地了解评剧文

化演进的历史流变与当代评剧艺术的发展现状。

据悉，作为全国首次由改制文化企业发起主办的

本次活动，不仅是成立10周年的京演集团为推动中国

戏曲传承发展所做的一次搭平台、创品牌、扩影响的努

力，也是其履行文化使命、培育艺术人才、展示改革成

果的一项具体举措。 （路斐斐）

2018年上海电视节白玉兰奖最佳电视综艺奖得

主《上新了·故宫》第二季11月8日起在北京卫视

和爱奇艺网络平台同步开播。作为由故宫博物院和北

京电视台共同出品的一档原创文化类季播节目，本季

节目在前作“解锁”故宫未曾开放的新区域、未被讲

述的新故事的基础上，首次把故宫文化研究和考古发

现的一些最新学术成果通过数字化、影视化的呈现方

式，用更专业、深入的探寻和更生动、细腻的节目表

达分享给观众。

日前，总导演毛嘉在《人民日报》社举办的节目创

新研讨会上表示，在故宫建成600周年即将到来之际，

本季节目视野将超越故宫几百年的历史而放宽至中华

五千年的文明发展历程，以视野的突破实现节目又一

新的文化“解锁”。在本季节目中，除故宫本身见证的

明清历史外，两宋的清雅、汉唐的雍容、魏晋的风骨甚

至远祖的信仰等也将被一一展现。

节目总制片人刘兵表示，本季节目除有演员邓伦、

张鲁一等众多明星嘉宾共同参与对故宫的揭秘、解谜

外，还将签约4位设计师在北京798艺术区以“前店后

厂”的模式开设故宫文创产品旗舰店和文创新品的“上

新研究所”，继续通过文创与综艺节目的有机结合，践

行“在传统文化和现代文明之间架起一座桥梁”的节目

制播初衷。 （路斐斐）
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《上新了·故宫》第二季开播

近年来，以中国传统戏曲的方式演出西方经典文

学、戏剧的跨文化演出逐渐增多。这些演出不仅丰富了

西方经典作品的表现形式，也为中国传统戏曲注入了新

的活力，塑造了极具创造力的戏剧样式。其中，河北梆

子《美狄亚》和《忒拜城》就古希腊戏剧的本土化方面

进行了富有启示意义的探索。


