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百年奋斗路
征程再启航

抗战期间，围绕减租减息、参军拥军、军事
斗争、统一战线等活动，各根据地所发生的战
役、战事和所涌现出的英模人物不胜枚举。在
相当长的一段时期内，包括日军、伪军、国军、八
路军、当地土匪在内的各种关系在冀中犬牙交
错，各种力量此消彼长，此间以白洋淀为中心区
域所发生的各种中小型游击战、伏击战更是数
不胜数。迷宫般的芦苇荡、神出鬼没的“雁翎
队”、层出不穷的抗日英雄、错综复杂的历史关
系，都为文学创作提供了丰富的素材和深厚的
主题。这也就是为什么冀中能够涌现出《小兵
张嘎》《荷花淀》《敌后武工队》等众多文学经典
的根因所在。同样，袁静与孔厥合著的《新儿女
英雄传》也是以冀中抗战期间的典型人物和故
事为原型并经过艺术加工后而生成的艺术品，
其创作背景、本事到故事也都与冀中白洋淀一
带的自然形貌和抗战史息息相关。它自1949
年5月在《人民日报》初刊以来便在各层次读者
群中迅速、广泛传播开。由此，作为抗日根据地
的冀中，与作为文学书写对象的冀中，彼此互
证、补充、说明，并以其特有的呈现方式、效果，
确证了彼此在解放区文学史上的重要地位。

关于《新儿女英雄传》的创作动机、过程、
目的，袁静在一次谈话中有详述，她和另一作
者孔厥由于长期在一起工作，因而对相关人
物、故事都相当熟悉，并且对延安文艺座谈会
精神的领悟和实践高度一致，故虽为合写，但并
无割裂。他们先列大事年表，撰写提纲，再共同
推敲故事情节，拟定小说结构，然后由袁静写初
稿，孔厥负责文字修改、润色，并在不断征求冀
中党委领导和各界干部群众意见后最终完成初
稿。小说中的人物都有事实根据，但大都经过
了综合与加工，即将现实中人物的英雄事迹挪
移到牛大水、杨小梅等角色身上，继而通过交
叉讲述，集中反映冀中根据地抗战历程，揭示
在战争环境下青年人的成长。比如《生死关
头》一章中牛大水英勇斗争的经历和精神风
貌，就是以一位叫“张复生”的英雄人物原型为
主，以他人作补充（比如“雁翎队”队长郑少臣），
然后综合营构而成。杨小梅也同样是根据几个
原型集合而成，正如袁静所说：“她的模特儿，有
的还在当地工作，有的已经南下，有的已经牺牲
了。”其中，时任妇联主任的马淑芳的不幸遭遇
和斗争经历，是启发袁静决定塑造这一典型的
最初动因。曾先后担任过区民政助理、妇联委
员的张惠中，其传奇故事予以扩写。这都充分
表明，《新儿女英雄传》从人物到故事大都有事
实可依，虽人名皆为虚构，但部分情节或很多细
节带有一定的非虚构性。这种立足于本事、力
在呈现总体性历史景观的文学创作，亦可看作

是以小说方式对一段历史的形象记载。因为
这种记载，有关白洋淀“雁翎队”的抗战事迹也
就逐渐被传奇化，其由本事向小说故事蜕变，
也即见证文学或文学性生成的演变过程。但
是，这种简化处理和类似“演义”式的书写，也
有将冀中抗战历程的残酷性和复杂性弱化和
遮蔽的嫌疑，这无疑也是本书的一个遗憾。

无论在解放区还是在“十七年”时期，作家
作为文艺工作者的首要职责即为党的革命和
建设事业服务。《新儿女英雄传》1949年在解
放区的“爆红”以及在此后的声名远播，其重要
原因之一，即相比于同时代众多文本，它在“新
中国”这个话语场中因其出场的恰逢其时而更
具有无可取代的宣教价值和示范意义。从故
事层面来看，小说主要讲述七七事变后，回乡
的共产党员黑老蔡组织一帮主要由农民组成
的民间抗日武装，与国民党和日伪势力周旋，
虽历经一系列挫折和牺牲，但最终取得胜利的
斗争过程。在这一过程中，穿插讲述一帮来自
农村的青年人在抗战中的成长经历，特别突出
了牛大水和杨小梅在情感和斗争中的精神蜕
变。黑老蔡的刚毅形象和领导能力，显然表现
的是党在抗战中所发挥的支柱作用。杨小梅和
牛大水的相逢及其由犹疑到坚定、由自发走向
自觉的斗争经历，很明显也是在彰显党的强大
领导力和培育之功。而对何世雄、张金龙等反
面人物的塑造则更是善恶忠奸立判，其反衬之
力非常明显地昭示出作者的写作意图。以上
可说明，在由本事到故事的演变过程中，作者
理念先行、直接切入主题的实践，无论在当时
还是在“十七年”时期，都被作为最重要的品质
予以宣扬。在今天看来，这也的确有其概念化
弊端，但文学与政治的结合及其超文学诉求，
特别是在大众化、为工农兵写作、普及与提高成
为时代主旋律、主诉求的年代，它在这几方面
所做出的成就和所起到的助推作用，也正彰显
出其在彼时最重要的价值所在。

当然，《新儿女英雄传》的文学价值和意
义并不止于上述论定。作为解放区“新英雄
传奇小说”重要代表作之一，它自在《人民日
报》文艺版连载（1949年 5月 25日至 7月 12
日）并于同年10月由海燕书店初版以来，就
一直以其对冀中八年抗日故事的生动讲述，
对新人物形象的集中塑造以及对民间艺术特
别是群众语言和传统章回体的创造性吸纳、
改造，而备受彼时读者和专家学者们的持久
喜爱、热议。同时，作为成功践行毛泽东延安
文艺座谈会讲话精神的典型文本之一，于新
中国成立前夕“诞生”的《新儿女英雄传》亦因
其对大众化、通俗化文艺风尚的模范实践，特
别是在文艺的“普及与提高”方面所做出的卓

有成效的示范效
应，而成为解放
区文学和新中国
工农兵文学的代
表 作 而 予 以 推
广。实际上，早
在 1950 年 前 后
两年间，经由郭
沫若、谢觉哉、王
亚平、萧也牧等
文艺界“要人”的
阐释、推介以及
借助报纸连载、
图书出版和电影
改编而在广大读
者间的快速、广
泛传播，它作为

“红色经典”的主
题内涵和艺术特
质更是在“当代”维度上被予以重释，并由此
进一步夯实了其作为文学史经典的地位。《新
儿女英雄传》诞生于“现代”语境中，吸纳并分
享了“中国现代文学”赋予的革命内涵和艺术
形式，同时，它又深深扎根于“当代”语境中，
阐释并参与建构了“中国当代文学”最初样
态。这种双重价值和意义正是今天我们在重
读类似《新儿女英雄传》这种创作于新中国成
立前夕的解放区经典作品时，尤需予以再次
关照和阐释的新向度。

《新儿女英雄传》有众多版本，常见的主
要有：《人民日报》1949年初刊本、海燕书店
1949年初版本、人民文学出版社1956年初版
本、作家出版社1963年初版本、人民文学出
版社1977年版和1978年版。另外还有时代
出版社1950年电影版（剧本）、人民文学出版
社 1978 年农村版和各种画册版。如果说从
1949年《人民日报》初刊本到海燕书店初版本
的变化仅是个别文字修饰，基本不涉及文本
语义系统的变动，那么，从人民文学出版社
1956年初版本、作家出版社1963年初版到人
民文学出版社1978年版中的变迁，则表现为
从修辞到文本体系的全方位改变。此处仅就
作家出版社1963年初版本（后文简称作家社
版）到人民文学出版社1978年版（后文简称
人文社版）中出现的部分重要异文作简单梳
理和简要阐释。

作家社版第1页中有“牛大水二十一了，
还没娶媳妇”，人文社版将年龄改为“二十
三”。作家社版第10页中有“唱着《义勇军进
行曲》：起来，/不愿做奴隶的人们！/把我们
的血肉/筑成我们新的长城”，人文社版改为

“唱着《大刀进行曲》：大刀向鬼子
们的头上砍去！/全国武装的弟
兄们，/抗战的一天来到了，/抗战
的一天来到了”。作家社版第19
页第三段的表述为“两个人又割
了一会儿，双喜又低声说：‘大水，
我问你，将来实行共产主义你看

好不好？’大水傻不济济地说：‘共产，共我的
地不？我还有五亩地呀！’双喜直了腰，用小
镰子点着他说：‘你这个傻蛋！共你那五亩地
干什么呀？’大水还在割，双喜气恼地说：‘别
割了，咱们走吧！’两个人背着柴禾，不言不语
地回来了。”人文社版删除第三段，增加“就又
问：‘你看黑老蔡这个人怎么样？’大水马上答
道：‘那还用说！他真是个好样儿的，我最信
服他啦！他怎么说，我就怎么干！’双喜点点
头。他们又割了一会，就背上柴禾回来了”。
作家社版第 28 页有“还唱着《青年进行曲》
呢：前进！/中国的青年！/挺战！/中国的青
年。”人文社版第29页有“还唱《新中华进行
曲》呢：我中华英勇的青年/快快起来，/起
来！/一齐上前线”。作家社版第 101 页有

“春去秋来，敌人的‘大扫荡’开始了。这残酷
的‘五一大扫荡’，是在一九四二年。”人文社
版第101页开头增加“一九四二年——抗战抗
到第五个年头，共产党和共产党领导八路军、
新四军一天天发展壮大，新建立的抗日根据
地和农民游击队从无到有，从小到大，也越战
越强了。这使得日本鬼子逐渐懂得了：国民
党倒不可怕，共产党才是他们的心腹大患，就
把对付国民党的主力部队调来对付共产党，
向各个抗日根据地大举进犯。在冀中，残酷
的‘五一大扫荡’开始了。”

作家社版第104页的第四段在人文社版
被全部删除。作家社版第110页有“小梅一
肚子委屈，坐在庙台上哭。想想哪儿也是敌
人。一伙子同志死的死，散的散，大水、双喜、
黑老蔡……也都不知道死活，抗战可怎么能
胜利啊？”人文社版删除最后一句。作家社版

第 141 页有“就低声唱起《青年进行曲》：前
进！/中国的青年！/挺战！/中国的青年！/
中国恰像/暴风雨中的破船，/我们要认识/今
日的危险；/用一切力量/争取胜利的明天！”
人文社版第147页改为“就低声唱起《新中华
进行曲》：我中华英勇的青年快快起来，/起
来！一齐上前线，/四万万觉醒的大众/已不
再 忍 受 这 横 暴 的 摧 残 ！/满 怀 的 热 血 已 沸
腾，/满腔的热泪总不干，/不将暴敌扫荡誓不
生，/不将国土恢复誓不还！”

以上异文大体可分三类：一类是渲染气
势，拔高人物形象，或直接强化主题呈示的文
本修改。比如把《青年进行曲》换成《新中华
进行曲》，其宏大格调和气势立显；通过人物
之口或直接的话语表述，强化“党组织”和“共
产党员”在抗战过程中所起到的中流砥柱作
用。另一类是删除表达低沉情感、消极情绪
和展现我方群众落后面貌的语句或段落。比
如，诸如“抗战可怎么能胜利啊？”“共产，共我
的地不？”“妇女们光着屁股追，鬼子拍手大
笑”之类的不合时宜的语句或段落被悉数删
除。其他诸如在101页中丑化群众和在111
页中宣扬悲观情绪的话语也一概删除。经过
这种改动，1978年版本已成为“洁本”，主题更
突出，道路更光明，黑老蔡、牛大水等人物形
象被再次拔高。很显然，前两种修改深深刻
印着理念先行的烙印，人物脸谱化更突出，主
题呈现更直接，相比于1963年作家出版社初
版本，其文学性被削弱。还有一种是为符合
时政要求而做出的修改。这主要有两处：一
处是将牛大水的年龄由21岁改为23岁，以合
乎婚姻对年龄的最低要求（当时的婚姻法规
定：“男不得早于22周岁”）；另一处是将著作
者署名由“袁静 孔厥”改为“袁静等著”（人民
文学出版社1956年版、1977年版、1978年“农
村读物版”，也都署“袁静等著”），可能是出版
社有意为之的结果，但如何理解和裁量，显然也
并非一律，作家出版社1963年初版本就依然署
二人名字，就是很好的例证。

《战斗里成长》是剧作家胡可先生在新中国成立以后改
作发表的第一篇作品，这部作品在诞生之初就得到了社会各
界的认可，不仅被搬上了舞台、银幕，还被翻译成多国文字，
并在苏联、匈牙利、罗马尼亚、日本等国上演，成为军旅戏剧
发展史上不可抹煞的一颗红星。

《战斗里成长》这部作品的雏形，其实早在解放战争时期
就已经形成，1948年由胡可、胡朋、歌焚、轻影、胡海珠五人
集体创作，分幕写出的一份草稿。其诞生的背景是，1948年
5月华北部队正准备解放太原、平津保，准备打出去，和兄弟
部队一道解放全中国。当时的历史背景是华北广大农村土
地改革已经完成，翻身农民子弟为保卫胜利果实踊跃参军，
同时大批的国民党被俘士兵也加入到我军当中。人民解放
军的兵源既要扩大，也要保持革命队伍的纯洁性，尤其是要
提高新兵的思想觉悟，把他们从“保田保家”的参军理念上升
到打败蒋介石、夺取全国政权、解放全中国，帮助全国各族被
压迫人民翻身当家做主这一更高的觉悟水平上来。在这一
明确的无产阶级教育目标下，华北军区政治部要求胡可所在
的抗敌剧社，创作出一部有助于教育新兵和解放军战士的戏
剧，并为部队演出。

胡可当时是抗敌剧社创作组的组长，接到上级的任务以
后，他立即组织大家投入创作。胡可先生后来回忆道：“那时
写剧本都有明确的目的性，就是要‘写作从主题出发’。现在
主题是有了，但这个故事怎么写呢？创作组的同志们展开了
讨论，胡朋说起之前被派到某区做群众工作时，在一次控诉
敌伪罪证的群众集会上，一个妇女发现坐在台上的八路军干
部正是她失散多年的丈夫；我则想起了在部队里常有父亲和
儿子同在一个连队的事，也有兄弟二人先后参军在战斗中相
遇的事。就这样，战斗生活中积累起来的故事一个个涌现出
来。”最后，胡可就和大家一起编写出了一个为了报仇父子相
继出走，在部队相逢不认识，战斗胜利后全家团圆的故事。

剧本是分幕执笔的，最后由胡可统一结稿并取名为《生
铁炼成钢》。初稿写出来，还没有来得及修改，创作组的同志
们就接到攻打太原的任务，就这样胡可把这部初稿揣在挎包
里，带到了太原战斗前线。在作战前线，胡可住在太原东山
猫耳洞里，每天记录在部队里的见闻。通过长期的深入部
队，胡可被部队高昂的斗志、战士们的求战情绪、官兵间同志
间的战友情谊强烈地感染着。最深切、最真实的感受，常常
使他联想到那本待修改的剧稿，他想着重展示部队生活，想
把战士们艰难的战斗生活和英勇奋战的精神写下来。所以，
他想在原来剧本的基础上，把前后两部分都做些压缩，重点
把中间父子十几年相见不相识的情节扩展开来，更突出对军
队生活的描写。

虽有剧本改写的想法，但是一直未能动笔。长期以来，
胡可对这份材料丢不开、放不下，像酝酿一坛老酒一样，让剧
本里的情节和人物形象一步步走向丰满成熟。直到北平和
平解放，胡可随着军区机关进驻北平，被调到华北军区宣传
部从事专职写作。1949年，在参加新中国第一次全国文艺
工作者代表大会，观摩了各解放区的戏剧演出后，胡可受到
极大的鼓舞和鞭策，创作热情十分高涨，随后便在政治部分
给他的一间宿舍里，守着一张小课桌，摊开一年前的旧稿，开
始了对剧本的改写。1949年底，改写完成，胡可给《生铁炼
成钢》起了一个新的剧名，这便是《战斗里成长》。他将修改
好的稿子上交给军区宣传部部长张致祥，张部长阅读后对剧

本很是赞叹，这也更使胡可备受鼓舞。胡可便把剧本交给了
丁玲，并得以在《人民文学》发表。

《战斗里成长》获得了文学上的成功后，剧本交到华北军
区文工团进行排演，刘佳担任导演并在北京进行了预演，预
演后得到了田汉、曹禺、艾青、张庚等戏剧前辈们的指点和戏
剧同行们的意见。在此基础上胡可在公演前又对剧本进行
了修改，在1950年春节期间正式公演。那时华北虽然已是
一派祥和，但就全国来说战争还在进行，几大野战军正在向
西北、西南、东南、华中华南进军，追歼和剿匪的任务还十分
艰巨。因为此剧具有鼓舞士气和向新区人民宣传我军性质
的功效，又被兄弟部队文工团拿去多次上演。同时这一剧作
描写了我国人民经受的苦难和人民解放军的面貌，又被翻译
介绍到国外，并得以在最早同我国建交的苏联等几个国家上
演。

《战斗里成长》这部作品经历了作者漫长的雕琢，又历经
战争的淬火，所以它的问世，注定是要引起轰动的。侯金镜
先生曾对这部作品赞不绝口，“读着他的成稿，觉得原来的草
稿经过他的手，已经被赋予了生命，这是第一次，我沉醉在最
熟悉的战友的作品里。”

“沉醉在最熟悉的战友的作品里”，作为抗敌剧社曾经的
副社长、胡可的老领导，侯金镜先生给予了《战斗里成长》这
部作品最真挚的肯定。他沉醉在熟悉的历史中，更是沉醉在
他曾经感同身受的情感中。这部作品中塑造的人物形象，无
论是普通的老百姓，还是革命战士，都凝练出他们处在战争
年代中最真实的处境、情感和期望。赵铁柱、赵石头他们是
被压迫阶级的代表，财主霸田、父亲服毒这样的事在旧社会
稀松平常，他被逼无奈为父报仇、投身革命也是最真切、最现
实的需求。赵石头当然跟赵铁柱一样，也是为了复仇而参加
革命。通讯员双儿参军的目的就是为了保卫全村、保卫家
乡，以及更多的新兵都怀揣着这样简单的理想加入到革命的
队伍中来。作品通过简单的人物对话，将人物的诉求表现充
分而全面。

除此之外，革命队伍鱼龙混杂，大家目标不一，有人为了
保家保村，有人为了报仇雪恨，有人为了打倒蒋介石……大
多都是停留在狭隘的个体目标之上，在行动上自由散漫、无
组织纪律性。作品中赵石头多次要求参加突击队，但营长赵
钢因种种原因未能答应，后来赵石头私自下连，充分体现了
新兵队伍对于组织纪律的漠视，如此种种都是当时革命队伍
中所存在的现状表达。作者胡可通过长期的部队生活观察，
把战士们的心理活动、情感以及个体农民的局限性，通过诉
苦大会以及突击任务表现得自然而真实。

自然，这样的战斗队伍是无法适应革命需要的，这就需

要加强对新兵的教育，把个体农民逐步锻炼成无产阶级战
士，在训练中形成高度的组织性和纪律性，要把行动散漫和
斗争目标狭隘的农民打造成一支行动和意志统一的革命军
队。革命部队大熔炉，千锤百炼成钢铁。最后，通过诉苦大
会和“端炮楼”突击任务，营长赵钢完成了对战士们的教育，
那就是“服从命令听指挥”，“革命任务不光是保卫个人的家，
也不能光靠几个人，而是要在党的领导下，组织起来，武装起
来，通过革命战争报大家的仇。”

《战斗里成长》主题鲜明突出、故事完整，从具体人物赵
铁柱一家蒙冤出发，引出父子二人的复仇之路，即投奔八路
军，最后在军队相逢，在军队中成长，锻炼成为真正的革命战
士并一雪前耻。他通过小人物反映出当时旧社会的人民群
众所遭受的磨难和压抑，通过赵氏父子的反抗反映出人民大
众对旧社会的不满和反抗，通过赵铁柱到赵钢的演变，反映
出人民军队的性质和先进性，尤其是通过一次战斗和对待战
犯的态度，反映出我们党和军队的组织纪律性和优良作风。
这在当时的历史环境中，对于我党和人民军队具有非常强烈
和正面的宣传作用，对于新兵的思想改造，具有强大的冲击
力和影响力。但它的剧情又不完全拘泥于军营和战斗这条
主线，赵妻的隐忍和不屈、仓婶子对赵家妻儿的帮扶，也显示
出人民群众的精神品格，表达出作者对人民的歌颂之情。作
品最后以一家团聚，父子为了全国人民的解放而继续奔走，
赵妻义无反顾继续等待父子的归来而结尾，饱含情感脉络，
这样一个温馨而美好的结局，着实带给苦难中的人们以安
慰、希望和生机。

切中历史现象，人物形象真实亲切，故事情节和素材贴
近生活，情感真挚而热烈……这部作品的优秀品质，来源于
胡可对自己亲历农村和军队生活的提炼。他16岁就在北平
西北郊参加抗日游击队，加入到革命的队伍中，1937年底参
加八路军，长期以抗敌剧社为阵地，在晋察冀参加抗日文艺
宣传工作。他本身不仅是艺术战士，也是革命战士中的一
员，像普通战士一样参加过反扫荡、大生产、对敌政治攻势、
土地改革等一系列运动。他了解农民在旧时代的生活，也在
新兵团工作过，了解新兵细致入微的心理。他到太原前线战
斗过，体验过大兵团作战生活，丰富的战斗生活，成为他创作
的源泉和灵感。所以，在《战斗里成长》这部作品中，有他熟
悉的人的影子，也有他自己的影子，攻打太原、诉苦大会、新
兵教育等也都是他曾经参与过的工作，他创作出的优秀的作
品都是来源于最真实的基层和最真实的生活。

笔者曾多次拜访胡可先生，即使在98岁的高龄，他依然
思想活跃、反应灵敏、热情而和蔼，令人敬重。他说：“我没有
上过高中，没有上过大学，但是我在军队经历了战争，接受了
党的教育，在敌后环境下我们和人民群众密切接触，经历了
劳动人民的洗礼。”党的教育、战争的洗礼、人民群众的影响，
胡可先生将自己的成就归功于此，他也用他的作品回馈着党
和人民的培养。他是一位经历过血雨腥风、扎根于人民群
众、真正在战斗里成长起来的人民艺术家，他用他的人生经
历和作品诠释了“真正革命的文艺产生在斗争激烈的地方，
产生在前方，产生在敌人的碉堡下面”。

胡可与胡可与《《战斗里成长战斗里成长》》
□□张张 梦梦

《《新儿女英雄传新儿女英雄传》》的本事的本事、、故事与文本修改故事与文本修改
□□张元珂张元珂

《《新儿女英雄传新儿女英雄传》》电影剧照电影剧照

《《战斗里成长战斗里成长》》电影剧照电影剧照


