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翻开《走进生命花园》（中国民族摄影艺术出版社 2010 年出
版）的时候，还没看到文字，就被一片强烈的中国红吸引住了。这
大胆的配色，笔法粗放的画面，看似随意、不拘小节，却面面俱到，
整体色块单纯明快，而细部肌理丰富微妙，散发着法国人独特的浪
漫不羁。和很多或细腻甜美或工整精密的图画书相比，这样的风
格无疑独树一帜。

再细看每一页的构图，几乎所有的画面都具有一种“双重
性”——色彩涂抹与铅笔淡描相结合。一方面，画家使用大笔触，
饱蘸丙烯颜料浓厚地涂抹，笔意酣畅，结构整体；另一方面，则又是
素白松散，略带儿童线描的单纯气质。两者交映，宛如一支乐队与
一把小提琴的协奏曲。可这种独特的艺术手法并非无心为之，只
有在真正细读这个故事之后，人们才会恍然大悟，这样的画面，正
是对这个寓言般的童话最好的诠释和表达——浓厚的一面，显然
是渲染故事中的沉重现实：满目荒凉的土地上战火纷飞，饥饿的灾
民无力地望着苍天，人们行色匆匆对路边需要帮助的人视而不见，
豪华大船上的乘客面对海中的屠杀麻木地闭上双眼……素白的一
面，则是展开儿童心中的纯净希望：士兵的长枪变成鸟儿栖息的树
枝和牧羊人的笛子，用绳索套住漂移的云朵，把白色的玩具小船放
入一个安全的港湾……除了这些，画家还不时用一些“小花招”来
隐喻自己的态度。比如当海洋被污染、鲸鱼被屠杀时，画家借鱼儿

们结队逃离来表达不安与不满；电视中的政客，和其他人物造型都
不同，画家给了他“撒谎的皮诺曹”式的长鼻子，加上闭着双眼的傲
慢脸孔，颇有讽刺的意味；月亮上插着的国旗则更明显地透露出画
家对某些“超级大国”只懂物质发展却忽视保护自然与人文环境的
影射和嘲讽。但如果只看到这些，你还是不能领悟这些画面最精
彩的地方。如果要真正体会这些画面要表达的更深层次的涵义，
就必须抛开所有形的部分，那把打开真相之门的钥匙，还是那一开
始就会触动我们的——颜色。

这里首先要说的是红色，那是孩子所在小岛的主色调，它可以
看作是象征着生命、血液、热情的颜色，但是，当它出现在战场上、
灾民的衣服上、电视机柜上、流泪女人身后的道路上……却表现出
了一种极度的焦虑和不安，就像一颗正在跳动中滴血的心。而当
它在孩子降生时母亲背靠的沙发上再次出现时，我们又可以看到
一种由衷的喜悦和满足。

与此相对的另一种色彩，则是蓝色。这片蓝首先是天空的颜
色，它出现在扉页上的时候，虽然只是小小一圈，却让人感到自由
无边。但是，当这蓝色出现在军人的制服、冰冷的街道、染血的海
洋和寂寞的夜空中的一刻，却充满了沉重、压抑、冷酷、无奈的感
觉。然而，在孩子躺着的森林中，树丛之间的那片蓝色却又恢复了
安宁、闲适和自由的感觉。因此，我们似乎也可以把这蓝色看作是
画家心目中大自然的一个象征——当人类犯错的时候，自然对我
们来说就是冷酷和无奈的；而当人类放下敌意，敞开怀抱，去善待
身边事物的时候，自然就是世间最美好的一切。

当然，除了这两种主色调，还有许多其他的色彩，也被运用得
恰到好处。这里特别值得一提的是最后一页，那些母子依偎的窗
口，在灰白线条构成的钢筋水泥森林里，一点一点金黄颜料的渲
染，如播撒种子一般，播洒下金色的灯光，让人情不自禁地想起泰
戈尔的诗句：“在那些家庭里有着摇篮和床铺，母亲们的心和夜晚
的灯，还有年轻轻的生命，他们满心欢乐，却浑然不知这样的欢乐
对于世界的价值。”

大红、蔚蓝、金黄……正是这些情感充沛的色彩，让这本图画
书的表达更为丰富和深刻。这些色彩，也正像人生必然经历的喜
怒哀乐一样，都有它存在的价值，缺了任何一色，生命都不再完

整。然而，我们不能不注意到，画面中孩子所在的四周，画家始终
没有着色，只用铅笔轻淡松散地勾勒。这片空白，一方面是表现孩
子还没有“降生”的空灵，更重要的是，它代表对现世种种问题的希
望与反思——这些希望与反思暂时还没能实现，正等着“决定降
生”的孩子们去实现。也可以说，这本书中最为精彩之处，恰恰是
这片没有着色的空白。虽然，在绘画中，我们都知道“留白”的重
要，可在人生的画卷中，却很少有人想过要“留白”。我们总是急不
可待地给自己、给孩子涂抹上自己认为正确的颜色，却很少想到，
一个希望的存在就像是那片未知的空白。对身为人父人母的读者
来说，这本书除了让我们重新思考生命的价值，思考我们与自然和
社会的关系之外，还有一个很微妙的启示：不要过早地规划孩子们
的人生，要相信，他们会比我们更懂得，什么是应该去做的，什么是
应该去爱的。

《禁水令》是“大眼瞪小眼丛书”中的一本，
书中共收录了《神奇的太空笔》《禁水令》《文具
总动员》《企鹅王子》和《机器鸭》五篇中短篇童
话。这是一本充满了天马行空想象的童话集，
讲述了发生在顽皮小男孩马米身上的一系列神
奇故事，既有生活中的喜乐哀愁，又有惊心动魄
的斗智斗勇，还有各种稀奇古怪的宝物和让人
目瞪口呆的传奇经历。其中《禁水令》一文讲述
了马米偶遇龙太子后，得到了龙宫中专门掌管
水的宝物——禁水令。马米利用禁水令，在最
后关头赶到被暴雨袭击的青江市，控制了雨势，
消退了洪水，拯救了青江市的人民。情节紧张
刺激，扣人心弦。马米这一个性鲜明的形象也
跃然纸上，他虽然有些调皮，但是他善良，爱憎
分明，富有正义感。在经历一系列神奇事件的
同时，他也完成了自我的成长。

书中每篇童话都是一个充满了无限可能的
小世界，展现了作者无拘无束的想象，带领读者
畅游在幻想的国度里。同时，书中的故事又紧
贴孩子们的生活，具有极强的时代感，能够抓住
孩子们的心，引起他们的兴趣。清新灵动、富有
美感的语言营造出了一个美好的童话天地，让
人觉得轻松而温暖。

（宋文婧）

《青鸟》有两个版本，一个是1911年诺贝尔文学奖获得者、比利时作家莫里斯·
梅特林克的六幕梦幻剧《青鸟》，另一个版本是由梅特林克的夫人乔治特·莱勃伦
克改写的童话《青鸟》。被作为儿童文学经典推荐的，往往是后者。一般的家长和
老师、孩子们接触到的，也是由莱勃伦克改写的《青鸟》。

将广受欢迎的经典戏剧改写为童话故事，在儿童文学的阅读史上有过许多成
功的例子，比如英国兰姆姐弟改写的《莎士比亚戏剧故事》，比如吉姆·巴利的《彼
得·潘》。戏剧局限于剧场，在还没有电影和电视等传播手段之前，不利于作品的
广泛传播，尤其不利于孩子们的阅读，因此，改写是一条很好的途径。但改写后的
作品也要成为经典，首先得看改写的人是否能担得起这个重任。我不知道演员出
身的乔治特·莱勃伦克除改写《青鸟》之外，是否还有过什么别的作品传世，但她的
改写本《青鸟》作为儿童文学经典被人们一再提及，并且被译介到了中国，我以为
主要是沾了梅特林克《青鸟》这部作品的光，而不是她改写得更适合孩子阅读。

二十多年前的阅读印象已经模糊了，但因为要研究和了解这部作品，我去年
和今年先后两次用了极大的耐心重读了莱勃伦克改写的《青鸟》。阅读中感到的
难涩和不顺让我以为是翻译出了问题，于是找来英汉对照本再看，发现虽然各种
版本的翻译质量有好有坏，但情节和场景上的滞碍不是来自翻译，更多是文本本
身的缺陷。这让我产生疑问：为什么一部公认的经典名著会让我不忍卒读呢？于
是，我又找来梅特林克的剧本《青鸟》对照着读，看看问题出在哪儿。

我一口气把剧本读完。没错，“这是一出寓意深刻的幻梦剧，闪耀着童年时代
的诗意的光芒”，1911年诺贝尔奖的授奖辞说得太对了！但确实也“甚至不妨说，
这出戏似乎蕴含了过多的寓意，以致缺乏些许天然的品性”。但无论如何，这是一
部伟大的作品，是一个深刻的童话，值得被一次又一次搬上舞台，被一代又一代的
大人和孩子阅读。但孩子们应该读梅特林克的剧本《青鸟》，而不是由莱勃伦克改
写的童话《青鸟》。

《青鸟》是一个关于寻找幸福的故事，更是一个关于如何认识幸福的故事。《青
鸟》确实是一部无与伦比的作品，但我指的是梅特林克的《青鸟》，而不是莱勃伦克
的《青鸟》。读莱勃伦克的《青鸟》或许会败坏孩子们的阅读胃口，让他们对这部真
正的名著产生误解。

首先，剧本是以场景和道具、服装的方式，将这六幕童话剧中的梦幻场景呈现
出来的。舞台的呈现只要用眼睛看就一目了然。这个剧本因为是梦幻剧，场景、
道具和服装是非常重要的营造梦境和幻境的工具和方式。但这些梦境、幻境和人
物或华丽或怪异的服装用文字来描绘，就会显得过于纷乱。所以，在被改写的童
话中，有许多文字用于叙述场景和主人公的服饰，情节上是静止的，语言是繁琐
的，这样一来，给急于想知道情节的读者造成了阅读上的阻碍，会让他们不耐烦。

其次，剧本是按六幕十二场来呈现的，幕与场之间的转换，由人物的对话或者
独白交待，观众就可以看得清清楚楚。但在莱勃伦克把它改为童话的时候，她是
按场景来写的，大概她也缺乏如何讲述故事的训练，在进入情节之前缺少必要的
交待，因此，读者如果不细心阅读，就会摸不清前后关系。

第三，在戏剧中，是靠人物的对白来推动情节，揭示真相的。但在莱勃伦克的
改写中，她往往自己跳出来说太多的话，增加了“教训”的色彩，而缺少了让读者自
己感悟、领会和共鸣的机会。

第四，莱勃伦克的改写不知道为什么调整了故事的发展顺序，并且无缘无故
地删去了原作中非常重要的第九场《幸福乐园》。梅特林克的《青鸟》是六幕十二
场，顺序是樵夫木屋—仙女宫殿—思念之乡—夜宫—森林—幕前—墓地—有美丽
云彩的幕前—幸福乐园—未来王国—告别—觉醒；莱勃伦克改写的童话顺序是：
樵夫木屋—仙女宫殿—思念之乡—夜宫—未来王国—光神殿宇—墓地—森林—
告别—觉醒；她把“未来王国”弄到了“森林”之前，不只是把两个小主人公寻找青
鸟的顺序弄乱了，更让整个剧本的象征乱了。孩子们的寻找是从回忆之国开始

（去拜访死去的爷爷奶奶和弟弟妹妹们），到未来王国结束（看到未出生的生命，见
到将要出生的弟弟，知道了每个生命负有使命）。第九场《幸福乐园》对于全剧是
非常重要的，在这里孩子们见到了各种各样的幸福与欢乐，正是在这一场里，光神
为他们揭示了幸福和欢乐的本质，他们是“找到了这条自从人类居住在地球上就
一直在寻找的路”才走进幸福乐园的，他们在这儿明白了该如何看待幸福和生活，
知道了世界上的幸福远比人们料想的要多得多，而人并不是在笑的时候才是最快
乐的……可以说，如果没有《幸福乐园》这一场，读者和观众就无法明白什么是幸
福，青鸟究竟意味着什么。

梅特林克的《青鸟》虽然是一部象征主义的戏剧，但是，并不影响儿童阅读它
并接受它。童话梦幻剧的外形本来就很对儿童读者的胃口。如果哪个班级、哪个
学校在儿童节或者新年晚会的时候，排演《青鸟》中的某一场，比如，《幸福乐园》或
者《未来王国》，一定会是一次非凡的经历。让孩子们扮演各种各样的幸福，或者
扮演那些即将带着使命下降凡间的孩子，他们在时间老人面前争着抢着、或者退
缩着、害怕着，最后乘坐双桅船穿过玫瑰色的云雾，在妈妈的歌声中降生地球……
老师们什么也不用说，就让孩子们去扮演，在扮演中，孩子们会领悟到很多很多，
正如狄金森的诗句：诗人们只把那些灯点亮——/他们自己，退场——/他们激励那
些灯芯——/如果生命之光像太阳那样——

一旦点亮了灯芯，我们会发现孩子们的生命之光比太阳更亮。而梅特林克的
《青鸟》确实是能点亮童年的经典之作。顺便说句多余的话，我认为乔治特·莱勃
伦克事实上并不理解梅特林克的《青鸟》，更不了解他的思想。这就难怪后来梅特
林克会和她分手了。

《一本关于颜色的黑书》（接力出版社 2010年出版）
是委内瑞拉作家梅米娜·哥登和画家露莎娜·法利亚合
作的一本图画书。这本书获得 2007年博洛尼亚童书展

“新视野”奖、2008 年纽约公共图书馆“一百本最值得阅
读与分享的好书”等十几项大奖，中文版出版以来，也是
赞扬声一片。

这不是一本普通的书，而是一本用“所有颜色的大
王”——黑色所描绘的一本五彩斑斓的书。本书的左侧
页，上半部分为盲文，下半部分则是仅有的白色文字；书
的右侧，是使用了特殊工艺印制的落叶、草莓、风筝、雨
点，这些事物可触摸、感觉。在这小小的天地之内，文
字、盲文、触觉图案完美地统一起来，共同构成一本我们
从未“读”过的书。

梅米娜·哥登和画家露莎娜·法利亚，两个正常人，
尝试着用最纯真、干净而质朴的触角，去温柔地探寻盲
童体验世界的方式。他们用这本书让我们去知晓并且
理解这些孩子。而且这爱是双向的，看不见的托马斯，
为所有看得见的人打开了一个崭新的精彩世界，这是他
给我们的礼物。我想，大概所有“读”了这本书的人，都
第一次发现红色有味道，是酸酸的、甜甜的，有感觉，是
膝盖撞破的疼；棕色会沙沙响，像巧克力。

这绝非仅仅是写给盲童的一本书，它亦是写给所有
正常人的，甚至，我们比那些看不见的孩子更需要它。
赤橙黄绿青蓝紫，对于一个正常人来说，万事万物五彩
斑斓。但对于一个盲人，世界只是惟一的黑色。可能在
托马斯之前，从未有人想过，黑色是所有颜色的大王。
它能掩盖任何一种其他颜色，也能衬托任何一种其他颜
色。我们习以为常了眼睛看到的色彩，却忽略了心里的

色彩。《一本关于颜色的黑书》用黑色把五色遮盖起来，
迫使人们通过触摸、品尝、想象回到内心，去感受那些颜
色未被定义之前的魅力。就像在远古时，黑夜不仅仅是
黑夜，它代表着宇宙的静谧、大地的休息；而绿色，却象
征着生机勃勃，是麦田。

“托马斯说，如果没有太阳，水一点也不好玩儿。水
没有滋味，没有气味，如果没有阳光的照射，它连颜色也
没有。”大概，现代人都变成了托马斯所说的水一样的生
活，没有滋味，没有气味，没有颜色。没有颜色，是因为
我们看到的颜色太多了，正如几千年前中国的哲学家老
子所说：“五色令人目盲”。

就像托马斯所说，他在自己的膝盖上找到了红色，
有点疼。在如今这个过于喧嚣和急切的时候，人人不都
对许多真切感触麻木了吗？我们太过于追求世俗色彩
的多样，太急匆匆，忽略掉了内心真正需要的东西。所
以，人人都应该像托马斯学习，找寻那些被我们遗忘的
酸酸甜甜的红色，暖阳照耀的红色，干枯落叶的棕色。

这本书还让大人还原到孩子，让喧闹归于平静，让
绚丽归于平淡，而这深幽的黑色里，却又包容着世间的
一切感触。这本书“号召”所有健全人重新去激活每一
种器官，去体验那些被屏蔽掉的感受，重新发现世界的
立体、丰富和多样。而这，才是人类最初感受外界的方
式。

事实上，我们还可以说这本书改变了人们的阅读方
式。虽然我们从纸质阅读飞速地过渡到电子阅读时代，
但阅读的途径却未发生根本的变化——还是过分地依
赖眼睛。《一本关于颜色的黑书》 却在向我们展示：读
书不再是简单的看的过程，而是一种综合了触摸、品
尝、想象的综合性体验，阅读在这里终于还原到了最
初的意义——全身心地体验世界和人生。

零 星 地 读 过 汤 汤
的一些童话，感觉她是
一位不喜热闹、不事张
扬，却有着自己对于生
活独特、纯真的爱与追
求的作者。这次，一下
子读到两本“汤汤鬼精
灵童话系列”（中国少

年儿童出版社 2010 年出版），感受最深的则是流淌在字
里行间的她那双惯于抚摸幽暗角落的柔暖目光。

两本书中，《到你心里躲一躲》是部短篇童话集，分为
“鬼怪篇”和“精怪篇”，全部取材于鬼怪精灵们的世界。
在这个世界里，有寒冷时要到你心里躲一躲的男鬼傻路
路，有脑袋上“咝咝”地抽出柳丝一样绿色头发的女鬼第
四，有长着一张五颜六色的脸的古阁楼妖精，有脑袋上顶
着三个尖角的雕花木床下的鬼，还有被女鬼的魔法变成
拖鞋的蚂蚁、蜗牛、兔子、狗熊、蜻蜓等等，真可谓想象奇
谲，形象诡异，令人叹为观止。另一本书《来自鬼庄园的
九九》则是一部长篇，整个故事都在讲述一个来自鬼庄园
的、负有秘密使命的小女鬼如何爱上了人间家庭而不能
自拔，她甜蜜并痛苦着，恐惧并挣扎着。不消说，这些故
事题材本身就够“幽暗”的，而“幽暗”的远不止题材。比
如，《鬼牙齿》里的“我”是一个众人眼中的傻子；《鬼的年》
里的“晚啼”和“风落”，鬼如其名，不同凡俗，但也因此成
为众鬼嘲笑的对象，大家都是抱着看笑话的心态，来对待
他们想要和人一样过年的浪漫想法与举动；《给枣子打麻
花辫》中的“我”，是一个患了绝症的孤独无助的小姑娘；

《变成一颗南瓜籽》中的少女干脆是一个流浪儿……在这
些故事中，主人公心性或者遭遇上的“幽暗”，较之外在的
鬼世界，显然更为深邃，也给汤汤的文字带来了别样的一
种幽趣。如果说，外在鬼世界的“幽暗”带给读者更多的
是刺激，是想象力的解放与狂欢，那么内在的这种“幽
暗”，则在心理层面上拉近了读者与主人公的距离，激起
读者强烈的同情与共鸣。

我们知道在中国民间传统意识中，“鬼”，通常是一个
令人不寒而栗的词。但在汤汤这里，我们看到的鬼也
好，鬼世界也罢，让人害怕的顶多只是个外形而已。在
汤汤的故事里，从头至尾你甚至找不到一个真正凶恶的
鬼怪，很多鬼在吓人的外表下，有着一颗分外柔软的
心。《到你心里躲一躲》 中的傻路路，不仅从不害人，
反而一次次被人利用、被人伤害，心上的珠子被偷盗一
空，眼中的光芒一点点黯淡，对人却毫无记恨、报复之
心。《来自鬼庄园的九九》中的九九，本是奉了鬼公主
之命，为了从人间捉回一个六个脚趾的女孩，故意变化
成小婴儿，躺在锈迹斑驳的铁轨边，但自打被“我”一
家拾去做了家中最小的女儿之后，她渐渐地爱上了这个
家。虽然她必须一年吓一次人，才能摆脱肉体上的苦
痛，可每一次这么做了之后，她内心里都有着无尽的自
我折磨。

汤汤不仅是用奇异丰沛的想象，更是用一腔挚爱，
用理解和同情来构筑营造她笔下的鬼世界，她打量着那
些幽暗角落的目光中，没有一丝疑惧，没有一丝冷漠，也
没有一丝看热闹似的旁观。因此，汤汤的鬼世界里虽有

“幽暗”却没有“黑暗”，恰似月色盈盈的春夜。

■新书快递

颜色：开启真相之门的钥匙
□杨思帆

蒂埃里·勒南（Thierry Lenain）
1959年出生于法国，八岁开始写作。其作品轻松、细腻、

风趣，关注孩子在生活中遇到的种种问题和困难，文字风格多
变。有人曾经问他，为什么关注一些比较沉重的主题：种族、
死亡、家庭问题……蒂埃里认为：“这些生活中的好与坏，都是
生命的一部分。我只是提出对生命的热情，还有积极的生活
态度。”代表作品包括《走进生命花园》《萨琪到底有没有小鸡
鸡？》《萨琪想要一个小宝宝》《我是老大！》《鳄鱼怪》《种子宝
宝》等。
奥利维耶·塔莱克（Olivier Tallec）

法国知名插画家与广告绘图师。1970年出生于法国布列
塔尼，1998年出版了第一本儿童绘本。奥利维耶擅长运用不
透明水彩大笔挥洒出鲜艳明亮的色彩，再加上炭笔勾勒、明快
的笔法以及具有表现性的线条，构筑生动的画面，而且充满了
法式幽默，是一位深受欢迎的插画家。代表作品包括《走进生
命花园》《莉塔和那个那个的圣诞节》《有你，真好！》等。

作者介绍

这是一套“原生态”的童诗童画集，由《嬉戏
曲》《星星落在我头上》《矮番薯》《世界又大又
小》《从前的大人和小孩》《不一样的虫虫》和《四
季短笛》七本书组成。其作者为知名儿童文学
网站“小书房”作家、诗人阵容中七位已拥有广
泛声誉的儿童诗人，相关作品精选自他们多年
创作积累的大量优秀作品。

这是一本为纯真童心准备的书。书中有看
似平淡的生活片段，有天马行空的想象，有对生
活的记录，有对世界的疑问……它们都呈现出
了纯真的童心。这些童心，时而调皮可爱，时而
犯愁忧伤，时而兴高采烈，时而轻盈诗意。那些
跳跃的文字、优美的诗句，仿佛是清新的呢喃，
如天籁般动听，它们清澈纯净、纤细优美，是绝
不掺杂虚假的纯真，带给人愉悦的阅读体验。
书中的想象如风般自由，像云般轻逸，又有些儿
童的痴与真。天空飘着棉花糖般的云朵，火车
可以做成酱，藏在心里的秘密被夕阳涂成了沉
甸甸的小金块……天真烂漫的想象将人托起，
倾听着童心的秘语，感受着飞扬的童趣。

诗集中的插画为精选的少儿绘画，孩子们
手绘的画面带着一丝稚拙，带着他们特有的夸
张、变形和绚烂的色彩，它们仿佛会呼吸，拥有
着生命。童画配童诗，两者相得益彰，带你走进
一片诗意的天空。
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这是一套采用纸质手电筒照亮书中黑色页
面的神奇胶卷科普童书。每本书的主题简单而
又极具神秘感，“昆虫的家”、“恐龙的秘密”、“深
入洞穴”、“夜间的工地”、“沉睡的宝藏”……其
内容包括动物、自然、生活等多个方面，处处从
有趣入手，贴近孩子的视角，生动地为孩子们展
示了一个丰富、真实、充满趣味的科学世界。

纸制的手电筒与透明胶片、黑色版页相互
配合，让孩子们亲手去发现藏在黑暗之中的秘
密，这种探索的感觉真实而又刺激。只需将纸
质手电筒放入薄薄的神奇胶片后，大千世界的
细节就像冲印照片一样被曝光，像看电影一样
提速、倒退……夜里才出来散步的动物，走进黑
漆漆的密林，深入伸手不见五指的洞穴，还有你
没有去过的城市的地下，甚至连螳螂的腿都看
得清清楚楚……这种互动的阅读工具，为丛书
增添了游戏功能，能激发孩子阅读的兴趣，刺激
孩子对科学的好奇心。它超越了以往简单的

“看”的方式，为孩子们提供了亲自动手、亲身发
现和亲自体验的机会，让他们在动手操作的过
程中、在与材料的互动中建构自己的理解，培养
了儿童的观察力，为孩子们探究微观世界、理解
科学提供了有趣的途径，让孩子用心灵感知和
认知，从而获得属于自己的科学经验。
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寻找真正的青鸟
□汤素兰

■经典重读

“汤汤鬼精灵童话系列”

柔暖的目光抚摸幽暗角落
□涂明求

《一本关于颜色的黑书》

托马斯打开精彩新世界
□刘 汀

■好书精读

■短 评


