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中国人民解放军总政歌剧团团长黄定山近日被中国剧协和中国戏剧杂志社授予“新世纪杰出导演”称号, 黄定山成为第一位获

此殊荣的军队导演。由中国剧协、中国戏剧杂志社主办的黄定山导演艺术研讨会近日在北京举行。研讨会围绕黄定山近年导演的

话剧《我在天堂等你》《警察》《张之洞》和歌剧《太阳雪》展开，有关领导、专家、学者对黄定山的导演艺术给予了较高评价，并进行了全

方位、多视角的研讨。与会者认为，黄定山从艺三十四年，其间在解放军艺术学院从事戏剧教育和戏剧影视导演工作二十五年。他

开拓性地提出建构现代军旅戏剧美学和现代军旅戏剧表演的教学理念，创建了军旅戏剧表演教学、军旅戏剧创作演出、军旅戏剧表

导演人才三位一体的教学模式，荣获了解放军军队院校教学成果一等奖，培养了一批戏剧影视表导演人才。他导演的舞台艺术作品

大气恢宏，雄浑凝重，才情满溢，睿智灵性，具有鲜明的艺术特色。兹刊发与会专家在研讨会上的发言摘要，以飨读者。

——编 者

季国平（中国戏剧家协会分党组书记、副主席）：
黄定山导演艺术研讨会集中讨论的四个作

品，不管是在内容上，还是在艺术的展现上非常
有特点，都是他最近几年创作的优秀作品。

黄定山的导演艺术有自己的鲜明特点，作品
丰富多样。他的作品具有非常鲜明和强烈的社会
主义价值体系特征和军旅戏剧的鲜明色彩。

他在军旅题材宏大的主旋律前提下还表现
出多样化的特点，《警察》《我在天堂等你》《太阳
雪》《张之洞》风格迥异，就像优秀的电影大片一
样有震撼力，呈现出非常娴熟的导演艺术。黄定
山是部队戏剧界的优秀代表。

李小虹（中宣部文艺局艺术处处长）：
《我在天堂等你》《警察》《张之洞》《太阳雪》

这四部戏，每部都给观众强大的艺术感动。黄定
山是一位有艺术理想，也有艺术追求和社会责任
感的艺术家，他的这些作品里面有一种我们这个
时代所需要的厚重的力量。我们有理由对黄定山
未来的艺术创作充满期待。黄定山扎实的艺术功
力，成就了一批优秀剧目，同时造就了一批演员。

欧阳逸冰（中国儿童艺术剧院原院长）：
我以《张之洞》为例谈黄定山的杰出。《张之

洞》是戏剧意境创造的杰作。马克思对英国悲剧
用过一句话总体概括：英国悲剧的特点之一就是
崇高和卑贱、恐怖和滑稽、豪迈和诙谐离奇古怪
地混合在一起。这句话仿佛就是为《张之洞》这部
戏说的。黄定山使《张之洞》成为当代不可多得的
一颗璀璨的话剧明珠，它的魅力有三点，首先是
创造了戏剧的意境。舞台的诚信必须是直观的、
具有审美价值的。空谈所有的人物毫无价值，空
谈所有的美丽概念毫无意义，观众不买账，只有
意境才能使观众震撼。如塑造垂暮之年的张之
洞，他的第一个动作是拿起一片秋叶，观众自然
勾起了遐想，七十二岁的张之洞与四十四岁时
的情景隔空参照，表现出四十四岁的张之洞必将
赴死的结局。张之洞这一隔空对话奠定了全剧的
悲剧基调。而黄定山对时空转换、对灯光的运用
达到了随心所欲的境界,为慈禧设计的时空总是
在很暖的灯光下，主和的李鸿章置身在惨白的光
柱里，义正词严的张之洞笼罩在幽幽的蓝光中，
这样的意境又蕴涵着张之洞的悲剧进一步加深，
他的命运之多舛已经和大清王朝病入膏肓同样
无药可医。导演就是这样独具匠心而自由地融合
了戏剧奇妙的意境。第二是京剧的应用。中法战
争一结束就出现了贯穿慈禧与李鸿章以胜求和
决策全过程的京剧武生表演，对晚清最高统治集
团来说，沉迷其中恰可享其乐忘其忧。戏楼上孤
独的赵云就是千里之外与法军奋战的张之洞的
悲壮写照，这就是马克思所说的崇高与卑贱离奇
古怪的混在一起，这正是导演黄定山的独具匠
心。第三场黄定山以 12 个蓝色的光柱打向紫禁
城大红门的铁钉，12名大臣像机器人一样跪在
方方正正的大门前像铁钉的圆垫上，在此之后这
个门就作为了平台，所有的戏都围绕这个紫禁城
的铁钉大红门，最后主人公张之洞在大红门前满
腔悲愤地喊出国运已尽，为全剧创造出诗意的戏
剧意境。王国维说，文学之事，其内足以撼己，其
外足以感人。正是追求意境的至高境界。卡西尔
说，艺术家是自然的各种形式的发现者……我们
可能一千次地遇见一个普通感觉经验的对象而
却从未“看见”它的形式……正是艺术弥补了这
个缺陷。所谓的杰出导演杰出在哪里，话剧《张之
洞》证明黄定山就是这样的导演。

黄定山的随心所欲不是随意，不是想一出是
一出，随心所欲是中国古典文学的一条原则叫做
大象无形，我们从有法到没法，“不是内容决定形
式，也不是形式决定内容，是当内容转化成形式

的时候，那才是艺术”。黄定山采用的手段、技巧
和舞台表现，都是他把内容转化成艺术的形式
了。我认为黄定山已经走向大象无形的境界。

王育生（《剧本》原副主编）：
我不是很熟悉黄定山，但非常熟悉的是他所

有的戏剧作品，他的作品具有厚重和力度的品
格，是我佩服的导演。他的艺术具有绝对不同于
他人的个性风格，这个定位不应该只定在《我在
天堂等你》，而应该从他在解放军艺术学院所导
的沈虹光的《寻找山泉》开始，这部戏的创造是在
刚刚从“四人帮”文化专制的阴霾中走出之时，黄
定山对人物的凝重刻画，对诗意的顽强追求，在
这个戏里都有呈现，其导演特色从这个戏就初见
端倪了。而今天四部戏的最大特色就是其追求的
思辩和诗意，黄定山充满了才气和大气。

他对艺术的感悟灵动、才气横溢，使得这些
戏起点高远，《我在天堂等你》可以跟中央戏剧学
院徐晓钟导演的话剧《桑树坪记事》相提并论，而
联系《寻找山泉》再看他的成就就不足为奇了。

《我在天堂等你》和《张之洞》比较起来，我更
喜欢《张之洞》，它更成熟，囊括了中国戏剧几乎
所有的奖项。我觉得他导出了历史的、生活的悖
论，重大人物和历史使命之间的较量，在这部戏
里都有很好的表现。因此它有了历史的沧桑感和
难以化解的悲壮情怀。黄定山使演员在这个戏里
得到了成长。

黄定山向我们充分展示了革命者的崇高，他
的作品全都充满阳刚之气而绝无一点软绵绵、甜
蜜蜜、轻飘飘的东西。对黄定山导演艺术给以杰
出的评价是恰当的。

张 先（中央戏剧学院戏文系主任）：
黄定山是引人注目的导演，他的作品都比较

有特点，这些特点的统一形成了黄定山个人的风
格。

第一，在他执导的话剧中充满创新性思维和
舞台想象力，他对舞台创作手段具有深度理解，
并且把这种理解与对舞台形象的理解交融起来，
激发出只有舞台才可以表现的丰富的想象力，在
黄定山导演的剧作里具有舞台独具的东西，这些
东西都发生在舞台上，使观众真正体会舞台独有
的东西，这是现在我们最欠缺的。

比如说《张之洞》人物表述激烈，而场面很安
静，安静但是不乏张力，不乏韵律感，全剧开场时
张之洞与慈禧对话的场面处理得非常大胆，他让
人物从容舒缓地表达，表现出导演对自己舞台呈
现的自信，于是我们看到耳目一新的作品，赢得
观众对导演的信任，这样的成功源于他对舞台创
作规律的研究和把握。

第二，他说“坚持演员是舞台剧创作的发力
点，要推出演员，而不是推出自己（导演）”。这些
从多方面可以得到印证，他要求自己“期待溢出
心灵的戏剧”，他在很多戏里坚持这样一个艺术
追求。他这样表达对张之洞形象的理解，“这是一
部在戏剧结构上传统与非传统交织的历史话剧，
它以非写实的线性叙事和结构方式构成了该剧
独特的戏剧冲突样式”。他准确地使用了写实与
非写实的概念。张之洞努力的可贵和努力的无意
义彰显了悲剧色彩，导演的处理是从演员的价值
考虑，而不是从自己意图的实现考虑。这是在很
多戏剧创作方面缺失的东西，成为黄定山导演个
人风格的基础。

第三，真诚与大视野所带出来的意识感。每
个作品都能感到他努力活化人物形象的企图，这
种努力和执著使他的作品有强烈的艺术感。《太
阳雪》使我们看到的不是简单轻松的娱乐，更重
要的是传达出人们对理想、情感的敬重。

杰出的中青年导演不同于老一代导演艺术
家的重要标志，是他们把舞台当作表述自己对生
活见解的一个场地。黄定山在想怎样把真实的个
人情感彰显在舞台上，写实和非写实都不重要，
需要什么就拿什么，不是所谓的再现意义，舞台
上再现不了什么东西，我觉得在这方面他有本质
性的进步。

马 也（中国艺术研究院研究员）：
黄定山的杰出有三点。随心所欲的切割时

空、超常驾驭的灯光运用、绝佳的形式感和形式
美。

自由处理舞台时空是导演的追求，舞台时空
是否获得自由是导演的成果，想那样自由地追求
又自由地获得那是导演的艺术才干。黄定山的艺
术是和谐的、统一的、连贯的、流畅的，找不出痕
迹的，在《张之洞》中他把前后不同年代历史空
间、现实空间、虚拟空间精巧地贯穿，是其才华和
创造力的体现，我很惊喜。

他对灯光的运用和舞美的处理带有形式美
和形式感，处理得有诗意的七绝之感，舞台的画
面是对称的，还有天堂里面的谈恋爱，处理得都
非常好。舞台有韵律，那种绚烂和希望，那种辉煌
感，那种给人的震撼如进入理想的天堂之门，确
实用得震撼人心；且它是真实的，是一部大作，张
之洞是可以走向灵魂和内心的人物，可以让人激
情澎湃，《张之洞》是可以让人燃烧的戏。

刘彦君（中国艺术研究院话研所所长）：
黄定山给我最强烈的感觉就是他的戏剧作

品的现代感。如果把他具体化，就是他的形式感
或者是场面的造型感以及音乐的冲击力量，这些
都有别于他人。

简约的场面设计和处理。戏剧是一门浓缩的
艺术，它的特点建立在对戏剧规律的把握上，它
最大的强项是用最少的语汇作最多的阐发。黄定
山对场面的把握简约到了不能再简约的状态，对
戏剧语汇的选择到了吝啬的程度，如《我在天堂
等你》的平台，《警察》的升降台，《太阳雪》的斜
坡，用得特别简约，但又是有层次的。用最简单、
最朴素、最简约的方式传达出更多的意味和情
感，强化了人物形象。他的舞台调度流畅，时空转
换自由，写实、写意无痕衔接。他对灯光、色彩和
声音的运用，使很多场面没有停留在物理层面，
而是更加注重对精神层面的开掘，如在大场景中
间一群女兵打着红旗走在转台上，此时他娴熟地
配以带有宗教色彩的音乐和鼓声让人感到震撼，
而此时的舞台在场面情节、现实空间、心理空间
都已经转了好几圈了，但是观众没有感觉那是场
面的转换，他做得非常自然、流畅。

童道明(中国社科院研究员)：
时下所说的大腕都有技术，但有技术的不一

定是艺术家。黄定山的《我在天堂等你》成为他的
代表作。在这个作品里，他注入了艺术家最大的
情感，他营造的环境，他强调的沉静，作为导演，
他跟环境里面的女兵是那样的和谐。创作上他不
回避对形式的追求，他认为这个形式可以能动地

影响和丰富、加强内容，并进行了有益的尝试。
黄定山的《警察》具有比较大胆的探索意义。

从电影的角度来讲就是蒙太奇，就是非传统的形
式。他能够做出这样非常有个性的创作，说明他
没有在情节的表面上滑行。从《我在天堂等你》到

《太阳雪》，我觉得他最大的意义、最大的贡献就
是歌剧不只在于听了，还可以看了，还可以欣赏
表演了。黄定山有了对戏剧的热爱，有了像曹禺
那样对人的爱，对生活的爱和悲悯的情怀，才能
把原著化为舞台佳作，这不仅仅是技术的问题，
希望他永远能够有这样的情怀。

张曼君(天津歌舞剧院副院长)：
我在黄定山的身上看到了他的本真和情感，

他能够让舞台上的样式飞活起来，他可以让美学
价值发挥到相对可以腾飞的空间，基于他真实的
情感和态度。黄定山是单纯的，部队的养分滋养
着他，所以我们才能够看到《我在天堂等你》那样
浓郁的情感张力，他相信崇高，才会给经过苦难
达到崇高的人给予满腔的关注，所以才会有《我
在天堂等你》等等越过这个情结表面而飞翔。

我第一次看《我在天堂等你》的时候不是太
有感觉，我只是觉得这是一个教学作品。但是仍
觉得不少地方比某些里程碑式的作品还成熟，他
在前人的基础上站得更高了，当重新看《我在天
堂等你》的时候我哭了。原因在于黄定山作为一

个军旅导演在选材和确定主旨立意的过程当中，
他在高亢昂扬的主流氛围当中进行创作，所以他
的作品就有了普适性的思辨意义和美感，这是他
追求的最高的美学境界。于是我们感受到他蓬勃
向上的军旅式思想，更感受到艺术家的真诚。而
在这个层面上，他把自己的感情倾入到对人的感
情、人的命运、人的信仰、人的追求的关注，发出
对他们的赞许和讴歌，使得他的作品总会让人感
到心里一动、一颤、一抖，有时候带着隐隐的痛。
他拥有艺术家的情商，这个情商包括使命感、责
任意识和悲悯情怀。

我最喜欢他充满悬念的《警察》，一层一层迷
雾式的事件，非常有商业化的味道，他的尝试是
有价值的。

四部作品的音乐运用得相当好，特别是《太
阳雪》，让演员有了表演的空间，能从音乐中找到
戏剧性，两个不同的流派和不同的演唱方法的叠
加，使得整个表演不但有了动作性更有了抒情
性，以这样的形式把我们追寻的信仰和追寻的崇
高目标完美地呈现，在情感的张力上更加单纯和
集中，甚至超越了《我在天堂等你》。

林荫宇(国家话剧院导演)：
黄定山作品的特点是大叙事、大主题、大激

情、大场面，反映了他的创作个性。
以《太阳雪》和《我在天堂等你》为例，同样是

改编自小说。从两个剧改编的不同可以看出他的
大叙事和大主题。《我在天堂等你》通过几个子女

的身世，几个子女对父辈的不满，由父辈讲战争
年代运输途中的残酷和悲壮，阐述两种人生的价
值观，这就是他的大主题、大叙事。歌剧《太阳雪》
表现了女兵雪梅的爱情和她的成长，非常简单。

《太阳雪》看似一个小叙事，但是场面上表现得很
大，还是一个大激情、大场面，所以即使不是在宏
大叙事的《太阳雪》里面，他仍然用大激情去表现
大场面，这个大场面是情感的场面，绝不是小桥
流水。

我同意童道明关于技术与艺术层面的论述，
黄定山在灯光运用上的随意切割可谓炉火纯青，
在《张之洞》里面什么时候用切割间离的办法隔
空对话，什么时候不隔空对话而在同一个场景里
面对话他都处理得当。其特点是把观众的注意力
集中到人物的对话上，舞台上全是戏，我们看到
的、听到的、体悟到的，就是他们思想的交锋。因
此我把这叫做带有一定的抽离性，没有生活场
景。所以我觉得他是有的放矢，是处心积虑地切
割时空。还有一个大的特点，他所有的人物对话
全部都是面向观众，这点很了不起，不要求生活
形态，而突出的是思想和人物的表演。

黄维钧（《剧本》原副主编）：
黄定山在创作《我在天堂等你》之前，他有不

少作品，只不过当时我们没有那么关注。我们感
受他有才气是从《我在天堂等你》，最看中的也是

《我在天堂等你》。黄定山的特点是巨大的激情和
宏大的叙事，即使小桥流水他也搞得很宏大。他
的综合手段运用得丰富而有力量。他在空间时空
的重建上有很大的创意，所以他对舞美提出特殊
的要求，《我在天堂等你》成功地用灯光加以配
合，他通过灯光分割不同的情境，用得特别仔细，
特别多，也特别良苦。他的形式感产生于他对生
活的真情实感，对生活的深切感悟，他具有艺术
家的才华和灵气，对舞台综合运用的手段，他用
得最丰富、最充分，表现力最强，同时他的这种导
演风格和对形式的追求造就了演员。

姜志涛（《中国戏剧》原主编）：
黄定山的作品厚重、深沉有分量，舞台创造

锐志有新意，艺术呈现丰厚有造诣。
如《我在天堂等你》，剧中多人物、多时空、多

线条、多变化，舞台上既有恢弘的气势，又有细节
的精致，既让你感觉到细节的厚重又能引发观众
对当下的思考。

第一，将虚拟表演和舞台表演做得赏心悦目
令观众叫绝，《我在天堂等你》使我觉得，在富有
创造性的导演面前舞台几乎没有局限，什么都可
以做出来。善于借鉴勇于创新的黄定山，让话剧
演员多了一对在舞台上自由翱翔的翅膀。

第二，时空转换自由达到了随心所欲、出神
入化的境界。还拿《我在天堂等你》为例，在前后
五十年的时空交错中，剧中老年白雪梅出现在各
个情景，导演交待的清晰明了，观众在看戏的时
候毫不费劲。白雪梅在产床上那场戏，观众只是
感觉到两张床立在台上，但是随着演员的表演，
观众发现自己原来是在病房的天花板上俯视病
床，能清晰地看到两个即将成为妈妈的女人，在
产前既痛苦又幸福的表情。

第三，大胆探索新的表演方法并获得突破性
的成功，所谓新的表演方法就是黄定山自己定位
的叙事性表演，这种表演要求演员既在情景中，
又在情景外；既在人物中，又在人物外；既是我，
又是他。但是对话剧演员来说这是很陌生的，从
演出效果来看,他们的表演已经很娴熟，角色、情
景的速进速出，根本看不出他们还是在校的学
生，这与黄定山的训练教导有直接的关系。

查明哲（国家话剧院副院长）：
观感、美感是美学特征，曾经数次在剧场里

看黄定山的戏，除了无一例外地感受到凝重、撞
击、震动和浓烈诗意的情感冲击，以及磅礴阳刚
的气质、形式的震撼和感染之外，给我留下非常
强烈生动的和审美满足的是，他对戏剧舞台“假
定性”的深入饱满的理解、领悟和个性鲜明的把
握和应用。正是源于他对假定性原则的执著追求
和大胆实践，在他导演的作品中，常常出现对寻
常生活不同寻常的表达，对司空见惯熟悉场景的
陌生化反映，对人的内心精神世界和生活本质内
涵的直观表现，实施突如其来的导演思维逻辑的
转换，黄定山自由奔放的想象力和勃发喷涌的创
造力，创造了意想不到的舞台变化，呈现了神奇
的魅力。

我以为也正是黄定山对假定性原则的热衷
追寻，对假定性时空观念的理解运用，对假定性
舞台调度的开拓创造，使其形成了我们这一代导
演群体中有个性特色的、偏重于表现美学的导演
艺术风格。

第三，体验表演是“定山假定”的强力支点。
他偏向于表现美学和强调舞台假定性的表演风
格。强调演员表演的抽象性、符号性、象征色彩等
等，这是表现美学理念表演的一种追求，他经常
是象征性的。但黄定山强调真诚、真实、真挚是创
造人物形象的灵魂，要将全部情感注入人物之
中，他的这个要求使得“定山假定”能够成为最强
力的支点，“定山假定”之所以成功并且精彩纷
呈、入情入理、有血有肉,是导演要求的，否则演
员肯定不会这样做，他所强调的体验表演，成为
支撑假定性成立的最重要的原因。

第四，形式美感是对“定山假定”恒久的召
唤。他谈到了内容和形式的关系，也谈到了形式
和内容的独立价值，他找到了自己提炼生活和形
象的独特方式，用自己的将两者结合的方式，这
其实是他的假定性在自己内心的召唤和表达。

祝愿黄定山继续以朝圣般的虔诚和追求在
戏剧舞台上完成对“定山假定”的永远开拓。

刘锦云（北京人民艺术剧院原院长）：
黄定山是集编导、领导于一身的军旅戏剧

家，不仅排歌剧，而且排话剧。
我体会到他非常有亲和力，他对大家也亲

和，大家对他也亲和。我是作编剧的，大家越讨论
导演，我觉得编剧的压力越大。现在我们看到的
是第六位杰出导演了，我的心情不是期待第七位
杰出导演，而期待第一位杰出编剧的诞生，这么
多杰出的导演我们让人家排什么，惭愧地说他们
排的剧本并不是很杰出的剧本，这也正是黄定山
他们的杰出所在。《我在天堂等你》是把叙述体向
戏剧体转向演绎的一种成功尝试。因为现在我们
在舞台上看讲故事的戏太多了，《我在天堂等你》
从小说改编为戏剧，这个尝试是成功的，从小说
改编为戏剧的，继《家》以后很少看到成功的，而
这个戏改得很好。《警察》的情节是比较离奇的，
既吸引人又真实可信，他是下了一番工夫的。杰
出导演的诞生和导演艺术的日趋丰富，使我感到
在戏剧当中文学的成分日渐萎缩。所以我就编了
一个顺口溜：导演太霸道，舞美也猖狂，要问怎么
办，编剧当自强。

賡续华（《中国戏剧》副主编）：
对任何一个导演我们都可以听到各种各样

的评价，尤其对于艺术的评价有的时候见仁见
智。但是这次对于黄定山作为新世纪杰出导演的
研讨，我们都认同他的作品具备了思想的力量、
情感的力量、艺术的力量。在他的作品当中，是思
想的力量和情感的力量凝结成艺术的力量。他现
在还处在积累阶段或者说他还没有完全地绽放。
他的年龄、他的经历、他的积累都是往上走的，我
们推出新世纪杰出导演，既要帮他梳理，更看好
他的未来。我们非常有理由地相信黄定山的导演
艺术，今天我们开他的导演艺术研讨会，就是希
望在五年之后我们重新对他进行研讨，希望那时
他会为我们提供新作品、新话题，那时他的另外
一种境界和天地是我们共同期待的。

黄定山艺术简历
黄定山，中国人民解放军总政治部歌剧

团团长，教授，硕士研究生导师，戏剧导演、编
剧。中国戏剧家协会理事，中国话剧艺术研究
会理事，解放军艺术指导委员会委员。

导演和编剧的舞台作品主要有：话剧《我
在天堂等你》《张之洞》《警察·POLICE》

《带一身黄土来当兵》《寻找山泉》《铁幕》
《风骚乡女》《向往高度》、歌剧《太阳雪》等。

个人和作品获：2005—2006 年度国家舞
台艺术精品工程十大精品剧目；文华奖编剧
奖、导演奖、剧目奖；全国精神文明建设“五个
一工程”优秀作品奖；中国戏剧节曹禺戏剧奖
优秀剧目奖、优秀导演奖；中国话剧金狮奖编
剧奖、导演奖；中国曹禺戏剧奖优秀剧本奖；
中国人民解放军文艺大奖；中国人民解放军
文艺奖；中国人民解放军文艺新作品导演一
等奖；解放军文艺会演作品一等奖、导演一等
奖；中国曹禺戏剧奖·小品小戏奖剧目一等
奖、优秀导演奖、编剧奖等。2007年获国家文
化部优秀话剧艺术工作者称号；2008 年获

“全军文化艺术工作先进个人”称号。

黄定山的时代激情与戏剧追求
——黄定山导演艺术研讨会发言摘编
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