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■评 论

百年中国孩子的艺术图鉴
——评黄蓓佳“5个8岁”系列长篇小说 □赵 霞

这应该是一个听过或者读过童话的孩子想象中的城堡，
巍峨、高耸、坚固，不似日常生活中我们所住的“鸽子笼”。如
此绚丽的色彩，还有鲜花和旗帜环绕，这里面住的公主和王子
应该是过着幸福生活的吧。
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■书 讯

这个话题不妨从小熊维尼的一则经典故事说起。
熟悉维尼故事的读者都不会忘记小熊维尼在兔子洞里
的那段“遭遇”：小熊去拜访兔子，在兔子家里大吃了一
顿蜂蜜之后不幸变胖了，结果被卡在兔子洞口一个星
期都进退不得，在这一个星期里，小男孩罗宾在外面念
书来安慰这只不得不饿着肚子等待变瘦的小熊，而兔
子则在里面把他的后腿当晾衣架晾晒衣服。一个星期
后，大家终于像拔一个瓶塞一样，把他从兔子洞口解救
出来。

我很喜欢这个故事，也不止一次地把这个故事念
给身边的人听，大家通常都是扑哧一乐，觉得这个故事
挺逗挺好玩的。可是有一次，我把这个故事念给一个朋
友听的时候，他竟然皱起眉头说：“真笨，把兔子洞口稍
微弄大那么一点就行了嘛。”

我一时不知道该怎样回答。就在我发呆的时候，这
位朋友接着说：“再说，一口气怎么能吃成个胖子呢？如
果一顿饭就变成胖子，怎么可能要一个星期才能瘦回
去？还有，一个星期都卡在那里，小熊想上厕所怎么办？
后腿上老是晾着湿衣服，小熊受得了吗？不会得关节炎
吗？”

就这样，我的这位很有头脑的朋友，用一连串的问
号，把我推入了苦恼和困惑的境地。之所以苦恼，是因
为这个我由衷喜爱的故事遭到了质疑，之所以困惑，是
因为我竟找不到任何话语来反驳这种质疑。不过，在时
隔多年的今天，如果再给我一次机会的话，我就会这样
理直气壮地反驳：童话世界有童话世界的逻辑，现实世
界有现实世界的逻辑，若是用现实世界的逻辑度量童
话世界的话，不仅童趣会消失殆尽，童话的世界本身也
会土崩瓦解。因为童话世界是一个以“非生活本身形式
出现”的世界，童话世界的生成，是由“非生活逻辑”推
动的。

那么这种“非生活逻辑”是如何实现的呢？学者吴
其南提出了一个很有启发的概念，就是“简化”。在现实世界里，一个事物
总是会有多重属性，一个事物和别的事物也会有多重的联系。比如说，在
现实世界里，大灰狼的身上也有多重属性，一方面，它是小动物的天敌，
另一方面，它也会受到人和其它猛兽的威胁，它也要填饱肚子才能生存，
它也爱自己的小狼，等等。但童话世界里的大灰狼一般只保留“小动物敌
人”这个特征，被简化成了一个只有“狡猾、凶恶”一种属性的形象。在《拔
萝卜》的故事里，老爷爷、老奶奶、小姑娘、小猫、小狗、小老鼠，这些形象
更是被简化成一种重力的符号。它们就像天平的砝码，只有重量，其他方
面的特性都被简化掉了。否则，小猫、小狗和小老鼠怎么可能一起拔萝卜
呢？小猫不是要吃老鼠的吗？不会要和小狗打架吗？

另外还有一种重要的简化，就是简化事物的组合关系。在现实的世
界里，一个事件总是包含不同的矛盾和冲突，事件向什么方向发展，取决
于参加这一事件的各种因素以及它们的组合关系。而童话里的事件，常
常都是通过简化这种组合关系才得以发生。这方面比较经典的一个例子
就是《吹牛大王历险记》里伯爵打鸭子的故事。伯爵在野外遇到一群池塘
里的野鸭子，因为身上没带子弹，所以他就把一团猪油拴在一根长长的
绳子上扔进池塘，不一会儿，一只鸭子吞下猪油，由于鸭子是直肠，猪油
又很滑不易消化，所以很快拉出来，然后，第二只鸭子又吞下去，拉
出来……就这样，很快，所有的鸭子都被绳子串了起来。这个情节很有
趣，但只能发生在童话世界，不可能发生在现实世界。在现实世界里，即
使我们相信鸭子是直肠、猪油会原样滑出来，那从吃下到拉出，是要花时
间的；在童话世界里，时间这个重要的因素被悄悄简化掉了，所以事件也
就向着现实中不可能的方向发展。同样，在维尼小熊卡在兔子洞里的那
个故事里，时间这个因素同样被悄悄简化了，所以小熊一口气吃成了胖
子。另外，小熊作为一个有机生命体的各方面的属性也被简化了，所以它
可能一个星期卡在洞口，还能一边听故事，一边用后腿当毛巾架。正是通
过这种“简化”，这个有趣的故事才得以发生。可以说，童话的趣味在很大
程度上来自于对事物组合关系的简化。

一个大人若想从童话里得到乐趣，多多少少要保留一点孩子气的思
维方式才行。因为童话世界的逻辑，正是契合了孩子们的思维方式。

1996 年冬天，南京市初中“升学大
战”的硝烟散去不久，身为人母的黄蓓
佳重新启开了自己尘封十余年的儿童小
说写作的墨砚。她用这一次写作来纪念
刚刚与女儿一起度过的备考时光，也有
意为当代童年的生存状况与困境留下一
段文字的记述。从那时起，黄蓓佳的儿
童小说一直保持着对于当下童年生态的
持续关注和关怀。她的 《我要做好孩
子》《今天我是升旗手》《我飞了》《亲亲
我的妈妈》《你是我的宝贝》 等长篇作
品，从不同角度对当下儿童的生活和情
感进行了鲜活细致的描摹。

2009 年秋凉之际，黄蓓佳另一部儿
童小说的创作计划开始付诸笔端。但这
一次，她把自己的笔暂时从当下的童年
现场中抽了出来，移迁到一个世纪以前
的童年岁月，并在那里开始了这次写作
的起点。这就是她被命名为“5个8岁系
列长篇”的小说新作。

“5 个 8 岁系列长篇”由《草镯子》《白
棉花》《星星索》《黑眼睛》《平安夜》5部相
对独立的小说构成。5 部作品之所以被称
为一个系列，除了有意安排的时间先后顺
序外，作品的故事背景一律设置在一座名
叫青阳的小城中，同时，每个故事主角的
年龄也一律设定在 8 岁。5 个故事的时间
背景分别为 1924 年、1944 年、1967 年、
1982年和2009年。这5个时间点分别指向
百年中国社会发展进程中5个不同的历史
阶段，从处在新旧文化碰撞、交替中的上
个世纪20年代，经过40年代的战争、60
年代的“运动”、80年代的社会观念与文
化转型，一直到今天就在我们身边展开
着的新的生活、文化与媒介时代。

小说包含了两条历史线索，一是一
个世纪以来中国社会的变迁史，二是近
百年间的中国童年史。这两条线索彼此
交织并融合在一起——小说既是以整个
中国的大历史来为童年的小历史布景，
同时也是从童年史的角度来呈现社会与
文化的变迁历程。一个持续百年的中国
童年意象的参与，赋予了这套带有历史
性的儿童小说以新的文学质地。而反过
来，承载了一个世纪的风云变幻与生存
悲喜的厚重的历史过程，当它以５个８
岁孩子的生活为落点而获得具体的呈现
时，一种独特的关于历史的童年叙事和
关于童年的历史叙事在文字间变得立体
起来。随着小说故事时间的推移，变化
的不仅仅是历史，也是童年的样子；反
过来，在故事中现身的不仅仅是童年，

也是这些童年所生长于其中的每个时代
的历史风貌与文化风习。

这种属于不同时期的社会景象与童
年生活气象，在特定的典型历史意象中
得到了生动的复现。在选取这些意象的
时候，作者似乎是有意要使每一部小说
的叙事写景都充分地表现出一种易于辨
识的时代特征。例如，《草镯子》里的青
阳城里同时容纳了这样一些对立的意象：
梅香的“天足”与余妈等的小脚、读书的女
学生与买卖的“童养媳”、“娶二房”与

“婚姻自由”、私塾与新式学堂……这些
并置的意象突出了新旧两种观念与文化
之间的鲜明对比，既描画出了上世纪 20
年代特殊的时代氛围，也表现了夹在新
旧文化之间的各种童年的不同遭际和命
运。再如 《星星索》 中，从“红卫兵”、

“造反派”、“斗争”、“牛棚”、“游街”、
“焚书”等意象编织而成的时代图像里走
出来的吃着“米粥加萝卜干”的早饭，
玩着铁环、香烟壳子长大的 60年代的童
年，身上仿佛还带着那个时代特有的煤
球炉子的烟火气。在最后一部 《平安
夜》 里，新世纪初新鲜的文化气息透过
无时不在的电脑网络，也透过“宅男”
一类的新词汇、新现象和新观念，把一
个最新式的时代推到我们跟前。为了进
一步加强这种真实的时间感，作者还在
其中顺手插入了若干发生在 2009 年的新

闻事件。整个小说系列的时代感是如此
浓郁，它所抓住的那些日常、琐屑而又
留存在许多人集体记忆中的现实细节，
使它具有了某种近于世纪历史图鉴般的
性质。

与上述背景形成映照的，是先后出
现在小说中的儿童主人公的形象。这些
孩子有着十分个性化的形象，但他们又
代表了各自时代童年的一种剪影，代表
了一个世纪以来中国童年的一种轨迹。
从生长于民国时期书香门第的活泼善良
而又心思细密的大小姐梅香，到战时落
魄的大院人家出身、怀着淳朴的勇气和
智慧的男孩克俭，再到隔着 60年代政治
语境的朦胧帘幕以自己的方式成长起来
的男孩小米和 80年代背负着一个时代特
有的童年的重量成长着的女孩艾晚，最
后是以男孩任小小为代表的当代经济和
家庭文化环境下因为孤独而自立、因为
自立而变得早熟的新世纪一代。与他们
身处其中的时代环境一样，这些童年形
象的时代特征也十分明显，以至于当作
者自己说：“即便把背景抹去，把 5个孩
子单独拎出来，我相信读者也能判断出
他们来自哪里。”透过这些面貌迥异的童
年，我们所看到的是近一百年间，童年
作为一个意象在中国现当代历史上留下
过的一部分连贯的足迹，以及中国普通
人家的孩子对于特殊的时代、社会与生
活的切肤体验。这使得黄蓓佳这一系列
小说的出版，具有了一种颇为珍贵的社
会史与童年史的文献价值。

毫无疑问，5部小说的童年视角为作
者的这些与历史有关的文学书写提供了
重要的基点。未谙世事的 8 岁儿童的观
察、思维和行动的方式，推远了那些通
常被认作时间主体的历史事相，也使不
同历史时期的民间生活在一定程度的陌
生化中，显现出一些颇为新鲜的元素。
在 《黑眼睛》 中，80 年代初紧锣密鼓出
现的各种新的生活图像以过快的速度经
过8岁女孩艾晚还不能完全接收这些讯息
的眼睛，在她有些懵懂也有些怯生的目
光里，我们看到了一个介于乡村与城市
之间的孩子对于加快了节奏的时代的朦
胧感受，它有别于她的父母一代以及与
较为年长的青年一代对于同一时间的感
受。在以新世纪一代为主角的 《平安
夜》 中，2000 年出生的男孩任小小理解
环境、洞察人生、承受压力的能力远远
超出了人们对于童年的一般期待，通过
他的眼睛、声音呈现在我们面前的当代

成人世界的生活态度、情感内容与处事
方式，包含了一些站在成年人的视角未
必能够发现的认识、嘲讽和领悟。

一般的历史是如何进入普通人的命
运，尤其是如何进入孩子的生活，从而
获得其独一无二的现实面貌，这是这套
小说以其文学想象所欲抵达的历史原
点；但它最关心的却不是历史本身，而
是与之息息相关的普通家庭与个体的命
运。以该系列第三部 《星星索》 为例，
它所涉及的历史时段在当代文学中并不
陌生，甚至其童年视角也并未给小说本
身增添特别的新意。但在进入这部小说
时，作者的意图似乎本来就不在于求
新，而在于表现那个时代里童年与生活
的一种常态。小说主角小米生长在这样
一个家庭里：父亲是作家，母亲是中学
教师，家里还有位任劳任怨而又唠唠叨
叨的外婆，一个有些可爱和顽劣的弟
弟。60 年代的革命运动给这个家庭的大
人们意外增添了生存的艰辛，男孩小米
与家里人一起承担母亲被批斗、父亲被
关牛棚的恐慌，但转过身去，溜溜的铁
环、盘旋的鸽子、书摊上的小人书又很
快引起了他对生活的无限热情。小米的世
界里没有大丑大美、大善大恶，一切按照
生活的逻辑自然运转着，属于那个时代的
荒唐只在偶尔出现的“红卫兵”、“大字报”
等意象中闪过，因为不能进入童年的理解
体系，很快便退回到背景上。正是在这样
的环境下，平平常常的家庭成员间的相互
照顾与关怀，人与人之间的相互帮助和温
暖，格外显出朴素的人性与生活之美。在
变动的民族历史的下面，这样一份恒久、
坚实的人间温情，在某种意义上或许是比
那些宏大的历史事件更为厚重、本真的
历史内容。

该系列长篇出版后，黄蓓佳在接受
采访时多次提及，小说特定的历史节点
选择与相应的题材表现包含了让今天的
孩子“了解和铭记”过去以及给他们

“补课”的意图，同时，“一百年中中国
孩子长大的故事”也包含了让异域的孩
子“通过小说了解中国”的目的。在史
学研究意义上的 20世纪童年史梳理尚付
之阙如的今天，这样一种以儿童小说的
形式得到呈现的具体而又独特的童年生
命的历史过程，其意义是显而易见的。作
家黄蓓佳以这样一次有别于以往当下儿
童生活题材的创作尝试，诠释了她对于儿
童小说这样一个体裁所应当具有的历史
承担与文化使命的体认。

樊发稼文论集《鼓吹与评说》出版
近日，安徽少年儿童出版社推出儿

童文学作家、评论家樊发稼文论集《鼓
吹与评说》，收入作者近年来创作的各
类文学理论、评论文章 160多篇。文集
所收大部分是儿童文学文论，既有对我
国新世纪原创儿童文学现状实事求是的
宏观评估与厘定，亦有对诸样式创作文
本和众多新锐作者、实力派作家及其作
品的个案论说、推介与批评。此外，该
书对我国新诗和微型小说的创作与研究
以及当下文艺批评状况，亦有要言不烦
的论述，不乏新异卓见。这是樊发稼出
版的第13本理论著作。

（文 平）

（上接第1版）

三、用多彩的乐章奏响时代主旋律
弘扬主旋律与提倡多样化相统一，是社会主义文艺

创作的重要原则。主旋律是人们思想观念和价值取向的
主流，时代前进需要昂扬向上的主旋律来引领，社会发展
需要强大的精神力量来推动。我们的影视艺术一定要在
丰富多彩的题材、形象、个性中贯穿主旋律，在大众化、通
俗化的艺术呈现中反映主旋律，大力弘扬一切有利于国
家统一、民族团结、社会进步的思想和精神，一切有利于
改革开放和现代化建设的思想和精神，一切用诚实劳动
争取美好生活的思想和精神，使之成为时代最强音。

以丰富多样的题材来表现主旋律。社会生活多姿多
彩，影视创作的繁荣也应以题材的丰富多样为重要标志。
把主旋律与革命历史题材、英模人物题材画等号，其实是
一种误解。主旋律代表着一种精神，不仅革命历史题材、
英模人物题材可以体现，其他各类题材都可以体现。如果
题材类型单一、结构失衡，主旋律很难有多彩的音符。现
实生活每时每刻都在发生着令人欣喜的变化，为影视创
作提供了新的题材、新的人物、新的主题，值得全力书写、
精彩呈现。要善于通过各种各样的主题反映多彩的生活，
透过各类题材演绎伟大的时代。

以鲜明生动的形象来体现主旋律。影视创作最基本
的任务就是塑造形象，人生感悟需要人物故事来承载，思
想价值需要艺术形象来表达。如果没有血肉丰满的形象，
人物脸谱化、概念化，就难以吸引观众、产生感人力量。许
多经典影视作品，留在观众记忆里的，往往就是那些栩栩
如生的人物形象。这些年，我们的影视剧成功塑造了一大
批生动感人的艺术形象，为当代中国影视人物画廊增添
了新的光彩。这些令人鼓舞的艺术形象，蕴含着时代精
神、民族精神，把他们连接起来，展示的就是当代中国的
形象、中国人的形象。弘扬主旋律，一定要在塑造性格鲜
明、真实感人的艺术形象上下功夫，善于挖掘人性中的美
好，彰显人的善良、宽宏和爱心，充分展现中国人民勤劳
勇敢的传统美德和奋发向上的时代风貌。

以个性化的艺术创新来展示主旋律。一部人类文化
发展史，实际上就是一部文化创新史。当今文化，内容为
王、创意制胜。要把主旋律唱得更响亮、更有感染力，需要
大胆创新，需要彰显艺术个性，形成多样的风格。有的作
品选材很好、主题也不错，但不好看、不耐看，其中一个重
要的原因就是模式化、缺少个性。艺术的创造从来都应当
是千姿百态，艺术百花园从来都应当是奇葩竞放。有的艺
术家的作品大气磅礴，有的婉转清丽，有的善于通过大事
件、大场面来体现恢弘主题，有的善于撷取生活的浪花和
细节来演绎主流价值。我们影视工作者应当把独到的艺
术创造作为自觉追求，不断激发创新活力，以对生活的深
刻体验表现时代的主流思想和精神，以个性鲜明的艺术
风格展现人间的美好。

四、用现实主义精神和浪漫主义情怀
观照现实生活

文艺是对现实生活的审美反映，影视艺术借助影像
与声音传达人类对现实的认识、态度与希望，也贯注着人
们的激情、理想与想象。现在文艺创作方法越来越多样，
但现实主义与浪漫主义仍然具有强大的生命力。在影视

创作实践中，我们既需要弘扬现实主义精神，也需要张扬
浪漫主义情怀；既要按照生活的本来面貌真实反映生活，
又要赋予生活以美好的希冀与理想，在更高层次上开拓
艺术的新境界。

现实生活是影视创作的源头活水。关注现实、反映现
实，是中国文艺的光荣传统。我们今天所处的时代是一个
走向民族复兴的伟大时代，中国特色社会主义事业蓬勃
发展，改革开放和现代化建设深入推进，人民群众的生产
生活丰富多彩。这场历史上从未有过的大改革大开放大
发展，为我们进行艺术创造提供了无比丰厚的宝藏，为影
视工作者施展才华提供了无比广阔的舞台。置身伟大时
代，我们没有任何理由无动于衷，没有任何理由不去发
掘、不去表现。要贴近实际、贴近生活、贴近群众，从火热
的现实生活中选取素材、提炼主题，更好地为国家写史、
为民族塑像、为人民立传。要积极投身建设中国特色社会
主义的伟大事业，在社会实践的浪潮中汲取创作灵感，以
充沛的激情、生动的笔触和多彩的画面，反映时代的进
步、人民的创造，描绘当代中国波澜壮阔的历史画卷。

艺术对现实生活的反映，不是机械的复写，不是自然
主义的拷贝，而应当高于现实、贯注理想。现实社会中并
非到处是鲜花，还有许多不如人意之处、还存在一些丑恶
现象。对这些现象不是要不要反映，而是如何反映。如果
只是单纯地记述现状，而没有对将来的理想追求，就不能
鼓舞人们前进。我们的影视创作，不能原始地展示丑恶，
而应当用正义驱逐丑恶；不能消极地表现黑暗，而应当用
光明去照耀黑暗，让人们看到美好、感到温暖，勇敢快乐
地面对现实、面对生活。我们的艺术家要有驾驭和把握生
活的高超能力，把创作变为生活的深加工、思想的再提
炼，以艺术的方式反映社会变迁中的得与失、喜与忧，既
保持生活的鲜活又不拘泥于生活，由生活的真实达到艺
术的真实，给人以积极向上的力量，给人以对美好未来的
憧憬和向往。

艺术创造离不开现实生活的深厚积淀，也需要有丰
富的想象。我们的艺术家既要脚踏实地，又要富有浪漫主
义情怀。中华民族向来极富想象力，中国文艺有着深厚的
浪漫主义传统，许多古典文艺作品彰显了奇幻的想象和
瑰丽的创意，这是很值得珍视的。我们的影视创作，应当
立足现实、面向未来，张扬理想主义、乐观主义、英雄主义
精神，保持浪漫主义激情，以充分的自信进行艺术的创
造，在构思创意、形式手法上大胆突破，努力开拓具有中
国特色、中国风格、中国气派，又面向世界、面向未来的广
阔艺术空间。

五、用精益求精的态度打造精品力作
文艺精品反映着一个国家、一个民族的文化创新能

力和创造水平。这些年，我国影视作品中不乏思想性艺术
性观赏性俱佳的优秀作品，但真正振聋发聩的大作佳作
还不多。一个重要原因，就是潜心创作不够、精心磨砺不
够。实践告诉我们，一份耕耘一份收获，有付出才会有回
报。如果心浮气躁，赶进度、赶场子，不花时间体验，不下
功夫琢磨，是不可能拍出好作品的。必须把提高质量水平
摆在突出位置，下更大的功夫、花更大的气力，以“十年磨
一剑”的精神，辛勤耕耘、用心创造，打造出更多无愧于时
代、无愧于人民，经得起历史检验的影视精品。

剧本是打造影视精品的基础。剧本，剧本，一剧之本，

对影视作品来说，剧本是源头、是根本，故事情节、人物形
象、思想内涵等，都首先来自剧本的创意设计，必须高度
重视剧本创作，为二度创作打下坚实基础。创作高质量的
影视剧本最重要的是提高原创能力，克服跟风、克隆、模
仿的现象。这就需要我们深入生活，善于发现生活的美，
创造艺术的美。“生活这本经一念就灵”。闭门造车、无土
栽培，不了解生活的丰富多彩，不了解群众的追求向往，
就创作不出鲜活生动的作品。包括剧作家在内的所有影
视工作者都要把深入实际、深入生活、深入群众作为必修
课，到改革开放第一线，到经济建设最前沿，到社会生活
最基层，下得去、蹲得住，更好地了解生活、体验生活、感
悟生活，努力提高创意水平、提升艺术境界，使我们的影
视作品呈现出新的气象、新的品格。

打造影视精品，必须充分运用高新技术强化艺术感
染力。影视艺术是科技进步的产物，它的进一步发展也
需要技术的支撑。现在，高新技术特别是数字技术、3D
技术迅猛发展，极大地丰富了影视制作的方式、手段，
极大地增强了影视艺术的表现力、冲击力。我们应当密
切跟踪现代科技的最新发展，用一切先进的技术手段武
装自己、提升自己，在影视制作的各个环节上注重科技
运用、增强科技含量，善于用科技手段强化艺术表现、
提升艺术魅力。同时应当看到，技术是手段、是途径，
是为艺术服务的，所有技术性的东西都不能替代艺术，
都依附于作品的思想深度。必须把技术和艺术有机融合
起来，使两者相辅相成、相得益彰，防止技术淹没思
想、形式大于内容。

打造影视精品，离不开积极健康的评论。优秀影视评
论既可以给影视鉴赏有力的引领和指导，也能帮助影视
创作者修正创作失误、提高创作水平。要高度重视影视评
论工作，尊重扶持评论，加强改进评论，着力增强针对性
和说服力。影视评论工作者一定要珍惜自己的职业责任，
保持崇高的文化追求，讲真话、建诤言，有好说好，有不足
说不足。要与人为善、以理服人，在真切的批评和充分的
说理中褒优贬劣、激浊扬清。要保持独立思考，增强担当
意识，增强评论的公信力，树立影视评论家公正权威的形
象。应当提倡评论家积极关注创作，理解创作的甘苦，与
创作者坦诚相见；也应当提倡创作者尊重评论家的劳动，
以开阔的胸襟虚心听取他们的意见，真诚接受他们的批
评，把评论作为创作的清醒剂、助推器，努力形成评论与
创作良性互动的局面，共同营造有利于优秀影视作品脱
颖而出的良好影视生态。

影视创作是一项艰苦的创造性劳动，需要社会方方
面面的理解和支持。各级宣传文化、广播影视部门要高度
重视、加强领导、把握方向、提供保障。要尊重劳动、尊重
知识、尊重人才、尊重创造，牢固树立人才资源是第一资
源的观念，努力培养一支适应时代要求、富有开拓精神、
善于创新创造的影视创作队伍。要真诚关心爱护影视工
作者，创作上热情支持、生活上悉心关怀，努力为他们潜
心创作营造健康和谐的社会环境。要深化文化体制改革，
继续推进国有经营性影视单位转企改制，加快影视产业
结构调整，进一步调动影视工作者的积极性主动性，不断
解放发展文化生产力，增强我国影视业的实力竞争力。

本文系中共中央政治局委员、中央书记处书记、中宣
部部长刘云山2010年9月26日在影视创作座谈会上的讲
话，发表时有删节。


