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1945 年春，第二次世界大战的硝烟尚未散尽，美国中
央情报局局长杜勒斯，就做了一次旨在瓦解社会主义国家
的主题演讲。杜勒斯说道：“战争将要结束，我们将倾其所
有，拿出所有的黄金，全部的物质力量，把苏联塑造成我们
需要的样子。人的脑子，人的意识，是会变的，只要把人的脑
子弄乱，我们就能不知不觉改变人们的价值观念，并迫使他
们相信一种经过偷换的价值观念。用什么办法来做呢？我们
一定要在俄罗斯找到同意我们思想意识的人，找到我们的
同盟军。我们将训练一批他们的作家、艺术家，让这些作家、
艺术家学会歌颂和表现人类最卑劣的情感。我们将使用一
切办法去支持和抬举他们的这样一批作家、艺术家。我们将
以高超的手法，在他们的国度里，不知不觉间把欺骗和谎言
这些人类卑劣的情感都神圣化，让它绽放出绚丽之花。只能
让他们中间的极少数人认识到究竟发生了什么。但是，我们
会把这些人置于孤立无援的境地，我们要把布尔什维克主
义的根挖出来，把他们精神道德的基础庸俗化并加以清除。
我们将以这种方法一代接一代地动摇和破坏他们对列宁主
义的狂热。我们要从青少年抓起，把主要的赌注押在他们的
青少年身上，要让他们变质、发霉、腐烂，要把他们变成无耻
之徒、庸人和白痴一样的世界主义者。我们一定要做到这一
切。”

曾经十分强大的前苏联解体后，我在一份内部资料上
看到了杜勒斯的这篇演讲。我很难描述这篇露骨的演讲当
时给我带来的强烈震撼。我不知道今天以美国为首的西方
世界，有没有类似的对付社会主义中国的计划。然而我想，
在美国的航空母舰可以在我们的家门口闲庭信步的今天，
在一部美国大片可以盘踞我们各大城市的电影院长达百
天，轻松卷走近 14亿人民币票房的今天，温故一下杜勒斯
在65年前的这篇演讲，很有必要。

温故这样的演讲，一可以提醒我们意识形态领域的斗
争，从来都是尖锐复杂、你死我活的；二可以提醒我们在弘
扬国家核心价值体系方面，美国的周密计划性和持之以恒
的坚持确实很值得我们学习。

在过去的近20年里，美国生产的影视大片接连登陆中
国，从《亡命天涯》《真实的谎言》到《拯救大兵瑞恩》《兄弟
连》，从《明天》《2012》到《阿凡达》《太平洋战争》，你方唱罢
我登场，好不热闹。这些美国生产的影视作品在艺术上和技
术上，确实值得我们好好学习。同时，这些影视大片在践行
美国核心价值观、弘扬美国主流文化传统、尊崇美国精神方
面，更需要我们学习和研究。我们看《阿凡达》，不能只看它

的电影技术创新，还要看它传递着什么样的思想和观念。
《阿凡达》就其本质而言，仍是一部传统的美国主流电影，它
表达的还是美国主宰一切、拯救一切的不变主题。如果说它
与以往的美国大片有什么不同，那就是美国人拯救统治世
界的故事更离奇、更极端，这个故事讲的是美国拯救、统治
外星球和外星人，这个故事的主人公不是蜘蛛侠、超人，而
是一位下肢瘫痪的美国海军陆战队队员。

美国的影视大片对美国核心价值体系一直在践行和坚
守，这种践行和坚守，已经持续了一百多年。我国近些年也
开始生产影视大片了，我们的这些影视大片是不是都在坚
持马克思主义的指导思想，是不是都在艺术地讴歌着中国
特色社会主义的共同理想，是不是都在弘扬以爱国主义为
核心的民族精神和以改革创新为核心的时代精神，是不是
都守住了八荣八耻所界定的基本底线，确实值得中国影视
创作界认真反省和仔细检讨。

面对以美国文化为代表的西方文化强势入侵的态势，
如果我们的影视产品表现的价值观是混乱的，如果我们的
影视作品创作者对一切神圣的东西都不知敬畏，如果我们
的影视作品的评判标准只剩下了票房和收视率，增强我国
文化软实力和国际竞争力将无从谈起。

文化上西强我弱的态势，短时间内无法改变。那么，作
为中国的文化从业人员，在此大形势下，第一要务到底是什
么？我认为就是自觉践行社会主义核心价值体系，坚持社会
主义先进文化的前进方向，坚决抵制庸俗、低俗、媚俗之风。
只要紧紧抓住了这第一要务，你参与创作的文化产品才是
真正有价值的。

在过去的十多年里，我抓住了这第一要务，创作了电影
剧本《惊涛骇浪》《惊天动地》《飞天》，电视剧剧本《突出重
围》《英雄时代》《石破天惊》《开国》。创作这些作品，让我深
刻领会到了文化的价值和意义。

影视作品的创作者怎样做才算自觉践行社会主义核心
价值体系呢？我认为最重要的一点是学会正确认识和描绘
民族伟大复兴的光辉历程。作家和编剧是影视作品生产的
第一责任人，学会认识和描绘这个伟大时代更为重要。

首先要解决的是怎样正确认识这个伟大的时代。我们
生活的这个时代，到底算不算中国历史上最好的一个时期
呢？从经济总量上看，到2010年第二季度，中国已经超过日
本，成为世界上第二大经济体。从政治上看，中国正处在历
史上最清明的一个时期。从社会发展的角度上看，中国已经
发展到了以人为本让每一个人活得更有尊严的崭新阶段。

从文化上看，中国正在进入一个历史上少有的文化繁荣时
期。中国改革开放的国策已经推行了 32年，经济社会连续
32年在和平的环境里高速发展，在中国有文字记载的几千
年历史当中，持续时间之长是空前的。这种和平发展持续时
间的最长，再加上作为第一生产力的科学技术的水平最高，
当然可以说今天的中国是中国历史上发展最好的一个时
期。今天的中国一点不比成康之治、光武中兴、贞观之治、开
元天宝盛世、仁宣之治、万历中兴、康乾盛世逊色。只有这样
认识这个时代，作家和编剧才能把握住这个时代的最本质
特征。

纵观古今中外文学艺术史，留下来的经典作品都能体
现其所处时代的本质特征。一个作家和编剧，认识所处时代
本质特征能力的高下，决定着他创作出的作品品质的高低、
寿命的长短。

其次，需要解决的是怎样正确描绘这个伟大的时代。今
日的中国，正处在一个快速发展的转型期，工业化和城市化
程度的快速提高，是过去几十年和今后几十年中国社会发
展最为主要的特征。在这样的社会转型期，出现这样那样
的问题是难免的。影视作品描绘这样一个时期，分寸感的
拿捏至关重要。只有准确把握了社会主体生活演进的轨
迹，你对这个时代的艺术描绘才可能是正确的。否则，你
就是瞎子摸象。

从中国的历史上看，从来没有长盛不衰的文学艺术体
裁。春秋有《诗经》，战国有《离骚》，汉兴大小赋，两晋前后有
骈文，唐诗、宋词、元曲、明清小说，各领风骚数百年。有人
说，到了中华人民共和国应该轮到影视作品独步天下了。从
过去二十年来看，中国的影视作品，特别是电视剧作品，确
实成了中国人最喜闻乐见的文艺体裁样式，也确实出现了
一大批优秀的作品。可是，要说中国已进入影视独大的时
代，似乎还缺乏一些强有力的依据。不过，说中国已经进入
了一个影视作品影响力巨大的时期，是可以成立的。

影视作为一种文化产品样式，能否能像诗、词、曲、小说
一样，进入自己的繁荣期，在中华文明史上留下浓墨重彩的
一笔，未来的十年二十年非常关键。在今后的一个时段里，
只要影视作品的主创人员能与时代同步、与人民同呼吸共
命运，能够自觉地在作品中突出体现社会主义核心价值体
系，坚持社会主义先进文化的前进方向，最大限度地挤压

“三俗”作品的生存空间，正确认识和描绘中华民族伟大复
兴光辉历程，优秀的影视作品就会层出不穷。到那个时候，
中国文化就会进入一个大作频现、大师辈出的影视时代。

品特是英国剧作家，诺贝尔
文学奖获得者。他的作品被很多
人认为不好理解，我也听到有人
抱怨他的戏看不懂。我呢，戏也
看了，书也读了，懂了没有？说句
老实话，似懂非懂之间。为什么
会这样呢？我想是两方面的原
因，各打五十大板。先说我这方
面，由于习惯了将戏剧作为一种
认知对象，看戏时首先就看讲了
什么，或者说作者想告诉我什
么，所谓懂与不懂，其实是看疑
问有没有得到解答，有了答案，
就说懂了，没有答案或没有找到
答案，就说不懂。看《月光》的时候，很多
人都说没看懂。其实，就故事层面而言，
这个戏并不难理解，相信很多人都看

“懂”了，导演的舞台调度和演员的表
演，也比较准确地诠释了这个故事中并
不复杂的人际关系。我甚至觉得，饰演
丈夫和妻子的两个演员，演出了二人情
感关系中的一些微妙之处。可是我仍有
一种没看懂之感，有人因此还责备导演

“没读懂”，“觉得此戏云山雾罩，不知所
云”。我想这里有两个原因，一个是两个
儿子与父亲的关系，为什么会有深深的
鸿沟而无法弥合？作为观众或许没有找
到合乎逻辑的解释；再一个，品特的语
言自有其特点，表现为简约、模糊、游
移、晦涩，甚至还有沉默，在品特这里，
沉默也是语言之一种，仿佛是在剧作与
观众之间砌了一堵无形的墙，要拒观众
于高墙之外。

这就是品特。他在许多场合都曾明
确表示：“我不对观众、批评家、制作人、
导演、演员，或者我的同胞负责，简单地
说，我只对手中的剧本负责。”他并不希
望观众“理解”他的人物，因为“理解”总
要依托“抽象的观念或者理论”，他认为，
这是观众拒绝和他的人物“相处”的托
词。他说：“就批评家和观众而言，以这
种方式，他们很容易地就构筑了一堵有
效的烟幕，不用去认识他，不用去积极
与自愿地接触他。”我不知道这是否可
以理解为他不认为戏剧是观众的对象
物，观众（包括批评家）不要试图以自
己的经验去“理解”别人的经验，而只
能“和他相处”，参与到他的生活中
去。他所需要获得的不是“理解”，而
是体验，“体验越是真切，则表达越不
确切”。这也是他对创作的理解，所以他
说：“舞台上的一个人物，他可以不表现

关于他过去的经历、他现在的行为，或者
他的意愿的令人信服的证据或信息，也
不给出对于他的动机的全面分析应该和
哪些（令人惊奇的）可以做到所有这些事
的人那样，是正当合理、值得关注的。”
这样看来，我们也许真的不必在意他在

《月光》里究竟表达了什么，我们越认真，
看上去也就越可笑。

品特对于戏剧的这种看法，显然来
自他对普遍主义与工具理性的深深怀
疑，对人的认知能力的不信任。在他看
来，即使是刚刚发生的事，我们也未必
能够把握，“我们的想象将给予今天以
非常虚假的特征”。他还说道：“我们都
感到诠释一种共同经验是相当困难的，
尽管我们宁愿赞同这样一种观点，即存
在着一种共享的共同立场，一种众所周
知的立场。我想确实存在着一种共享的
共同立场，但是它更像是一片流沙。”这
里，他相当委婉地表达了对于这种共同
立场的质疑，在他看来，我们脚下的“共
同立场”，“更像是一片流沙”，是很容易
移动和改变的。但显而易见的是，如果
没有这样一种“共同立场”，那么，我们
与任何一部作品——不仅戏剧作品，甚
至不仅作品——进行沟通的基础，也就
丧失了。事实上，我们观看一部作品，理
解也好，感动也好，喜欢也好，讨厌也
好，都离不开共同的经验和共同的立
场。走到这一步我才发现，读品特时我
们所遇到的难题，与读庄子时所遇到的
难题，基本上是一致的。沿着这条思路
走下去，最后便怀疑到语言本身。我们
的所见、所闻、所思、所想，能否通过语
言准确地传达给别人？他不认为这是可
能的，所以他说：“你和我，以及书页上
逐渐形成的人物，我们在大多数时间里
都是没有表现力的，不露真情，不可信

赖，难以捉摸，含糊其辞，障碍重重，扭
扭捏捏。但正是在这些东西中，语言诞
生了。再说一遍，语言，就是在其所说的
东西之下，说了另外一种东西。”

这种关于言与意、心与物的关系的
思考以及由此产生的不安和恐惧，不是
品特所独有的，它也贯穿在庄禅的思想
中，所谓言已尽而意无穷，所谓言外之
意，所谓得意忘言，所谓不着一字，尽得
风流，等等，很多很多，都是运用语言告
诉我们语言的不可靠。区别或许仅仅在
于，庄禅是自适的，入乎其内，出乎其
中；而品特则深深陷入一种绝望和恐惧
之中，就像我们在《送菜升降机》中所感
觉到的那样。这时，他要自救，也只能将
这种对于语言的根本性怀疑，转化为一
种修辞方式，也就是他所说的：“这种话
语说的是一种潜藏在下面的语言。这就
是它不断涉及的东西。我们听到的话语
是我们没有听到的东西的指征。”有些
类似于我们常说的比兴，言在此而意在
彼。这就提供了剧作家与观众之间相互
交流的可能。他是不承认交流失败的，
所以，他必须赋予交流新的含义。这是
一种不同于相互理解和沟通的交流，他
说：“在我们的沉默中，在我们没有说出
的话语中，我们交流得太好了，所发生
的，就是一种不断的回避，绝望地企图
将我们掩盖起来”。我想，这是他为我们
指出的进入他的戏剧的必由之路，在这
里，无论我们感受到了什么，我们都应
该选择不说；因为，无论我们说什么，都
有“向他人暴露我们自身中的贫乏”的
危险，“这种可能性也太可怕了”。但从
另外的意义上说，他也解放了读者与观
众，使得读者和观众不必再亦步亦趋地
跟在剧作家的后面，也不妨让自己的思
想天马行空地“飞”起来，哪怕你什么都
不说。

品特戏剧集《送菜升降机》和《归于
尘土》恰逢其时，也在此刻出版。

自觉践行社会主义核心价值体系
□柳建伟

●影视创作系列谈

解放了读者与观众的品特
□解玺璋

●评 点

本报讯 上海沪剧院根据曹禺作品改编的《雷雨》《日出》和
《瑞珏》三台大戏将于10月下旬亮相首都长安大戏院。据悉，上海
沪剧院上一次晋京演出还是20年前的事，此次剧院将以齐整阵容
再续与曹禺的不解之缘。

沪剧是第一个把曹禺作品搬上戏曲舞台的剧种。《雷雨》发表
仅仅4年后，1938年，以沪剧前辈艺人施春轩为首的施家剧团就曾
以幕表形式改编过该剧，首开戏曲演出曹禺话剧作品的先河。
1982年，上海沪剧院又成功推出了沪剧《日出》，曹禺曾亲赴上海
观看了该剧的演出，这也是他第一次观看自己作品的戏曲版。
2007年，剧院又在曹禺改编自巴金小说的同名话剧《家》的基础上
推出了《瑞珏》，是沪剧改编曹禺作品的又一次突破。

此次赴京演出由戏剧导演曹其敬挂帅，她在保留原有沪剧精
华的同时，对这三出戏在忠于原作的基础上进行了的重新编排。
其中《雷雨》是改动最大的，更加着重对角色内心矛盾的开掘，新增
加的旁唱和帮唱对于气氛的烘托起到了出其不意的效果。《日出》
的改编适当压缩其它情节，腾出篇幅丰富了陈白露和方达生的主
线，并以一条围巾贯穿全剧。《瑞珏》则从原著中庞大的人物群落中
聚焦其中一位女性，在舞台上表现了一个美丽生命被黑暗无情吞
噬的残酷。三台戏集合了以院长茅善玉、表演艺术家陈瑜为首的
5代沪剧演员的同台演出。 （任晶晶）

上海沪剧院将携曹禺
三部作品晋京演出

本报讯 "泥之韵——张乃英彩塑作品捐赠展”于10月8日至
18日在中国美术馆举行，在展出的百余件作品中，绝大部分是“泥
人张”第五代传人张乃英仿塑“泥人张”第一二代的作品。

张乃英1943年出生于“泥人张”艺术世家，从艺50多年，博采
众家技法之长，创作出许多传神佳作。2007年，张乃英将其仿塑
的“泥人张”第一二代作品捐赠给中国美术馆。中国美术馆特举办
展览展出其捐赠的全部50套共100件彩塑作品，感谢张乃英的义
举。

“泥人张”彩塑是中国著名的传统雕塑流派，至今已有近 200
年历史，在中国美术史上具有不可取代的地位。“泥人张”第一二代
作品，除少数珍藏于天津艺术博物馆、故宫、颐和园等地外，大部分
作品流失海外，加之泥塑不易保存，目前存世作品极少。

（任晶晶）

张乃英彩塑作品展现“泥之韵”

本报讯 由中国驻温哥华总领事馆、中国文联国内部等多家
单位支持，加拿大中华文化研究院主办的第五届加拿大中华诗书
画大展，以庆祝中加两国建交 40周年、纪念国际主义战士白求恩
诞辰120周年为主题，于当地时间10月2日至4日在加拿大温哥华
市大温哥华中华文化中心举行，加拿大中华文化研究院主席黄斌
致开幕辞，特邀加拿大前驻中国大使馆文化参赞、汉学家王健主
持，开幕当天吸引近600人到场参观。

加拿大中华文化研究院于2006年创办了“中华诗书画大展”，
每年举办一届，分别在加拿大温哥华和中国北京等地举行，影响力
日益扩大，已逐渐成为中加文化交流当中的一大品牌活动。此次
大展吸引了林岫、王成喜、尼玛泽仁、陈洪武、张旭光、吴震启、张铜
彦、张继等中国艺术家的积极参与，温哥华名家洛夫、爱新觉罗·毓
嵉、韩木、章金生、刘渭贤、郭杭建等也热情捧场。

大展本着“艺术无国界”的宗旨，面向全球征稿，中国大陆及台
湾地区数千位书画家提供了参展作品。其中不仅有来自加拿大的
年仅14岁的孩子，也有来自温哥华老年华人协会72岁的老人。此
次大展在6800幅作品中精选出280余幅进行展览，作品涵盖了中
国诗词、书法、绘画和篆刻。 (董 文)

第五届加拿大中华诗书画
大展在温哥华举行

本报讯（记者 高小立） “新扬州八怪
——当代扬州新水墨画展”日前在辽宁盘锦辽
河美术馆开幕，展览展出了“新扬州八怪”画派
领军人物江源及鞠伏强 、徐中、刘扬山、陆太
林、钟丹群的100余幅新作。辽宁省人大常委会
党组书记、副主任闫丰，《人民日报》副总编陈俊
宏，中共盘锦市委书记孙国相及来自北京、上
海、杭州、沈阳、扬州、大连的专家学者、盘锦相
关部门领导和书画家800余人参加开幕式。画展
由辽宁美协、辽宁盘锦市文化局、北京市朝阳书
画院共同主办。

“新扬州八怪”作为当代扬州画坛上的一个
学术创新群体，是由在绘画理念、创新方向上趋
同的江源、鞠伏强、徐中、刘扬山、陆太林、钟丹
群等6位老中青画家组成。从“扬州八怪”到“新
扬州八怪”，这一画派勇于创新的精神一直在延
续。新扬州的画家们不仅汲取独特的历史文化
底蕴，还拥有新扬州开放进取的风格气象。他们
的作品风格迥异、视野开阔、笔墨精湛，对人生
有着较为深入的思考。

在开幕式后由美术批评家尚辉主持的学术
研讨会上，中国美协副主席杨力舟、中央美院教
授张立辰、故宫博物院研究员单国强、策展人
杨维民等30余位专家学者探讨了在当代中国画
坛独树一帜的“新扬州八怪”画派的绘画特色
及新世纪中国画发展现状等学术话题。与会者
高度评价了画家江源提倡的当下多元文化语境
下“城市风情画”的创作理念以及“新扬州八
怪”的艺术实践。与会者认为笔墨当随时代，

“扬州八怪”正是站在时代的前沿方才奠定了
自身的历史地位。深得此理的“新扬州八怪”
画派的画家们，不是简单地继承前人的画风，
而是深研画理、直面当下，以此判断当代情境
下的中国画态势。

“新扬州八怪”作为中国画坛上一个新文化
概念，是由江源在2002年提出的，初衷是将当代
扬州画派提升到新的高度，作为一面旗帜、一种
激励，号召当代的扬州画界同仁为之努力奋斗。
据悉，“新扬州八怪——当代扬州新水墨画展”
还将于10月21日应邀在沈阳辽宁美术馆展出。

图为江源作品
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本报讯 由中国音乐家协会与国家民委宣传文化司共同主
办，中国朝鲜族文化音乐研究会、民族出版社承办的《中国朝鲜族
音乐文化史》出版座谈会日前在京举行。

中国朝鲜族音乐研究会是我国惟一一个民族音乐的全国性
社团。它团结全国各地朝鲜族音乐工作者，有计划、有目标地进
行音乐理论、音乐创作、传统音乐、表演艺术、音乐教育、社会音乐
等各方面的研究，开展各项全国性朝鲜族音乐活动。针对音乐历
史资料的流失、在世的音乐元老渐少的情况，中国朝鲜族音乐研
究会果断地作出了尽快对朝鲜族音乐文化进行发掘、搜集、筛选、
整理、编辑的决定，经过十年、数十人的不懈努力，全国少数民族
惟一一个系统的音乐文化史正式出版。该书叙述了中国朝鲜族
移民时期、解放战争时期、新中国成立初期、改革开放时期以及现
在时期的音乐。该书的出版为中华民族文艺宝库提供了宝贵历
史资料。 （石 际）

《中国朝鲜族音乐文化史》出版

今年的北京国际青年戏剧节让观众过了一把品特瘾。其间有4台戏

上演，分别是《送菜升降机》《月光》《背叛》和《回家》。品特所需要获得的

不是“理解”，而是体验。

《月光》剧照
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