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诗集《在前沿》是诗人鲁煤献给新中国成立60周
年的一份厚礼。作者把自己的诗歌创作按时间先后分
为四辑，即“在国统区”、“在解放区”、“新中国建国初
期”和“改革开放新时期”。这四个起伏跌落、大起大落
时期的共202首诗篇，首先自然是作者大半生风餐露
宿、艰苦跋涉，奋斗不息、勇往直前，历经坎坷、受尽苦
难，劫后余生、放声歌唱的人生历程真实记录；同时，
也从一个侧面，映照出半个多世纪中华民族走过的曲
曲折折、喜怒哀乐的岁月和途程。正如诗集《在前沿》
的书名一样，作者始终是革命队伍中冲锋陷阵、舍生
忘死“在前沿”的一位老战士。他用枪、用笔、用心、用
血去战斗、去追寻、去奋进；他是闪闪发光的煤，是熊
熊燃烧的煤，是歌唱崇高理想的煤，是为了追求真理
和光明而冥思苦想的煤。

翻开《在前沿》诗集，首先读到的是作者写于抗日
战争初期的《流亡三章》，它由《难童之歌》《流亡之歌》

《播种者之歌》三篇组成。此时，作者还是一个十余岁
的中学生。在这些稚嫩而纯真的诗句中，读者已明显
地发现，那深藏于地层中的乌金，具有极其强大的热
量和能量，它们闪闪发光、熠熠生辉，星星之火、可以
燎原；旧世界的一切强权堡垒，都会被革命的正义的
熊熊烈火焚烧。

由《火的想望》《大地》《我愿越过墙去》三首诗构
成的组诗《牢狱篇》，是这一时期已初露锋芒的诗人代
表作，无论在理想境界还是在艺术水平上，都可看出
作者思想上和诗艺上明显的飞跃。在一位 22 岁进步
青年的眼中，这时，“整个国民党统治区，已成为镇压、
迫害民主斗士的精神的甚至实际的大牢狱”。诗人在
寒冬的深夜中渴望火的温暖，当听到山上有“伐木的
声音”，马上欣喜地联想到“山下/将有火”；可第二天
清晨看到的，却是“白楂儿栅栏，并且落了锁！”因此，

“燃烧的渴望化为冰冷的失望”。同时，“子弹从枪膛跳
出来”，声音“响在山外”，暗示着国民党发动的内战摧

残着“春天/来在大地”。诗人从心底发出誓言，“我愿
越过墙去，向着春天出发！”这块埋在底层的闪亮的
煤，要冲出黑暗的、压迫的大山，投奔到春光明媚的新
世界，“担负起天下的兴亡”了。诗中反复出现的排句

“我愿越过墙去”，正表达了作者向往光明急不可耐、
投奔革命义无反顾的心境。

从他早期的这些简洁明快、铿锵有力的诗篇中，
读者不难发现这位“七月诗派”重要诗人，蕴涵着旺盛
的生命活力和闪闪发光的奋发图强精神。

1946年6月下旬，鲁煤到达晋察冀解放区首府张
家口。从此，他的人生道路和艺术创作，跨进了一个崭
新的丰收期和高峰期。当时，一首近百行的诗篇《我看
见新的兵士》，被时任华北联大文学院副院长的艾青
一眼看中并立即推荐到《晋察冀日报》上公开发表，受
到部队广大干部和战士的热烈欢迎。他在诗中用自己
饱满的热情和亲身体验，对比了蒋管区和解放区两个
不同的世界、不同的社会、不同的气象、不同的士兵，
从心灵深处吐露了自己的新鲜感受。他放声赞美和歌
唱:“你们是全新的兵士/你们是年青、健壮、又整齐的
兵士/你们的脸发光如早晨的娇阳/你们年青如夏天
的绿树/你们表情坚决如钢铁/你们动作轻捷如燕子/
枪机在你们手里也发出清脆硬朗的歌唱/枪机清脆硬
朗的歌唱如林中小鸟”。这种情真意切、意味深长的真
诚抒怀和歌颂，质朴的、直白的、口语化的并排诗句，
如同士兵列队的投影，年青强健、生气勃勃，坚韧不
拔、朝气蓬勃，让读者不能不产生强烈的共鸣和受到
鼓舞。应当说，这种呼唤是代表着当时跨越两个不同
世界的广大青年和民众的共同心声，是新时代即将来
临前的集成意念和张扬。这个时期的鲁煤，全身心地
投入到烽火连天的激烈战斗中。一手拿枪一手拿笔的
他，创作进入到最丰硕的高峰期。

新中国的诞生，在鲁媒的人生征途和创作中，带
来的是又一个巨大的转折和新的启程。当新中国的第

一面五星红旗在北京天安门广场上冉冉升起之时，诗
人与工厂的工人们一起高举酒杯祝贺：“万岁——毛
主席！/万岁——中华人民共和国！”整整一个甲子的
轮回，我们再重读这篇《1949.10.1，在石家庄工厂》，诗
人的欢乐、激动、热忱和誓言，还历历在目、感人肺腑。
这里没有什么华丽的词藻，也没有丝毫的矫揉造作，
有的只是自己心中的真挚激动和真实情怀。

从 1956年 3月到 1977年 10月的 21年间，这本应
是鲁煤人生、事业和创作的黄金岁月，可惜，由于肃清

“胡风反革命集团”运动的到来，他被冤屈地“开除党
籍，行政降三级，剥夺创作权”，“文革”中又遭“劳改”，
陷入绝境并不得不保持沉默。作者在前不久写的一首

《心灵的回归》中感叹道：“建国后，蒙冤被划成敌人/
二十余年在地狱、深渊里熬煎/青春、事业、奉献、人生
幸福都遭毁坏/但毫不动摇革命初衷，仍坚守为人民
服务节操”。埋在深层的“歌唱的煤”，在无声的压抑
中，内心仍在不停地闪烁和燃烧，等候和期盼终于带
来又一个春满人间。

在“改革开放新时期”这一辑中的第一首诗篇，是
“献给毛主席逝世一周年”的《去看望毛主席》。诗中借
用一位“从小长工到游击队员、公社书记”之口，记叙
了从外地一大早乘火车到北京毛主席纪念堂，瞻仰领
袖遗体的全过程和感受。诗人表达对领袖深情怀念和
热爱的诗歌，还有《周总理看戏》和《去看望周总理》，
它们同样都是用往日的追忆，来倾诉心底隐埋的难言
的衷肠。作者内心“扑不灭的火焰”，在这一时期的其
他一些诗篇中，用相当复杂和多层面的形式，不同程
度地表现了出来。诸如《倾诉衷曲》《心有余悸》《萤火
虫》《观花自省》《藕断丝连》《一匹骏马》等诗作，还有
那《劫后回眸交响诗》，都可以明显地感受到对春天的
温馨体验和酸甜苦辣的深沉反思。

作为“七月诗派”的一位重要代表人物，鲁煤的诗
歌既保留和维护着原有的胡风所提倡的“诚恳”的诗
教、诗德、诗风，又在形式和技巧上勇于开拓、勇于创
新，形成了独特的一道“原生态”的诗情画意的风景
线。通读《在前沿》中不同时期、不同心境、不同形式的
诗篇，读者不难发现，鲁煤仍在坚守自己的思维方式
和艺术观念。正像胡风所说的，他始终还是“怀诚情总
炽，意渴更求诗；厌捉沾泥螺，欣攀带果枝；循腔探隐
义，觅语发深思；感善声忧昨，如闻旧燕归。”

鲁煤与我共事20年，邻居已50年，
交友近60年，我对鲁煤依然了解不深。

我初识鲁煤是在见到他本人之
前。上世纪40年代，我在胡风主编的杂
志《希望》上看到他的诗。50 年代初我
在上海看了鲁煤执笔创作的话剧《红
旗歌》的演出。1953 年我调到中国剧
协，才见到他本人，成为同事。他与我
共同经达了反胡风、反右派、反右倾、

“文革”等历次政治运动。1955 年 5 月，
他被定为“胡风反革命集团”分子，政
治生命被扼杀。在几乎绝望的深渊里，
鲁煤的内心始终没有屈服，他无比坚
强，他的精神世界里永远燃烧着一把烈
火。胡风冤案平反，新时期开始，鲁煤重
新拿起铁笔，他的诗歌、报告文学、
影视作品、革命回忆录接连问世。像
一只凤凰，从烈火中跃出，成为新的
神鸟，再度放声高歌，发出向生活冲
刺的锐鸣！

鲁煤60多年的诗歌创作经历了高
亢——喑哑——沉雄三个进程。沉雄
与消沉无缘。从高亢到沉雄，是螺旋
形升腾。喑哑是被迫，也是蓄势。晚
年诗作更成熟，却依然锋芒毕露。义
愤达到顶点，会化为冷嘲，冷嘲即变
为幽默。鲁煤早年常用的关键词是：
火、火种、光、星、春天、种子……
他是自觉的“扑火者”，志愿的“爆
破手”。他1946年写的《一条小河的三
部曲》中有句：“我是一条小河……唱
着反抗和爆动的歌”。这里“爆动”是不
是“暴动”的误写？不是。“爆动”是杜
撰，也是创新。他总是喜欢用一些感情
强烈、语气极端的字词，但毫不做作，
并非刻意。如说宇宙“口蜜腹剑，嘴甜
心毒”，或说婴儿“是一颗炸弹——炸
弹会长大，炸弹会爆炸……”之类。在
他的晚年，这一类字词，往往由极而言
之，走向炉火纯青，化为幽默。2001 年

他写《家具的回答》，把皂盒、马桶、脸
盆架、门把手、书柜门斗拟人化，写他
们“扩张”、“膨胀”、“抢地盘”，对他“扇
耳光”，把他“摔倒地”……原来这些突
兀的细节是为了反衬诗人自己的衰
老：“岁月，偷走了你的风流倜傥、龙腾
活跃……”但这首诗的诗眼,却在家具
的自白：“亲爱的主人，莫把我们冤枉
了/……我们永远是你的驯服工具/决
不发动文化大革命/实施造反、夺权、起
义”。醉翁之意不在酒。老诗人笔下的
诙谐，蕴含着犀利的芒刺、挥洒的幽
默，射出了猛烈的投枪！

20 世纪中国史，绕不开一个核心
人物。鲁煤 1949 年写的歌词《新儿童》
中有句：“毛主席，是太阳，共产党领导
得解放。”1949 年 10 月 1 日写的诗《在
石家庄的工厂》中有句：“欢天喜地干
杯吧——祝福亲爱的毛主席。”1951年
写的歌词《毛主席，您就在淮河上》中
唱道：“毛主席，您就在淮河上/您帮我
们掌舵，帮我们拉纤/帮我们扬帆，帮我
们摇桨”。1977 年 10 月，毛主席逝世一
周年，鲁煤写诗《去看您毛主席》，写当
他到达毛主席纪念堂时，“悲痛的信
条突然加剧/快扬手抹去满眶热泪”。
进门后“毛主席含笑向我们致意/……
他轻声说道：/跟着新的党中央/革命
到底！”但如果仔细阅读鲁煤的全部
诗作，就会发现他是十分清醒的。对
毛泽东的伟绩进行歌赞，理所当然。
对毛泽东晚年错误所造成的危害，鲁
煤并非失却思考。如写于 1986 年至
1990年的《劫后回眸交响诗》中，反右

派、反右倾、大饥饿、“文革”，都包
含在内了。臧否褒贬，笔力千钧；感
情起伏，波澜壮阔；思绪升沉，风起
云涌。

《神州第一瀑布颂》诗篇是鲁煤晚
年的力作，写于1991年，作者已年近古
稀。黄果树瀑布是中国第一大瀑布，鲁
煤用如椽之笔，把它拟人化，写成永不
屈服、永远追求真理的人格之象征。诗
中不断涌现作者一贯喜用的感情强
烈、语气极端的字词。“你是勇敢/明知
跌入深渊/粉身碎骨/自我爆炸/难能生
还/但——/你自信：/置诸死地而后生/
你自信：死里求生/死里逃生/死里有生/
誓作困兽斗/不怕惨败/必能大胜！”激情
的狂涛一浪高过一浪：“你是雷霆……/抗
议天道不公/喝令群山、峡谷、礁岩/给
你让路……”峰回路转，石破天惊，黄
果树从第二人称变为第一人称：“我要
到遥远的地方去：/到三千米落差的下
界去……/走出落后、偏狭的今天/走向
发达、广阔的明天……”诗人把最高最
强的赞美词送给黄果树，称他为“大
勇”、“大智”、“至刚”、“至柔”、“至美”

“至善”……但黄果树根本不注意诗人
的献诗，“只顾凌空跳崖/喷射云雾/爆
发雷霆/夺他们前进的路！！”最后用了
两个惊叹号，因为一个不够。读罢全
诗，回味着瀑布蔑视一切艰难险阻、排
除万难、夺路前进的形象，我不得不
说，这是诗人鲁煤的自画像，其中有他
的自省、自怜，也有他的自许、自强和
自豪。

鲁煤晚年的另一重要作品是胡风

《狱中诗·怀鲁煤》的“意译”。胡风在狱
中写了10首五言律诗“怀鲁煤”，格律严
谨，感情真挚，意境沉郁，诗中对鲁煤的
人生遭际、为人风格和艺术成就作出
了全面的评价。诗中抒写了鲁煤在极

“左”桎梏下创作的困境，表达了前辈
对晚辈的无限同情与关爱，对压制和
扼杀的无奈和愤慨。鲁煤为使一般读
者了解胡风这组诗的背景，对它进行
了一番他自称的“意译”。这种意译不
同于一般的“今译”（把文言译成白
话），而是当事人对恩师诗作的“诗意
阐释”。译作本身与原作一样，是诗。鲁
煤做的，是二度创作。他凭借胡风的视
角，也根据自己的估量，重塑了自己的
形象，出于坦荡，出于至诚。试看胡风
原作第一首：

语脆飘轻笑，初逢胜旧亲；
颜和如着色，目秀似含声；
学画尊风格，求诗辨假真；
水清还火亮，皎皎少年心。
鲁煤“意译”为：
语言清脆，飘动看轻盈的笑意
初次相识，就觉得比故旧还亲
容颜和悦，像一幅彩画
双眼秀美，蕴含着声音
学习作画，尊重画派的风格
探索写诗，全力分辨假诗和真品
啊，水一样清澈，火一样亮丽
一片洁白、赤诚的少年之心
这是鲁煤的少年画像，但也可以

说是他的终身 画 像 。鲁 煤 2005 年 对
胡风《怀鲁煤》诗文说过这样的感言：

“近十年来每读此诗，都被恩师对我的
深切了解和挚爱亲情所震撼，难抑热
泪欲流……令我惊诧的是，连我自己
都不能体会和表现的如此符合我的实
情！”可以看出，鲁煤的“意译”，倾注了
无限感恩，也倾注了重新认识自己的
强烈情愫。

新中国成立前后，诗人、剧作家鲁煤曾创作了堪与《白毛女》并
称为“一白一红”的话剧《红旗歌》等优秀作品，在新中国话剧史上
创下了连演 159 场，美誉如潮、街谈巷议的辉煌。而他的有些作
品，虽然由于历史原因而未能在全国公演，但仍不失为中国话剧的
精品力作。在此，谨以《里外工会》为例，略陈作为一名后学者的浅
见拙识。

六幕话剧《里外工会》，主要表现了解放前夕大成纱厂里，国民
党操纵的里工会和外工会，勾联聚合、里外夹击、巧借声势、滥立名
目、编造骗局，惨无人道地剥削劳苦工人的血泪史。成功刻画了张
仁善、赵得意、宋大吹、二武松、爱梅、刘美姐等一批血肉丰满、性格
鲜明的人物形象，对里外工会的反动本质、贪婪本性和无耻伎俩进
行了艺术而深刻的揭露，展示了工人阶段质朴、宽厚、亲仁、坚韧的
品格，热情歌颂了他们渐次的觉醒和无畏的抗争。

关于《里外工会》，鲁煤先生在该剧的《后记》中非常谦诚坦率
地写道：“剧本里，‘里外工会’里勾外联的结构柜架，是完全依照当
年的事实安排的，是历史的纪实，而非艺术的虚构。这事实本身就
是国民党挖空心思想出的阴谋诡计，天下只此一家，别无分店。这
给剧本提供了‘先天性’的戏剧冲突。如不是纪实，我们是绝没有
能力想象、虚构出来的。”反复阅读剧本，仔细揣摩剧情和人物，再
品味鲁煤这些话，我想任何人也不能把作家的自谦等同于创作本
身。即便我们退一万步，同意作者的“历史纪实”、“先天性”等说
法，约略认为《里外工会》是对生活的描摹、对历史的再现，那么无
疑也是天才的描摹、精彩的再现。因为，舍此我们无法解释一个仅
有25岁且没受过任何戏剧科班培训的年轻人，如何完成这部话剧
杰作。

在整体架构上，《里外工会》显得开阔严谨。6幕、10场戏，不
蔓不枝，没有拖沓感，情节集中、紧凑而顺畅。全剧从“茶房”老王
这个极不起眼的小角色，在经理室刷地毯这个非常平静的场境进
入，通过他与电气保全工陈作平的对话和活动，引出纱厂开除4名
工人的事件及工人和工厂的矛盾。尔后，在鲁承祥与杨仲德的对

话中，事件的背景、矛盾的原由得到进一步呈现。看似小舞台，却连着一个风云际会
的大时代。从剧情发展和人物对话中，不仅能真切地了解一个小小纱厂生活的侧面，
而且能真切感受到人民军队解放石家庄（石门市）势如破竹的时局，蒋家王朝覆灭的
历史必然和共产党在当时实施的一系列方针政策。这使全剧从一个小小纱厂出发，
获得了宏阔的社会背景和丰富的戏剧元素。随后几场戏，无论是在张仁善家、织布厂
内、花园中、美姐家，还是在布厂办公室、监察网会上，每场戏都是环环相扣，大部分都
是前场戏做了巧妙的铺垫，后场戏有了自然的承接。这样，“无法”的文思在章法之内
得到自由的伸展。

在人物设计上，《里外工会》显得丰富精到。全剧大约出场25人，既有纱厂经理、
工头、一线工人、各类杂工、工人家属，有里工会理事长、监事，也有肆意经营外工会的
国民党基层组织的负责人，还有逃亡地主等等。应该说，剧中人物基本上包括了题材
所能涉及的各主要社会阶层。

在冲突表现上，《里外工会》显得开阖有度。冲突是戏剧的生命。衡量一部剧作
的艺术水平，首先要看是否有复杂巧妙的戏剧冲突，并得到了合乎情理的解决。《里外
工会》的冲突很多，从大的层面上讲，在国共两党两军在守与攻、负与胜上，潜伏着种
种矛盾，这方面虽然只是隐隐约约地表现，并没有走向前台，却似可看做是全剧冲突
之源。从剧本核心来说，纱厂、里工会、外工会，虽是一丘之貉，却也在人心向背、利益
分配上存在丝丝缕缕的矛盾，有了好处且争且抢、有了问题上推下卸。往小了说，人
物与人物之间，甚至人物自身，也存在种种的矛盾。统而观之，大冲突包含着小冲突，
一个冲突酝酿着另一个冲突，且张且弛、开阖有度，赋予这部话剧以良好的戏剧品相。

话剧是语言的艺术，语言既是话剧的主体，又是话剧的细节。在《里外工会》这部
作品中，语言的运用显示了鲁煤扎实的生活基础和非凡的艺术才能。比较鲜明的语
言大致可分为以下五类。一是群众语言，有的段落甚至句句都是在群众中流行的或
群众创造的俗语、谚语、俚语、歇后语，作者信手拈来，运用自如，可谓炉火纯青；二是
地区方言。这些方言，表情达意非常贴切、到位，甚至不可更换。我能明显地感到有
的话来自于冀鲁豫一带，和我老家河南淮阳的许多话相似，所以我一看就懂，心领神
会；三是工种语言。这是一部工业题材的剧作，与纱厂有关的人物多处使用了工种语
言，彰显了这部剧作的行业的特色；四是政治语言，像“纪念周”、“在了党”、“条子”、

“蒋委员长的信徒”、“民主政府”等等，这些词汇今天有许多人已经不太熟悉了，但这
恰是历史的路标，为我们认识和感知那个时代提供了种种通途。这些语言并不是相
互分割的，而是交融在各个人物富有个性的语言中，体现了他们的性格和内心世界。

如果说《里外工会》还有些美玉微瑕的话，我觉得主要有以下几个地方可以商榷。
在角色设置上，逃亡地主这个角色这个人物出现得突兀，消失得突然。另外，这

部戏强调了阶段斗争，少了人性的温暖。如果加点感情戏，肯定会增强艺术性和观赏
性，从而使它获得更强的生命力。有道是“瑕不掩玉”，这部作品不会因一点点可能存
在的不足，而失去它的经典气质。

今天，我们举行诗人、剧作家鲁煤同志创作 65
周年学术研讨会，回顾这位革命作家大半生的创作
生涯，总结这位文学前辈的艺术成就，从中寻觅对
当代作家和当代文学有益的启示，是很有意义的一
项活动。

鲁煤同志 65 年创作的作品，到底给我们现当代
文学提供了什么文学审美和精神财富？鲁煤同志65
年的创作经历，到底给我们当代作家提供了什么人生
经验和创作启迪？我以为，从鲁煤同志 65 年创作生
涯和 87 岁的人生经历中引发出的四个重要问题，值
得我们深思和深究。

第一，关于作家的价值追求和社会责任。鲁煤同
志是一位具有艺术天赋和才华的诗人、剧作家，是七
月诗派后期有着重要成就和影响的诗人。鲁煤同志
首先把自己视作一个革命战士，他把自己的青春才华
毫无保留地贡献给了中国救亡图存的伟大事业，把自
己的理想追求与人民解放事业紧密结合在一起，把民
族独立、人民解放、祖国繁荣当做作家第一位的神圣
职责，倾注了自己全部的热血和智慧。鲁煤同志不止
一次地说过，他从事文学创作，既非为名，更非为利，
惟一的动机就是革命理想。他是这样说的，更是这样
做的。只要革命事业需要，他可以毫不犹豫地投入。
他先是努力让自己的诗歌成为战斗的号角和鼓点，打
动人，感染人，后又选择创作最能体现党和革命事业
需要、最能让人民群众接受的戏剧和歌词作品。这样
一种价值追求和责任意识，这样一种使命感和献身精
神，是我们当代作家非常需要的。

第二，关于文学与人民、文学与生活的关系。这
是一个老话题，也是一个常说常新的问题。鲁煤同志
是一个从国统区奔赴解放区的作家，他对文学与人
民、文学与生活的关系，有一个认识过程。前期的鲁
煤，因为目睹日寇的凶残和国统区的黑暗，对敌人刻
骨仇恨，对共产党和解放区有着美好的向往，自发地
进行着诗歌创作。来到解放区后，他按照毛主席《在
延安文艺座谈会上的讲话》的要求，自觉向人民群众
学习，向火热生活学习，甚至到战斗的最前线体验生

活，目击和参与激烈战斗的全过程。他认识到，只有
站在人生战斗最前沿的战士，才能猎取最尖端、最先
进的感情体验，写出最辉煌的诗篇。正是因为鲁煤同
志这样深刻认识文学与革命、文学与人民、文学与生
活的关系，才使他创作出诸如《进入战斗》《在轰炸下》

《红旗歌》等具备“第一现场感”的作品，受到人民群众
的热烈欢迎，受到党的高度肯定。也因为这些作品具
有浓厚的英雄主义和浪漫主义的色彩，所以成为中国
现当代文学史上的名篇佳作。以这样的立场和观点
来认识文学与生活的渊源，以这样的态度和行动来处
理作家与人民的关系，也是当下需要我们认真提倡
的。

第三，关于作家的艺术追求和形式创新。鲁煤同
志在政治上是一个坚定的革命者，在艺术上是一个善
于学习、执著创新的实践者。有人说，鲁煤是一个善于
见贤思齐的文学圣徒。他的诗歌创作直接得到胡风先
生的指教和点拨，他积极主动地向胡风先生请教诗歌
问题，虚心自悟地理解胡风先生对人生、对诗歌的要
求，并尽力体现在自己的创作实践中。艾青是鲁煤同
志崇拜的另一位诗歌导师，从鲁煤同志的诗歌中我们
能读出艾青的影响。我们还能从鲁煤同志的诗歌中感
受到田间那种简朴、坚实、具有冲击力的诗风。鲁煤同
志有意识地向民歌学习，以清新通俗的文字来改造自
己诗歌的风格和面貌。我们不必讳言，鲁煤同志的诗
歌和剧作自然带有那个时代的痕迹，也有那个时代的
局限，但是他博采众长，融会贯通，形成了自己独特的
风格。他发自内心地奉诗歌的真诚为圭臬，孜孜不倦
地追求文学的现实感和大众化，采取写实和象征相结
合的写作手法，让诗人的诗心与现实进行强力结合，
以至达到高温燃烧状态，再去除杂质和灰烬，之后，锤

炼出艺术精品。《默悼几只扑火者的死》可谓是这种完
美融合的代表作。尤其是他执笔创作的话剧《红旗
歌》，成为新中国成立后革命文艺进入大都市的一个
象征，创下了中国现代话剧史上的“四个第一”，受到
周总理等领导同志的充分肯定。这种对文学艺术孜
孜以求的精神和善于学习创新的态度，是我国文学的
优秀传统，需要我们当代作家努力继承和大力弘扬。

第四，关于作家的人生境界和生活态度。鲁煤同
志是一位参加革命很早的老干部，也是一位富有主
见和充满激情的诗人、剧作家。他曾蒙受冤屈，备
受迫害与损害，长达 25 年之久。冤案平反昭雪之
后，鲁煤同志仍感激“党和国家找到了我/那漂泊无
依的革命历史幽灵/回到我的肉体/投入党和国家的
爱的怀抱”。他表示，惟有革命信念“九死不悔”，
坚持鲁迅传统，高扬人类正义，忠诚为人民服务，
坚信共产主义。在耄耋之年，仍然关注改革开放和
现代化建设事业，乐观地安享简朴清贫的晚年生
活，并用纯熟老辣的诗歌笔触，剖析社会的主流和
支流，辨析历史的进步与倒退，讴歌中国的革命和
人民，劝谕当下的青年和作家。这是何等坚定的信
仰，这是何等宽阔的胸怀，这是何等高远的人生境
界，这是何等积极的生活态度。历史前进中会有曲
折，人生经历中会有挫折，但理想信仰不能变，人
生追求不能改，生活境界不能低，诗歌精髓不能
弃。这是老一辈作家以自己的实践经历给我们提供
的创作和生活的真谛，也是我们当代作家应当向老
一辈作家取得的真经。

（本文系作者在鲁煤文艺创作 65 周年学术研讨
会上的致辞，本报刊发有所删节）

鲁煤文艺创作65周年
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他留给我们宝贵的精神财富
□陈崎嵘

烈火中复活的艺术家
□屠 岸

“怀诚情总炽 意渴更求诗”
——读鲁煤诗集《在前沿》 □涂 途
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鲁煤近照

由中国戏剧家协会、中国解放区文学研究会举办的

“诗人戏剧家鲁煤文艺创作65周年学术研讨会”近日在

北京中国现代文学馆举行。中国作协、中国文联有关领

导和专家学者出席会议。与会者认为，鲁煤是从抗日烽

火和解放战争的硝烟中成长起来的成绩卓著的人民诗

人和剧作家。他的作品是中国现当代文学宝贵的精神

财富。本报刊发有关领导、专家的发言摘要，以飨读者。

——编 者


