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重庆少数民族文学创作在重庆当代文学中，占很
大比重。但研究重庆当代文学时，其少数民族文学往
往被人忽视。对重庆少数民族文学的界定，就是除了
该区域汉族作家以外作家创作的作品，包括了重庆本
土少数民族作家写少数民族题材和重庆本土少数民族
作家写非少数民族题材的文学作品。重庆当代少数民
族文学是指新中国建立以来的少数民族创作的作品，
它与重庆的非少数民族作家的作品一同建构了重庆的
当代文学的大厦。“新时期以来，文学自身的内部机制
激活，以及区域内多个少数民族自治县的相继建立，
使重庆少数民族文学创作走向繁荣和发展的新时代。”
重庆少数民族文学创作已经形成一定的阵势，无论是
质还是量都达到了历史上的空前繁荣时期，显示出前
所未有的潜力。

重庆少数民族文学还处在一个相对年轻的发展时
期。1997年重庆的直辖，使重庆少数民族文学有了出现
的可能。重庆渝东南少数民族地区（不可否认，重庆主城
区也有相当小的部分从其他地方迁徙来的少数民族）被
人们认定为重庆少数民族文学起源地。因为重庆少数民
族作家大多是从渝东南这个地域上出生的或者走出去
的。尽管之中有一部分人已经离开了这个地区，但是其
文学之根留在了这片多情的土地上，其作品里透着自己
民族和故土情结，或者说自己的民族身份在作品里产生
了潜在影响。

从时间跨度上考察，目前就重庆当代少数民族作家
创作状况来看，是由老、中、青三代作家共同经营的文
学。三代作家各自有其创作特色和不同文学成就。

当代重庆少数民族文学作家可按三代划分，主要以
创作年代为标尺，以作家作品影响为依据。每一代作家
是一个相对的群体概念，不能单纯以出生的年龄作为绝
对群体界限。重庆不同年代的少数民族作家都有其领军
人物，代表着重庆少数民族作家创作的风貌，从而成为
一个时期重庆少数民族文学的象征和坐标。

老一代代表作家：出生于秀山的土家族作家孙因和
酉阳的土家族诗人冉庄被称为重庆少数民族文学的前
辈作家。孙因和冉庄当之无愧属于新中国 60 年重庆少
数民族的前辈作家。两人的创作均始于上世纪50年代，
是重庆市少数民族新文学的上世纪缔造者。他们以对文
学的执著与痴迷，创作了大量的优秀作品，对后来的作
家产生着较大的影响。

苗族作家刘扬烈虽然是贵州松桃人，但是长期在
重庆的西南大学 （西南师范大学） 工作，也被称为重
庆的第一代少数民族作家。第一代作家有自己明显的
特点：就是对文学的追求终身不逾。

孙因在上世纪50年代就以短篇小说《老红军》在
当时四川文坛产生了一定的影响。曾因那场众所周知
的运动，沉寂了20多年，过天命之年后，创作发表了

《奇特的姻缘》《麝香楼》《噩梦》《秦良玉》 等中长篇
小说，被编进了湖南文艺出版社1992年出版的《土家
族文学史》。冉庄的成就主要是在诗歌方面，出版了

《河山恋》《冉庄诗选》等10多部著作，曾经获得少数

民族文学骏马奖等奖项，被文学界和诗歌界称为“大
西南文化的歌者”：“ 冉庄又以其丰富而优秀的诗歌、
散文作品创造了大西南新的山水文化。”刘扬烈的成就
主要是文学评论方面的，出版有《鲁迅诗歌简论》《诗
神、炼狱、白色花——七月诗派论稿》 等著作。为重
庆少数民族文学的发展呕心沥血，成为重庆第一代少
数民族文学的代表。

中年一代 （第二代）：重庆少数民族文学第二代作
家基本上都是出生在上个世纪五六十年代初，开始创
作于 70年代末与 80年代初，代表人物有土家族易光、
陈川和苗族的第代着冬、何小竹等，其创作开始于中
国当代文学史上的“伤痕”文学时期，成就于改革开
放时期，现在仍然保持着较为旺盛的创作势头。他们
既是改革开放的直接受益者，同时又是最早认定了自己
少数民族身份的作家。开始以少数民族作家的姿态走上
文学之路，有目的地表现自己民族发展历程和生存的状
态。

易光是重庆少数民族中年作家中创作最早的作家
之一，出生地为酉阳，1977 年高考上大学。大学在读期
间，发表大量的文学作品，早期是写小说和散文，后来是
写文学评论，主要成就应该是评论方面，出版有评论集

《固守与叛离》《阳光的垄断》和小说散文集《人迹》等。最
早提出“乌江文学”这个文学群体概念，同时，对重庆的
少数民族文学作家的作品进行深入细致研究，特别是对
重庆少数民族文学创作新人的发现和扶植方面付出了
心血，成为重庆少数民族文学第二代作家的“领头羊”，
曾经获得过重庆文艺奖和重庆社科奖等多种荣誉奖项。

陈川的文学成就主要是发表了中篇小说《羊皮的
风》《村庄》和出版小说集《梦魇》等，曾经获得了全国少
数民族“骏马奖”、“四川文学奖”等奖项。从陈川的作品
中既可以看到时代的烙印，又可以看到一个民族（土家
族）的社会发展的心路过程，其作品既有传统文学的因
子，又有现代文学探索方面的元素。在第二代重庆少数
民族作家里是具有创作特色的代表作家之一。有人曾经
将他的作品《钟声又响了》（与人合作）与周克勤名噪一
时的《山月不知心里事》放在一起加以评论。

之所以把上世纪60年代初出生的苗族作家第代着
冬、何小竹，归结到重庆少数民族作家的第二代，主
要因其创作始于上世纪的80年代初，第代着冬在《人
民文学》《民族文学》等发表作品，出版了小说集《白
羽毛的鸟》和散文集《乡村歌手》。何小竹被称为“非
非”派的代表诗人之一，也被一些诗歌评论家认定为

“第三代”代表诗人，虽然在上世纪 90 年代后离开出
生地，但是其文学创作是从乌江边的涪陵开始的，出
版诗集《梦见苹果和鱼的安》《回头的羊》等，这两本
诗集分别获第三届、第四届全国少数民族文学奖。

除了上面提到的重庆少数民族作家具有代表性以
外，土家族还有任光明、邹明星、舒应福、吴加敏、
饶昆明、笑崇钟等作家创作了大量作品。任光明的报
告文学 《洪湖，请听我诉说》 获得 《民族文学》 的

“山丹奖”和“四川文学奖”，出版有散文集 《真实与

记忆》。邹明星出版有文学集 《武陵短章》 等作品集。
舒应福出版有散文集《乡情依依》、小说集《春梦》和
长篇小说 《烈焰》 等，其散文 《武陵山的男人们》 曾
获重庆市首届少数民族文学奖。吴加敏在 《民族文
学》 等发表作品，已经出版小说集 《鸭子塘之夏》 等
小说集。饶昆明在《民族文学》《四川文学》等发表小
说，出版了小说集 《荒夜》 等。笑崇钟主创电视剧本

《黔江妹子》和出版诗集《爱河之洲》等……这些作家
创作有明显的地域特色和民族精神，作品中随处可见
其本民族的本真生存状态，在一定的时期和范围内产
生了影响，也应该属于重庆少数民族作家第二代的范
畴，在这一代作家诗人中，同时有部分少数民族作
家、诗人创作有一定的先锋性，比如土家族女诗人陈
爱民的诗歌具有这方面特质。

当然，在重庆少数民族第二代作家中，还有满族
的关岛和回族的刘秉臣等也应该提及，同是重庆少数
民族文学创作的生力军。

青年一代 （第三代）：文学创作向多元化方向发
展。以土家族阿多、冉冉、冉仲景、苦金、李亚伟和
苗族的何巨学等人为代表。这代作家诗人都是出生在
上世纪的60年代中后期，阿多是一个写作的多面手，写
诗写散文也写小说，出版小说集《五月的村庄》，散文《清
明茶》曾经获得第五届少数民族文学奖，在《红岩》发表
的中篇小说《流失女人的村庄》影响较大。冉冉开始是写
诗歌，出版诗集《暗处的梨花》《从秋天到冬天》《空隙之
地》等，曾经获得少数民族文学创作“骏马奖”。最近几年
开始写小说，在《民族文学》《十月》等发表中篇小说《离
开》等作品。冉仲景创作以诗歌为主，曾参加《诗刊》15届

“青春诗会”，出版诗集《从吹奏到朗诵》等，《长江八行》
获得首届重庆市少数民族文学奖。之所以把李亚伟当成
重庆少数民族作家的第三代代表作家，是因其早期创作
是在家乡酉阳开始的，人们往往因其先锋性，忽略他的
民族身份，易光曾经写过《重庆诗人李亚伟》，在《长江师
范学院学报》2006 年 6期介绍，《中文系》成为当代诗歌
选本的宠儿，花城出版社2005年7月出版了他的第一部
诗集《嚎猪的诗篇》很有影响，在由《南方都市报》发起，

《南方都市报》与《南都周刊》联合主办的第四届“汉语文
学传媒大奖”上获2005年度诗人奖。苦金是近年重庆少
数民族作家中非常看好的作家之一，出版《苦金小说
选》，其作品多次在《民族文学》发表，主要作品有《哦,沉
香木》《听夕阳》《远寨》等，《哦,沉香木》获得《民族文学》
龙虎山杯新人奖和重庆文艺奖。何巨学早期写诗歌和散
文，出版散文集《村庄的声音》，后来写小说，在《十月》

《民族文学》发表小说，近年出版长篇小说《苍岭》，曾参
加鲁迅文学院少数民族文学高级班学习，诗歌《母亲和
枣》获得首届重庆少数民族文学奖。

除了上面提到作家和诗人以外，还有比较有实力的
如“60后”土家族的姚明祥、姚云和、冬婴、路曲、谭
国文、冉丽冰、许昌和苗族的杨见等作家和诗人。姚明
祥以创作小说、散文为主，出版小说散文集 《永恒的
歌》，发表在《民族文学》的《神树》获得了重庆首届
少数民族文学奖。冬婴出版了《低处的风声》《课本外
的蓝天》等，在校园诗歌方面非常有特色。路曲主要是
写少数民族文学评论，同时，出版了诗集《武陵山，我
的保姆》等。杨见出版有诗集《哑症》。还有“70后”、

“80后”苗族作者张远伦、杨犁民和土家族亚军、向青
松等少壮派青年作者，其作品中显现出比较大的潜力，
分别在《诗刊》《散文》等杂志发表作品，成为重庆少
数民族文学的后起之秀。

在中国当代文学中，以满族民族身份创作的作家占有重
要的地位。以老舍、端木蕻良、舒群、李辉英等为代表的满族
作家，创作出了大量的优秀文学作品，不仅丰富了满族文学，
而且在整个中国当代文学中占有一席之地。满族作家群越来
越为人们所重视，已经成为中国当代文坛的一支不可忽视的
力量。

一
中国当代文学一般分为“文革”前 30年和改革开放后

30年。满族文学在前 30年的作者主要是老一代作家，其中
包括老舍、端木蕻良、舒群、李辉英、颜一烟、马加、关沫南、
胡可、胡昭等。这些作家既是现代时期的作家，也是当代时
期的作家，因为他们中的大部分人，在新中国成立以后也一
直从事文学创作和文学活动。

以老舍先生（1899-1966）为代表的满族作家，在小说、
诗歌、散文、戏剧等领域里创作了大量的优秀作品。特别是
老舍本人，他的话剧《茶馆》，长篇小说《骆驼祥子》《正红旗
下》等作品具有很高的文学成就，并具有一定的民族特色。
他以地道的北京话写作，以反映北京市民生活为主，并成为
中国现当代文学史上“京味文学”的代表。老舍创作风格的
形成不是偶然的，是在他特殊的身份，特定的环境下形成
的。

其中一个很重要的原因是，他熟悉北京，熟悉北京下层
人民的生活，熟悉北京人的语言，熟悉北京旗人的环境与心
态，所以他能够把他们写得栩栩如生。如果他不是出生在北
京，他就不会以北京为主要背景进行创作；如果他不是出身
贫寒，他就写不出下层人们的酸甜苦辣；如果他不是旗人出
身，他就不会是继曹雪芹、文康等旗人小说家之后成为京味
小说大师。借用一句话：风格即人。老舍就是老舍，他骨子里
的东西别人是无法取代的。他的出身、他的民族、他的生活、
他的环境，哺育了他，造就了他，使他能够独树一帜。在中国
现当代文学中，他是无人能够取代的。在世界文学中，他理
所当然地应该占有一席之地。

与老舍生活在同一个年代的作家还有端木蕻良、舒
群、李辉英、颜一烟等老一辈满族作家。端木蕻良

（1912-1996） 的小说 《科尔沁旗草原》《鸶鹭湖的忧郁》
《曹雪芹》，在现当代文学史上有一定的影响。舒群
（1913-1989） 的小说 《没有祖国的孩子》《这一代人》
《少年 chen 女》 等成为现当代文学的经典之作。李辉英
（1911-1991） 的小说 《最后一课》《万宝山》《松花江
上》等，是中国现代文学中的精品。马加 （1910－） 的小说《我们的祖先》

《登基前后》《北国风云录》等有一定的影响。颜一烟 （1912-1997） 从上个
世纪20年代就开始文学创作，并以电影剧本《中华儿女》，中篇小说《小马
倌和大皮靴叔叔》，自传体长篇小说 《盐丁儿》，享誉文坛。柯岩 （1929-）
的诗歌《周总理，你在哪里》，报告文学《船长》《癌症≠死亡》，长篇小说

《寻找回来的世界》等在当代文坛影响很大。
改革开放以来的30年，满族作家创作取得了可喜的成绩。除一些老作家

坚持创作外，更多的是新时期以来涌现出的作家，包括朱春雨、于德才、赵
大年、叶广芩、赵玫、孙春平、边玲玲、胡冬林，以及一批新生代的作家关
仁山、王家男、庞天舒、娜夜、巴音博罗、于晓威、周建新等。这些作家既
扎根于民族文化的沃土，又受过良好的教育，具有十分开阔的视野。这个作
家群体的创作起点很高，一下子就抵达了中国当代文学创作的最前沿，成为
整个中国当代文学的重要组成部分。

赵大年（1931-）是新时期以来的一位多产作家。中篇小说《公主的女儿》、
电影文学剧本《车水马龙》等作品是其代表作。《公主的女儿》是他作为满族作
家的一部反映本民族生活的力作。作品描写了清代宗室后裔一家三代的曲折
遭遇，从一定程度上反映了满族社会历史生活的变迁。其题材新颖，在中国当
代文学史上是一种新的开拓。叶广芩（1948-）从1980年开始文学创作。主要作
品有小说集《风也萧萧，雨也萧萧》《梦也何曾到谢桥》，长篇小说《采桑子》《乾
清门内》等，她的作品大多以满族家族为背景，述说北京旗人的生活变迁，开创
了满族家族题材小说的先河。赵玫（1954-）的主要作品有长篇小说《我们家族
的女人》《朗园》，散文《我的祖先》。作为一个少数民族出身的作家，她并没有忘
记自己的民族。“我写了长篇小说《我们家族的女人》，用这篇作品完成了我
1991 年对于民族的认识”。胡冬林 （1955-）的散文集《鹰屯-乌拉田野札记》

《青羊消息》，长篇小说《野猪王》是其代表作品。
在新一代作家中，“60后”的作家比较突出，如关仁山、王家男、庞天

舒、娜夜、巴音博罗等。他们在各自的文学创作中，取得了一定的成绩，是
满族文学创作的未来与希望。关仁山 （1963-） 河北籍作家，与何申、谈歌
被文坛称作河北“三驾马车”。主要作品有长篇小说《天高地厚》、中短篇小
说集《大雪无乡》等。其作品多次获奖，《天高地厚》曾获第14届中国图书
奖。王家男 （1962-） 著有中短篇小说集《大森林的女儿》《乡恋》，电视剧
本《多雪的冬季》等。娜夜著有诗集《回味爱情》《冰唇》《娜夜诗选》等。
庞天舒 （1964-） 著有小说 《蓝旗兵巴图鲁》《落日之战》 等。巴音博罗

（1965-） 的诗歌 《女真哀歌》《母语的写作》《吉祥女真》 等，是对民族历
史与民族命运的反思。

二
在中国当代文学中，满族作家以自己独特的文学传统、民族意识、民族

使命，出现在文学创作的各个领域。其主要标志为满族作家群基本形成，文
学作品屡屡获奖，在整个当代文学中占有越来越重要的地位。作家群体形成
与否，是一个民族文学成熟与否的重要标志。严格地讲，满族作家群是从改
革开放以来逐步形成的。这个作家群，已经有了自己的民族意识，民族文化
传统，其作品也已经有了自己的民族特色。

满族作家群中的主要作家有端木蕻良、舒群、马加、关沫南、颜一烟、
李辉英、胡可、胡昭、柯岩、朱春雨、赵大年、理由、叶广芩、孙春平、赵
玫、边玲玲、王家男、陈玉谦、黄裳、完颜海瑞、娜夜、洪景森、朱秀海、
庞天舒、蒋巍等等。

对于满族作家来说，他们有得天独厚的民族文学土壤和优秀的民族文化
传统。立足于自己民族的社会生活，再现独特的民族生活画卷，反映民族的
风土人情，展示传统与现代、人与自然之间的融合与矛盾，正是满族作家的
独到之处和作品理想的追求。越是民族的，才越是世界的。越是具有鲜明民
族特色的，才越能够在世界文学中占有一席之地。经过当代文学60多年的
洗礼，满族作家群从不自觉到自觉，由弱渐强，逐渐壮大，日趋成熟，成为
中国当代文学史不可或缺的生力军。

三
满族作家创作的作品，越来越得到关注。他们在全国各项文学奖项中屡屡

获奖。新时期以来的20多年间，在中国作家协会所颁发的全国优秀短篇小说
奖中，关庚寅的《“不称心”的姐夫》、舒群的《少年chen女》、于德才的《焦大轮
子》获奖。在全国优秀中篇小说评奖中，朱春雨的《沙海的绿荫》获奖。在全国优
秀新诗（诗集）评奖中，胡昭的诗集《山的恋歌》获奖。在全国优秀儿童文学奖
中，颜一烟的《盐丁儿》、柯岩的《寻找回来的世界》获奖。在全国优秀报告文学
奖中，柯岩的《船长》《特邀代表》《癌症≠死亡》，理由的《中年颂》《扬眉剑出鞘》

《希望在人间》《南方大厦》《倾斜的足球场》获奖。所有这些获奖作品，可以说都
是中国当代文学作品中的代表作。它们不仅是满族文学的优秀作品，而且是整
个中国当代文学的优秀作品。值得一提的是，在获奖的报告文学作品中，满族
作家的作品占有绝对的优势，在第一至第五届鲁迅文学奖中，满族作家也获得
了较多的奖项。

在中国当代文学中，满族作家作出了一定的贡献。但我们也应该看到，满
族文学创作与研究还存在一定的问题，值得我们认真的思考。

其一，作品民族文化特色不突出。由于历史的原因，满族文化丢失得很多，
但满族还在，满族文化还在。作为满族作家，尽可能地反映满族社会生活，讴歌
满族的历史功绩与民族精神，应该是他们责无旁贷的历史使命。老舍的《正红
旗下》、赵大年的《公主的女儿》、叶广芩的家族小说等，都是很优秀的满族题材
的作品。

其二，满族文学研究得不够。就整个满族文学而言，虽然已经出版了《满族
文学史》（一）、《清代满族作家文学概论》《清代满族诗词十论》《满族民间文学
概论》《萨满的世界——〈尼山萨满〉论》《〈满谜〉研究》《清代满语文学史略》《老
舍评传》《当代满族作家论》《老舍与满族文化》等著作，但到目前为止还没有出
版一部完整的《满族文学史》。

新近出版的 《中国军嫂》 是蒙古
族女作家陈晓兰创作的第一部长篇小
说，这是一部军嫂写，写军嫂的独特
作品。首先作者陈晓兰自己就是一名
军嫂，有着军嫂酸甜苦辣的人生体
验。同时她又在文学中升华了自己的
经验，以独特的视角创作出这部展现
当代军嫂现实生存和精神追求的长篇
小说。虽然当代文学中不缺乏描写军
人生活题材的作品，但对他们身后默
默奉献的另一半——军嫂，相关作品
却不多。陈晓兰的长篇小说 《中国军
嫂》 正好为读者提供了解军嫂的机
会，让我们能一睹这些被命名为军嫂
的女性在现实生存中的真实状态。

《中国军嫂》 以当代军营为背景，
描写了南方某省会城市明城的三个军
人家庭，通过三对军人夫妻的生活、
情感和命运的悲欢离合，展现出一个
特殊的女性群体——军嫂的丰富世
界。在家庭和两性关系的历史中，自
古以来女性都是处于依附和顺从的地
位。尤其作为军人的妻子，社会给她
们的定位非常明确：默默无闻地付
出，无私地牺牲和奉献。只有这样才
能获得高度评价与赞赏。但是，当代
军嫂这个指称中的“当代”一词，并
不仅仅指时间的概念，它应该还包含
随着时代的发展而体现出来的思想、
观念上的进步与提升。虽然这些军人
的妻子在道德尺度上还必须恪守社会
的规则，为丈夫的事业无私地牺牲奉
献，间接实现自己的人生价值。但
是，作为当代社会的女性，她们必然
还有自己的精神向度和追求，而这一
追求又会和她们扮演的军人妻子这一
角色之间发生冲突，形成复杂的现实
矛盾。

小说中的三对军人夫妻都面临这
样的现实问题与冲突。

第一对夫妻中的军人妻子叶佳
楠，原本是西安某报社的资深记者，
为了爱情放弃优裕的条件追随丈夫来
到明城。在她以行动完成了对军人的
牺牲奉献之后，自己却要面对新的工
作环境带来的种种困难。虽然小说中
她以自己的努力克服困难，并担任报
社副总编，取得了事业上的成功。但
是，面对两地分居的丈夫，生活的重
负和情感的困扰又让她心力交瘁。尤
其是丈夫情感上的背叛，更是把叶佳
楠的人生带入双重迷惘之中，甚至走
上离婚的路。另一对夫妻中的妻子余
瑶，其职业也是记者，虽然她和丈夫
之间相亲相爱，但同样要面对因为双方
家庭背景不同而造成的种种问题，比如
和婆婆的观念冲突，与小保姆的情感争
夺，对丈夫的信任度等等。第三对夫妻
中的妻子方嫂是三对夫妻中文化程度

最低的一位，只是个女工出身的随军家
属。但她的军嫂地位也因为她在麻将桌
上的沉沦受到动摇，丈夫与她无法沟通
交流，不满她的行为，最后提出离婚要
求。

这部小说以三对夫妻之间在家庭、
情感上的冲突，生动展现了当代女性面
对的问题和困境。对小说中的几名女性
而言，军嫂只是一个外在的指称。不甘
落后的当代女性，才是她们真正的精神
写照。作品中的叶佳楠和余瑶都是当代
知识女性，从事文化工作，有自己的事
业追求，有独立的经济地位。即使有家
庭的重重压力，得不到丈夫的呵护与支
持，她们仍然能克服困难，在事业上做
出骄人的成绩。以至于连军人丈夫也感
受到了来自妻子身上的压力。

这部小说的独特之处还在于，对当
代军嫂面临的另一重现实困境的揭示。

战争年代的军人妻子，注定了要面
对真实的牺牲，要付出失去家庭、亲人
的沉重代价。但同时军嫂的牺牲奉献也
能通过显在的事件，以及军人与国家的
重要关系凸现出宏大的意义。而和平年
代军人的生活则意味着多种选择的可
能，在一个平凡而普通的和平环境中，
军嫂的牺牲奉献很难再和重大的政治
事件相联系，其意义也会被生活的平
庸琐碎所遮蔽。虽然陈晓兰的创作初
衷是为了表现军嫂“为了国防事业，
不惜牺牲个人得失，支持丈夫保家卫
国的高尚情操”。但是在一个没有战争
硝烟的和平环境中，“牺牲、奉献”所
蕴藏的意义已经随着时代生活的变化
被悄然置换。小说中的几位军人丈
夫，他们虽然生活在和普通人工作性
质有所不同的部队机关，但所面对的
家庭、情感方面的问题则和大众没有
什么差异。因为失去战争的背景依
托，军人头上崇高的职业光环正在消
退。所以，当代军人和军嫂一起，都
要共同面对平庸的现实生活，为家
庭、事业的发展而奔波操劳。

这也意味着当代军嫂作为“军人妻
子”这一身份，在复杂的当代生活情境
中可能出现某种变异。她们为丈夫职业
所付出的牺牲奉献，面临着被平庸琐碎
的现实生活淹没崇高意义的可能。或者
说原本附着有特殊蕴含的军嫂一词在
和平年代可能变成一个空洞的名词，悄

然失去曾有的崇高。小说中的叶佳楠与
丈夫两地分居，带着孩子独自承担起生
活的重担。但她的丈夫却不能忍受情感
寂寞，在陪团长外出应酬的同时与驻地
的女人发生婚外情。这对一名军嫂的牺
牲奉献而言，无疑是一种无言的嘲讽。
作者已经意识到了军人生活的某些新
变化，在小说中不无担忧地指出：“中国
的军人，在社会潮流的影响下，也渐渐
融入社会生活的大潮流之中。在参与社
会和谐的同时，也参与在社会生活之
中。社会上的一些不良因素也影响着一
些人的思想。”林梓的团长就是这样的
例子，“和平年代的军人，没有被硝烟战
火毁掉，却毁在物欲横流的世界里。”所
以，一个不应该被忽视而同时又非常令
人尴尬的事实就是：新时期军嫂牺牲奉
献的崇高意义，正在被复杂的现实生活
无声消解。她们需要付出更多努力来完
成对军嫂和当代女性双重身份的精神
坚守。这正是小说中的军嫂们所要面对
的两难处境。

作为军嫂一员的陈晓兰，以她敏锐
的触角感受到了这些问题并大胆加以
揭示，同时也使她的写作方向在小说情
节的推进中发生了某种潜在的变化：由
对军嫂牺牲奉献的立意开始转向新情
况下当代军嫂的精神追求与坚守。作者
的女性主体意识超越了命题，指向当代
女性的精神之境，把她们心灵世界的秘
境通过艺术形式生动展现给读者。和大
众印象中那种只会牺牲自我，为丈夫和
家庭无私奉献的传统军嫂相比，陈晓兰
笔下的几位军嫂都承载了当代女性身
上所特有的精神气质，体现出不甘心落
后、积极向上的丰富性格。对生活、事
业、情感有多元追求。

作为一名定居云南的蒙古族作家，
陈晓兰身上有多种身份决定着她的写
作视角：作家、军嫂、知识女性、少数民
族，这些因素潜移默化地对她写作中的
审美判断产生影响。她一方面选择小说
的形式表现自己熟悉的军嫂生活，展现
了一个不为外界熟知的特殊群体。另
一方面，她还借小说中人物的经历思
考女性生活中需要面对的事业、婚
姻、爱情等问题，力图从军嫂的角度
对当代女性的精神困境进行探究，寻
找出路和方向。使这部小说有了一个
比较高的立足点。

云 南 的 西 北
部，世代居住着一
个勤劳刚毅的民族
——纳西族。生活
在这里的纳西女，
拥有着深色的玫瑰
面庞，这是常年在
烈日下辛勤劳作的
印记。她们淳朴、
善良，性格中兼具
温顺与刚烈。黄琳
娜女士的《纳西阿
妈》收录了她与数
位纳西朋友对几代
纳 西 女 的 真 实 记
录，讲述着数代纳
西女平凡又动人的
故事。

纳西女儿时为人女，有的受到呵护，
幸福成长，有的沦为孤儿，挣扎求生。为
人女的她们自强自立，永不言弃。成年
后，她们为人妻，有的夫唱妇随，同甘共
苦，有的年轻守寡，却终身不改嫁。为人
妻的她们辛勤劳作，永不言悔。生下儿女
后，她们为人母，如蚕吐丝，含辛茹苦。
纳西女包揽了家里家外所有的活儿，她们
的生活总是那样忙碌，顶着烈日，在田间
地头劳作，回家后，又能做出香喷喷的粑
粑。身上的背篓是她们生活的一部分，里
面背负的，是足以让男子却步的重量，里
面承载的，是纳西女人面对生活百折不挠
的勇气和信念。

无论角色如何转换，纳西女人的身上
都透出一种刚烈的骨性。这种骨性便是纳
西族生生不息的秘方。一代又一代的纳西
女人，就这样顽强地守护着自己的民族，
传承着自己的文化，使纳西民族的精神遗
产薪火相传。

纳西人亲切地称母亲为“阿妈”。在
几代同堂的纳西家庭里，阿妈是核心，是
脊梁。这些纳西阿妈很苦很难，却很富于
牺牲精神，默默无闻地付出心血，支撑起
家庭，抚养起儿女，肩负起生活的重担。
她们身上的母性，来得深挚，来得坚强。
正如黄琳娜女士在《纳西阿妈》的前言中
写到的，“纳西族母亲有玉龙山的意志，
金沙江的胸怀，容纳百川”，“纳西女人不
是弱者，是强者，才能使一个一个面临被
打碎的家庭绝处逢生化险为夷”。她们可
能目不识丁，却巴望子女能够去读书，去
闯世界。“是母亲无私的庇护，才能使一
个个纳西族少年在逆境中顽强拼搏，茁壮
成长”。

作者黄琳娜女士少年时随父母到了丽
江——纳西人聚居的地方。她钟爱博大精
深的纳西文化，将自己的热爱倾注于对纳
西文化的研究与传承中。她从纳西女人的
身上，看到了高尚的美德，看到了她们对家
庭、对纳西民族作出的不可磨灭的贡献。
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年轻的崛起
——当代重庆少数民族文学一瞥 □向笔群（土家族）

为现实困境寻找方向
——读蒙古族女作家陈晓兰长篇小说《中国军嫂》
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