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本报讯 韩国当代知名艺术家尹明老画展近日在中国美术馆与
观众见面，此次展出了他近十年来创作的 24件精品，系统的展示了
他近年来的创作心路和艺术风格。

尹明老1936年出生于韩国，1960年毕业于韩国国立首尔大学美
术学院绘画系。他的作品被大英博物馆等 20余家著名公共美术馆
收藏。尹明老是上世纪 60年代韩国抽象艺术运动的带头人。经过
40年来对不同风格的实践与挑战之后，他回归到对东方传统艺术的
深刻领悟。在他那粗细不一的笔调和墨迹交织的绘画中，完美地把
传统与现代融合在一起，精细但不失气势。他的作品，远看像中国山
水画，近看却是一幅抽象画。 （任晶晶）

韩国艺术家尹明老画展
突显传统与现代完美的融合
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●新作点评

本报讯 为进一步提高艺术院校思想政治理论课的教学科研水
平，充分发挥思想政治理论课在培养新世纪艺术人才中的重要作
用，全国艺术院校马克思主义中国化暨思想政治理论课教学研讨会
日前在中国戏曲学院举行。来自全国28所艺术院校的近60名学者
共聚一堂，围绕社会主义核心价值体系研究、中国传统文化中思想
政治教育的资源借鉴、网络文化与艺术院校思想政治教育、艺术院
校思想政治理论教学的共性与个性探讨等议题展开了热烈讨论。

与会代表认为，艺术院校思想政治理论课教学一定要贴近当下
大学生的思想实际，正视社会生活中出现的热点与难点，关注新世
纪大学生的所思所想，找准科学理论教育与艺术人才成长的结合
点，在满足艺术人才成长的基础上，实现思想政治理论的价值。

（潇 倩）

艺术院校研讨政治教学
如何贴近学生思想实际

新排《原野》：解读与创新的偏离
□田本相

本报讯 由中国工艺美术馆主办、浙江省民间美术家协会和浙江
嘉瀚艺术品有限公司承办的“中国当代工艺美术学术巡览——浙江
工艺美术”展览，日前在北京国家奥林匹克中心区中国工艺美术馆临
时展馆举行。浙江一直是中国传统手工艺的重镇，这次展出的近百
件作品包括龙泉青瓷、青田石雕、黄杨木雕等传统深厚、技艺精湛、境
界独到的经典工艺美术品类，均属国家级非物质文化遗产项目。此
外，还展出了新开发的金丝楠木家具，该项目用料、行工极为考究，发
扬了以典雅为尚的中国传统家具风格。此次展览既有工艺美术大师
的精品，也有中青年从艺者的佳作，从中可见当代浙江工艺美术创作
的水平和面貌。 （艺 文）

浙江工艺美术展在京举行

黄宗江先生是我所剩无多的一位老大哥、老朋
友。我们俩一见面，可以说推心置腹，无话不谈。
2008年春，应邀聚餐，先生还劝我说：“人生最最可
贵的是问心无愧，哭着来，笑着回。”正是由于常怀
这种乐观、豁达的心态，先生直至最近，仍笔耕不
辍。因此，当一听到广播里的噩耗，真是晴天霹雳。

黄宗江先生不仅文化程度高，人缘好，而且经
历和建树也很突出。早在上世纪30年代，他就上台
演戏，编写剧本，而且先后扶掖了不少后辈。例如，
知名表演艺术家孙道临的出山就是一个实例。此
外，从新中国成立以来，他对我国电影事业发展的
贡献也是十分巨大的。只要一提《柳堡的故事》和

《农奴》，无不同声称赞。
我有幸结识这位杰出话剧、电影艺术家，全

赖1945年冬电影《清宫秘史》的编导姚克先生的
推荐。姚克先生的英语很好，早在上世纪 30 年
代，他就开始把曹禺的成名作 《雷雨》 译成英
文。不久，因向国外介绍我国昆曲的发展历史和
研究李贺的诗选，他经常登门向族公胡吉宣

（1895-1984，著名训古学家） 讨教。抗日胜利
后，我考入上海美基洋行做练习生，颇想尽早学
好英语，实现乃翁要把灿烂中华文化弘扬出去的

宏愿。为了使我早日成才，族公拜托姚克先生辅
导我学好英语。记得，那天出门后，他便立即带
我到美国新闻处，送我两本由那里馈赠的英文书

《战地钟声》和《法兰克林传》。自那时起，我常
到一家影坛人士云集的咖啡馆去向他请教。在那
儿，我结识了宗江大哥。他当时正组班搞话剧，
曾送票请我到金城大戏院去看演出。

改革开放初期，我转入《中国文学》英文版工
作。英籍专家白霞跟他很熟。有一天，她得悉我认
识黄宗江，就派我去他家送材料。那天，正好孙道
临也在那里，我们久别重逢，谈得非常欢畅。从此，
我们又开始了新的交往。他曾请我观赏他根据美
国剧作家奥涅尔改编的剧本等等。然而，由于各自
都很繁忙，接触尚不太多。

2008 年春，英籍专家白霞随丈夫（曾获诺贝
尔奖的著名经济学家）来京讲学。自那时起，她
经常宴请以往的同事和好友，我们见面畅谈的机
会也就多了起来。由于宗江大哥见多识广，每次
见面，大家都会向他提出各种各样的问题。而他
呢，也总是有求必应，滔滔不绝。例如，有人不
知重庆“二流堂”的典故，他竟能从“唐瑜”是
何许人，一直讲解到郭沫若说：“延安1942年开
展大生产运动，改造二流子，你们这些人 （指吴
祖光等许多进步文化人） 活像二流子，就称作二

流堂吧。”讲得十分到家。又如，有人打听表演艺
术家金山的趣闻，他也会从重庆上演郭沫若的话
剧《屈原》，讲到他和张瑞芳的婚恋，甚至还讲述
后来的各种经历，真是活灵活现。再如，有人问
他电影演员上官云珠的生平，他也同样讲得有声
有色，十分感人。他总是有问必答，能不夸他是话
剧、电影界的一部活词典吗？

2006年春，我应邀撰写一篇纪念姚克的文章，
没等我开口，他就主动向我提供了许多重要信息。
文章发表以后，他还向我讲解了许多有关的回忆。
有一次，他说：全国解放后去姚克家拜访，此时他们
俩已离婚，男的去了香港；女的一人在家。当时，碰
巧宗江大哥多天没刮胡子，结果，还是上官云珠寻
找出姚克留下的一把剃须刀，才让他刮了胡子。他
一边讲，一边笑，真是有声有色，犹如昨日一般。

到了晚年，尽管早已硕果累累、德高望重，但不
论对同辈或小辈，宗江大哥依然热情、周到，有求必
应。俗话说：“吉人自有天相，好心总有好报。”走得
那么快，不正是他自己所推崇的“哭着来，笑着回”
吗？如今，宗江大哥，你既乘鹤西归，此时此刻，想必
已与尊夫人及那些好友们欢聚一堂了吧。祝愿你们
永远含笑九泉！

近二十年来，有关《原野》的舞台演出，
大多数我都欣赏过。如最早是上世纪80年
代中央戏剧学院演出的《原野》，由吕丽萍
饰演金子。稍后是张奇虹导演的《原野》，该
剧还曾到香港演出，颇为轰动。电影《原野》
对《原野》的演出起到了一定的推动作用。
后来，又有了歌剧《原野》，由万方编剧；有
了香港麦秋导演、港星陈红和吕良伟主演
的《原野》，以及香港演艺学院李铭森导演
的《原野》等。此外，还有余笑予导演的花鼓
戏《原野》及京剧、川剧等改编的《原野》，其
中川剧《金子》得到了一致的好评。台湾新
剧团推出的京剧《原野》也很有特点。再有
就是王延松导演的《原野》了。

以上演出，大体可分为四类：一是观众
和专家都认可的比较满意的演出，其主要
标志是既忠于原著，又有所创新；二是带有
一些阶级斗争色彩解读的演出；三是把《原

野》演成情爱恩仇式的通俗故
事；四是拟给《原野》以新的解
读、新的面貌的演出，这其中包
括带有争议的李六乙导演的

《原野》，也有受到好评的王延
松导演的《原野》。

新版《原野》是在这样一个
背景下出现的，人们自然可以
有所比较和议论了。

陈薪伊导演是试图创新
的。在她的《导演阐述》中可以
看到她对《原野》的解读和她试
图出新的思路。她对于那种以
阶级斗争为纲解读《原野》的做
法是很不满意的。较之以往的

《原野》演出，她在解读上有自
己的见解：

首先，在关于《原野》的“总
体艺术形象”的构思上是别出
心裁的：“‘人是会思考的芦
苇’，在舞台上，我要求有一亿
根芦苇。”这是她得意的地方。
于是，当大幕打开时，芦苇充满
了舞台，尤其是在灯光下，芦苇
闪烁着，显得格外的明亮。这样
一个总体形象是前所未见的，
是导演的独造。

其次，在解读焦、仇两家的
关系上，导演更是另有新解。在
她看来，“其实，仇虎和焦家是
同样经济地位的两个家庭”，

“假如不是以阶级斗争为纲”，那么，“复仇
就合理吗？”

接着，在艺术处理上，导演增加了大量
的音乐。不仅是伴乐，而且写了五首歌，包
括专为焦母创作的摇篮曲。希望透过音乐

“把人的厚度和丰满性表现出来”。这都有
别于以往《原野》的舞台演出。

最后，在处理主人公仇虎的死上，导演
也有独到的方法。原著是在仇虎和金子逃
到林子里，在侦缉队的包围中，仇虎不幸中
弹负伤，只好让金子逃走，然后开枪自尽。
现在的处理是：在没有侦缉队的包围和枪
击仇虎的情况下，仇虎主动自尽。

在该剧演出期间，我有意听取了一些
观众的反映，部分观众对导演的某些处理
抱有不同意见，认为新版《原野》与原著无
论在思想主题、人物解读和艺术处理上都
有距离，的确有值得讨论的地方。

第一，就《原野》总体形象来说，与新版
《原野》反差较大。原著里展开的“原野”是
沉郁的、昏黑的、诡秘的，这样一个抑压的
氛围似乎用“黑林子”更恰当。如果导演要
改造“总体形象”，那么，势必提出人物的、
故事的、甚至戏剧场景的新的逻辑。在基本
故事依然是沿用原著的情况下，这样一个

“芦苇意象”就成为与故事缺乏有机联系的
附加物，好像是硬“罩”上去的。

第二，导演在不赞成以阶级斗争为纲
解读《原野》的前提下，提出仇虎报仇是否
合理的问题。这关涉对《原野》主题的理解，
曹禺先生对此有过解释，他是这样说的：

“《原野》不是一部以复仇为主题的作品，它
是要暴露受尽封建压迫的农民的一生和逐
渐觉醒。仇虎有一颗火一样复仇的心。剧中
像焦阎王那种人……这些人两手沾满杀人
的鲜血，跑回老家去，用抢来的和贪污官饷
的钱，买地置产业。他们还有他们的马弁、
卫兵，有些武装就在家乡为非作歹，称霸一
方。农村就是他们的小天下。”

显然，仇虎报仇是有他的理由的，也就
是说报仇是合理的。《原野》写的是复仇，但
不止于复仇，其重点不在于讨论仇虎复仇
是否合理，而在于揭示“父仇子报”这样一
个古老的意识是怎样纠缠着仇虎的灵魂，
又怎样扭曲着仇虎的人性。在曹禺看来，仇
虎一颗火一样的复仇的心，是一颗为毒焰
燃烧的心，于是陷入了走火入魔的非人的
状态。

在第三幕第一景中，曹禺写了一段十
分重要的话，长期地为人们忽略了，在曹禺
看来，杀完大星之后，逃到黑林子里，此刻
的仇虎才显示出“真人”的本性。“希望，追
忆，恐怖连续不断地袭击他的想象，使他的
幻觉突然异乎常态地活动起来。在黑的原
野里，我们寻不出他一丝的‘丑’，反之，逐
渐发现他是美的，值得人的高贵的同情。他
代表一种被重重压迫的真人，在林中重演
他所遭受的不公。在序幕中那种狡恶、机诈
的性质逐渐消失，正如焦花氏在这半夜的
折磨里由对仇虎的肉体的爱恋而升华为灵
性的。”

这段话表明曹禺在《原野》里，尤其第
三幕是怎样地深入人的灵魂深处，又是怎
样运用他的艺术，将人的灵魂化为舞台的
动作和舞台形象的。

第三，一个表现主义的戏，尤其是话
剧，人物魂灵的自我搏斗，它的富有寓意和

韵味的象征性，都是靠人物的语言和动作
来展现的。新版《原野》在艺术处理上，一是
满台的芦苇，几乎淹没了人物的动作和语
言，损失了话剧艺术的特性和魅力，所有人
物都不得不过度地喊话；二是大量的音乐
也在损失话剧的魅力。尤其是那首牛头马
面的歌，全然摒弃原有的民间小调，创造出
来的是一首不能符合剧情的歌唱。在这里，
音乐干扰了叙事，使得曹禺深厚的文学营
造变得肤浅。不准确的视听创新导致了不
准确的人物塑造 。

我赞成曹禺戏剧的演出，应该有一个
新的面貌、新的创造。但是，以我的观察，要
达到创新的目的，是否应考虑以下两点：

一是曹禺戏剧舞台的创新，应当从曹
禺的剧作中去寻找新的意蕴、新的思路、
新的手法。在我看来，一切皆以导演对曹
禺剧本的解读为转移。譬如解读的态度，
解读的细度和深度，尤其是解读的发现和
创意。我之所以强调这一点，是因为所有
导演大师，如斯坦尼斯拉夫斯基对于契诃
夫的剧作，焦菊隐对郭沫若、老舍的剧作
等，都是在高度重视对文本的解读中才完
成他们的舞台创造的，甚至由此形成他们
的导演体系。剧本，在我看来，依然是导
演创新之源。当然，这种看法是对后现代
那种否定经典、任意解构经典的做法持反
对态度。

二是适度原则。当你准备在导演曹禺
的戏剧中有所创新时，你应当遵守适度的
原则——历史适度、观众适度、环境适度、
艺术适度。

历史适度是一个对待传统的问题，创
新必然反传统，创新就是对传统的创新。
但是，反传统要适度，这是一个明智的导
演必须考量的。一旦反得过头，那么势得
其反。观众适度就是要考虑你所面对的观
众的审美习惯、审美需求和审美程度，否
则，不是对牛弹琴，就是牛自弹琴了。一
个真正的艺术大师，既不低估观众，也绝
不迁就观众，更不该“忽悠”观众，以假
充真。环境适度就是你的创新必须考虑到
社会的、政治的、经济的和文化的环境，
譬如文化艺术的潮流等等。艺术适度是当
你考虑到以上原则后，落实到艺术上，在
方式和手法上的创新。艺术的创新关键在
于把握分寸，最美的、最艺术的，必然是
最适度的、最讲究分寸的。这几点都构成
对艺术家的考验。

本报讯（记者 王觅） “晋韵——王一兵个人作品音乐会”11月
6日在北京音乐厅上演。当晚，王一兵向观众奉献多首浸润着清新
晋韵之风的原创作品。

王一兵现任山西省音乐家协会副主席。多年来她始终坚持音乐
创作，已创作了各种题材和体裁的音乐作品近千首，并出版了自己的
歌曲集《献给祖国的歌》。她的作品《海那边，海这边》《故乡酒》《走向
新辉煌》等曾获山西省优秀歌曲比赛一等奖和山西省“五个一工程”
优秀作品奖。此次举办的音乐会是对王一兵多年创作成果的一次全
面展示。音乐会上半场为声乐作品，包括独唱、对唱、合唱等形式和
通俗、民族、美声等唱法，有《普通士兵》《夫妻是条船》等反映普通百
姓生活情感的作品。下半场为器乐作品，其中管弦乐作品《山西民歌
六首》都是西北风情十分浓郁的民歌。

此次音乐会由总政歌舞团演奏，指挥家李玉宁执棒，王丽达、杨
九红、于爽、宋立忠、冯瑞丽等演唱。

王一兵音乐会演绎晋之韵

“问心无愧，笑着回”
——送黄宗江先生乘鹤西归 □胡志挥

“我们在肯定中国电影取得巨大成就的同时，
不能不看到仍存在着严重的浮躁现象 。”近日，在
中国影协学习贯彻党的十七届五中全会精神暨影视
创作座谈会上，电影艺术家翟俊杰态度鲜明地指出
了当下中国电影需要改善的不合理状况。

翟俊杰表示，对于金钱和名利的追逐使得影视
工作者很难静心创作，“现在都说要娱乐，我觉得
这点没有错，人们辛勤劳作了一天，需要休闲和开
心，这没有什么指责的。但是创作者需要清醒地意
识到，娱乐不代表粗俗，好玩不能代替好看，不能
为了金钱，就忘记高雅”。

“对于名利的崇拜使得中国电影和电视剧的制
作出现了严重倾斜。”导演冯小宁认为，明星酬金
暴涨的不良现象就是中国电影对票房的高度倾斜所
造成的。他算了一笔账：一部中等成本的电影，如
想启用明星，仅酬金就能达到总成本的 50%以上。
如果再刨去宣传等费用，仅供拍片的资金就所剩无
几了。“在金钱的刺激下，所有的影视剧都围着这
些明星，明星们怎么可能不浮躁，怎么可能有充足
的时间琢磨角色？其次，让生活亦如贵族的明星们
深入生活、体验生活谈何容易。”

老艺术家杨在葆也深表赞同，他说：“别人经
常问我为什么现在不演戏、也不导戏了。我的回答
是，我在经济大潮中是败将，只能从商业大潮中败
退了。”他表示，自己对于目前的创作环境看不
懂、很困惑，“我们那时拍戏自己带行李、带粮票
和钱， 1961 年，我到山东的烈士陵园去拍 《红
日》，烈士陵园没有房间，也没有床，我们就铺上
稻草在地上睡，虽然很辛苦，但是大家干得特起
劲。我们当时所追求的就是在电影中塑造的角色能
被观众肯定。”

一直坚守于民族电影创作的麦丽丝导演坦言也
曾有过一段时间的困惑和迷茫。如今，她已认定，

自己不需要那些虚假的、泡沫的票房，也不会因为金钱的诱惑而去拍
浮躁的电影，“我宁愿让个别的少数人去看，看完了觉得你还在坚守
着对文化和电影的一些思考，我觉得也就够了”。

评论家李道新认为克服浮躁的心态对于从事影视理论与批评的学
者来说也是值得重视的。“我们对优秀的电影文化传统还缺乏足够的
尊重和张扬。”他举例香港国际电影节，每次都会举办对香港电影历
史的一些研讨，在香港电影人看来这就是香港的骄傲所在，就是香港
的文化传统和电影的精髓。李道新认为，只有在这样一个层面上，我
们才能更多地去发展我们自己的文化传统，让我们整个的老一代电影
人曾经的精神、曾经的创造，能够作为一种优秀资源对当下的中国电
影有所触动，这也会形成好的、良性的电影生态和文化氛围，对于当
下电影的创作和未来的可持续发展都是非常重要的。

针对一线电影工作者们提出的种种问题，参加座谈会的饶曙光、
陆绍阳、赵卫防、梁明等影视理论、评论家们也从学理的角度提出了
各自的建议。他们认为，要尽快调整电影产业的利益分配格局，适当
向制片发行和编剧倾斜。还要重视转变电影的发展方式，要从传统工
业向现代工业迈进。比如好莱坞的一些杰出导演，他们不仅是电影艺
术家也是电影工业的推动者，我们中国的导演就缺少这方面的自觉。
针对明星酬金飞涨的现象，专家们建议电影工作者可以转移视线，聚
焦高科技电影的发展，像《阿凡达》就没有启用明星。
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本报讯 电视剧《新安家族》以清末民初民族资本的崛起、发展
壮大为背景，以徽商汪、许、鲍三大家族为争取民族自强而与外国列
强资本展开殊死的较量为主要线索，再现了上世纪初期中国政治、经
济波澜壮阔的风云变幻，通过三代徽商的坎坷与辉煌的悲壮历程，展
示了徽州经商济世文化的深厚底蕴和独特魅力。最近该剧已制作完
成，将和观众见面。

该剧叙事结构的核心是以汪家为代表的徽商群体，在与外国列
强资本的较量中，为争取商业公平权和民族大义而付出艰苦卓绝的
奋力抗争，歌颂了在半封建半殖民地时期徽商为家庭、为爱情、为事
业、为国家、为民族、为人类大义不怕牺牲，勇于奉献的伟大的时代精
神；弘扬了中华民族五千年积淀的深厚文化底蕴，展示着中国古代徽
商传承中华文明而建立起来的传统经营管理理念、睿智的经商之道
和用人之道。剧情跌宕起伏，一波三折，被认为是“一个百年家族的传
奇，一部徽商精神的史诗”。据悉，全剧共47集，央视一套播出版为39
集，47集版将在第二轮播出时展现。 （皖 文）

《新安家族》彰显徽商精神

●关 注

陈
薪
伊
导
演
话
剧
《
原
野
》


