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●影视创作系列谈

●关 注

剧本是源头 编剧是首创
□周 斌

没有星光耀眼的大牌明星，更没有浮
躁迷乱的娱乐炒作，一场真正属于青年电
影人的影像聚会——第五届华语青年影
像论坛在 11月的北京拉开了帷幕。该论
坛自创办 5年来，一直以推介华语电影新
人，鼓励华语原创作品为宗旨，努力为华
语青年搭建一个优质的展示才华的平
台。今年的论坛一方面吸引了数十位来
自中国内地、港澳台及日本、韩国、马来西
亚等地的青年电影编剧、导演、监制、学
者，他们汇集一堂，分享影像经验，探讨创
意心得，共同为青年电影人的创作把脉；
另一方面，40余场电影轮番展映，3场主题
各异的论坛峰会以及 2010 北京计划电影
融资会也使本届论坛呈现出诸多亮点，带
来了不一样的气息和新鲜观点的碰撞。
尤其是在年度杰出青年导演峰会、国际制
片人峰会、青年导演创意峰会上，与会者
不仅畅谈了电影的创作经验，更从多个角
度探讨了当下华语青年电影存在的问题，
留下了颇多值得思考的话题。

青年电影人要用独立的影
像和个性化表达发出声音

“电影离不开剧本。对一个导演来
说，他应该具备娴熟的剧本创作能力。写
作过程就好像经历一次旅游。一开始很
难描述整个过程，要想获知感受和体验，
只能亲历旅游本身，这个工作是无法交给
别人的。要寻找自己适合的题材、生活、
思考去拍电影，要享受写作的过程。”香港
导演彭浩翔将电影写作比做“旅游”，以自
己的创作经验引出了对青年电影人创作
心态和立场问题的思考。

在近年来的华语
电影创作中，青年导演
作为一支新生的创作
团队日益凸显出强大
生命力，成为支撑未来
电影发展繁荣的重要
力量。但这些青年导
演的创作水平、表达方
式、影响诉求是参差不
齐的。有的创作者拘
囿于自己的内心世界，
陶醉于个人化的影像
实验；有的创作者急于
走向市场，一味迎合当
下观众的文化趣味，忘
却了对艺术本体的坚
守；有的创作者则迫于

现实的压力，承受投资方的任意摆布，失
去了自我思考和表达的东西。这些创作
中存在的问题不断催促我们思考：青年导
演应该以什么样的心态去从事电影创
作？对他们来说，电影又意味着什么？

北京电影学院教授、导演郑洞天指
出，青年人不要急于追求市场的价值，迎
合观众的趣味，而是应该首先在电影中学
会表达自己内心的东西，要有自己对电影
的独特理解。面对纷繁复杂的创作环境，

《电影艺术》主编吴冠平希望青年导演保
持一个冷静的头脑，把注意力更多地放在
创作本身，多方面学习好的创作经验和技
术，不断完善自我。

中国台湾青年导演钮承泽同样认为
电影创作不要一味迎合市场和观众，而是
要想办法拍出心里喜欢的电影。这对青
年导演尤为重要。拍摄之前，要有很好
的准备，要有完善的思考；电影拍出来
之后，要观察电影跟观众见面后的效果
和反应，以此为基础发展、调整、完
善，而不是概念意义上的任意选择拍所
谓观众喜欢的电影。青年导演李虹说：

“我们一直在说希望电影能够取悦观众，
但是我现在越来越深刻地感受到：取悦观
众的前提首先要取悦你自己。”她认为，无
法打动自己的电影很难去影响、感染观
众。我们应该在电影创作中更多地反思
个体声音的缺失。

需要创意，更需要学会享
受电影的创作过程

创意在电影制作、发行的各个环节都
是十分重要的因素。许多电影的成功恰

恰就来自于在题材选择、叙事技巧、市场
营销上找到了一个最佳的创意点。青年
电影人亟需在创意点的选择上补课。目
前，青年导演的创作环境较为尴尬：从寻
找资金支撑的角度，投资方会觉得青年导
演不够商业，或是商业化还不纯粹；从大
众接受角度，观众会觉得这些影片还没有
满足他们的消费期待；而从精英知识分子
的角度，专家学者们又会觉得现在部分青
年电影的商业气息过于泛滥。面对这样
的境遇，讨论青年电影的创意方式以及出
路就显得尤为紧迫。

从制片人的角度，釜山国际电影节执
行委员金智爽认为，激发青年导演创造性
和创意性的本源来自制片人如何定义电
影。制片人不仅要负责寻找资金支持，还
要更多地帮助青年导演去理解电影本身，
对电影的定义做一些指导工作。青年导
演也应该抓住时机，把自己的眼光放到更
宽广的平台上，更多地走出去，寻求和国
外电影人的更多合作、交流，让彼此的创
意、灵感相互碰撞，加深对电影的理解。

与会者普遍认为，创意是电影创作的
灵魂，但创意并不是万能的钥匙。青年导
演要在创意的基础上学会享受电影创作
过程的乐趣，沉浸其中不断学习、不断超
越，力求突破自己。马来西亚青年导演陈
翠梅指出，电影并不是挣钱的工具。所谓
的创意，所谓的你能不能拍出好电影，电
影有没有观众、票房，这些都不重要，关键

是你要经历这个创作的过程。做你自己
想做的，表达你内心的想法，这就是电
影。编剧、导演朱文将创意比做创作过
程。“真正热爱电影，投入到电影的整个创
作过程中，并积累了自己的经验，你就会
发现最有趣的东西不是钱而是电影本身
的创作经历。”他认为，创意并不是区分主
流电影和独立电影的标准，两者也不是对
立的概念。独立电影中也有缺乏文化趣
味的影片，主流电影也并不拒绝独立的艺
术探索和精神表达。

第五届华语青年影像论坛于 11 月 7
日圆满落幕。中国电影家协会分党组书
记康健民、秘书长许柏林，表演艺术家葛
存壮、陶玉玲，导演翟俊杰以及数十位优
秀的电影创作新人出席了闭幕式。闭幕
式上，举行了华语青年影像论坛的新锐影
人颁奖仪式，一批在各个专业领域有着突
出表现的新人新秀获奖，其中，路阳（《盲
人电影院》）和李蔚然（《决战刹马镇》）获
新锐导演奖，侯季然（《有一天》）和萧雅全

（《第36个故事》）获新锐编剧奖，秦昊（《日
照重庆》）和邓紫飞（《一条狗的大学时
光》）获新锐男演员奖，刘园园（《盲人电影
院》）和王宁（《新来的李老师》）获新锐女
演员奖。此外，本届“北京计划—海晏和
清电影融资会2010”亦推出了多个优质的
电影项目，他们分别是：马佳丽的《海滨童
话》获儿童题材特别推荐奖；何亮的《刀
神》获优胜项目一等奖。

由中国电影家协会主办、《电影艺术》
杂志社承办的第五届华语青年影像论坛
11 月 2 日在北京举行。中国内地导演王
小帅的新片《日照重庆》成为论坛的揭幕
影片。此外，为了更好地呈现论坛盛况，
本届论坛组委会对论坛开闭幕式及系列
峰会进行 3D 全程直播，这也是国内首次
将3D直播技术应用于此类论坛。

第五届华语青年影像论坛闭幕，青年电影人相互砥砺——

在创意中学会享受电影的创作过程
□□徐 健

上世纪80年代初，电影界曾就电影的文学性和文学
价值等发生过一场颇有影响的争论，该争论起源于导演
张骏祥针对当时随着对电影特性的强调而对电影的文学
性和编剧的作用有所忽视的现象，在一次导演总结会议
上作了《用电影表现手段完成的文学》的发言；其发言
正式发表以后在电影界引起了较大的反响与争议，赞成
者有之，反对者也有之。为此，他在第三届中国电影金
鸡奖颁奖大会学术讨论会上又作了《再谈电影文学与电
影的文学价值》的发言，进一步阐述了自己的观点，并
以此回答别人的批评意见。这场争论当时虽然影响较
大，但争论双方并未达成共识。

岁月流逝，30年弹指一挥间。新时期以来，我国的
电影创作和电影产业已经有了很大发展，在各方面均已
发生了明显变化，许多理论观点也已被实践所检验。那
么，今天我们对于张骏祥当年所提出的一些主要观点，
以及那一次关于电影的文学性和文学价值的讨论与争鸣
究竟该如何评价呢？对此理应予以反思和总结，因为这
些观点在当下仍具有现实意义。

首先，让我们简单归纳并重温一下张骏祥的一些主
要观点：其一，他提出了电影就是“用电影表现手段完
成的文学”的观点，认为“导演的任务就是：用自己掌
握的电影艺术手段把作品的文学价值充分体现出来”。
他指出：“今天当然还是要求掌握电影表现手段，但是
我现在首先是要强调重视电影的文学价值。”并认为：

“许多影片艺术水平不高，根本问题还不在于表现手法
的陈旧，而在于作品的文学价值就不高。”其二，他认
为要全面地、辩证地看待和把握电影特性与电影文学价
值之间的关系，不能顾此失彼。“以为重视了电影的文
学价值就是贬低了电影特性，否定了电影的特殊表现手
段，那只能是一个误会。反过来，强调了电影特性，就
以为可以不要求有较高的文学价值，那更是错误的。影
片的文学价值不能离开电影特性，不能不依靠电影的表
现手段来体现，但是任何表现手段也不能代替文学价值
的存在，不能弥补文学价值的贫乏。”其三，他认为要
尊重编剧的地位，充分发挥编剧的作用。他说：“现在
似乎在坚持‘导演中心’的同时，又出现了一种忽视编
剧作用的倾向。我是不同意说什么要把‘编导’二字的
次序改为‘导编’的。我也不赞成说什么‘电影是导演
的艺术’。这些说法起码是不利于团结的。是的，现在
确是导演要常常帮助改剧本，使它‘电影化’。但这只
能说是导演先做了编剧的工作，不能因此贬低编剧，说
成是只能奉导演的意图进行创作。”其四，他认为应该
重视并发扬中国电影的优良传统，并在此基础上“清醒

地借鉴外来的东西，创我们自己的‘新’。重视电影的
文学价值，重视电影文学作家的作用，我想该是这个优
良传统中比较重要的一条”。以上仅对张骏祥的观点择
其要而述之，未能涵盖其全部内容。

我们常说，实践是检验真理的惟一标准，经过这些
年来电影创作实践的检验，张骏祥当年阐述的一些主要
观点无疑是正确的。对此，近年来已有不少编导和学者
撰文发表了赞同的意见。例如，导演谢飞在《对年轻导
演们的三点看法》一文里谈到第六代导演影片的不足之
处时曾说：“你们同我们年轻时犯的是一样的毛病。
1979年我们开会的时候……老前辈张骏祥导演作了一个
报告叫 《提高电影的文学价值》，反复讲电影最根本的
是主题开掘、情节结构、人物刻画的质量。记得当时我
们听了很抵触，觉得我们的 《沙鸥》《小花》 的黑白彩
色时空交错、音画对列对位多漂亮啊，是真正的电影。
老一辈却还是希望我们多向《一江春水向东流》那样的
现实主义传统学习，去提高电影的文学价值。”……

“20年后的现在，我也老了，想给你们提的建议，也还
是应该加强你们电影里的文学价值……剧本不成熟是这
次不少影片存在的问题，剧作上有很多毛病没有解决就
投入拍摄，真是有些浪费才能和精力。”又如，学者饶
曙光也曾说：“当时大多数中国电影人兴奋于‘电影
性’，并没有冷静地去思考和领会张骏祥先生建立在实
践基础上的远见卓识，以至于电影的‘文学性’、‘戏剧
性’在一段时间里也被当成‘脏水’给泼掉了，给中国
电影产生了偏颇性的影响。”……“可以说，对电影的

‘文学性’、‘戏剧性’的放弃乃至批判，造成了轻叙事
而重造型的偏颇，甚至是不屑于讲故事。到今天为止，
叙事也就是讲故事成为了制约中国电影发展的一个‘瓶
颈’。”显而易见，这些反思后的见解均表明了对张骏祥
观点的赞同和认可。

今天，当我们重读张骏祥的文章，一方面感到他当
年阐述的一些主要见解是正确而精辟的，另一方面也感
到忽视电影的文学价值和编剧在创作中的重要作用等不
良现象依然存在，亟需改变。应该看到，虽然近些年国
产影片的年产量不断增长，但是，真正“叫好又叫座”
的优秀影片所占的比例仍然较少。虽然造成这种现象的
原因是多方面的，但缺少有创意、高质量的好剧本，乃
是其中一个重要因素。不少影片尽管剧本基础较差，但
创作者仍然匆忙上马，投入拍摄，其拍摄出来的影片自
然就问题很多：或思想肤浅，不知所云；或情节疏漏，
破绽百出；或人物苍白，缺乏个性；或细节虚假，违背
真实；或台词雷人，引来笑场。凡此种种，其主要毛病

均在于剧本质量的低劣。也许在有些投资者、制片人和
导演看来，一部影片似乎只要有大投入、大场面、大明
星再加上运用一些高科技手段就能吸引观众，为此他们
对剧本的文学价值和基础作用就缺乏应有的重视，不愿
意投入资金、下大力气去抓好剧本创作。事实并非如
此，倘若没有高质量的好剧本作为基础，即使再高明的
导演也很难拍摄出一部优秀的影片。正如日本导演黑泽
明所说：“有了一个好的剧本，再由一位好的导演把它
拍成电影，那就一定会是一部杰出的作品。剧本好，导
演一般，也可以拍出某种程度的作品来。但是，如果剧
本很糟，即使有再好的导演，也绝对拍不出好作品
来。”最近，中宣部部长刘云山在“影视创作座谈会”
上针对剧本创作的一段讲话切中了影视创作之要害，因
为剧本是源头，编剧是首创，此乃影视创作的基本规律
之一。

显然，缺少高质量的好剧本与忽视编剧在电影创作
中的重要作用和主要地位是密切相关的。近年来，编剧
的剧本被随意删改，其著作人身权和著作财产权被随意
侵犯而得不到应有保障等现象经常可见，要求维权之声
也常闻于耳。同时，他们的工作辛劳和创作成就也没有
得到应有的尊重与充分的肯定。凡此种种，均挫伤了编
剧的创作积极性，使他们很难集中精力、花大力气去创
作和打磨出高质量的好剧本，这是造成好剧本短缺的一
个重要原因。另外，编剧队伍的建设也未能得到足够的
重视。从总体上来看，编剧队伍还较薄弱，优秀的剧作
家更少，尚不能满足迅速发展的电影创作和电影生产之
需要。为此，一方面应采取各种措施培养编剧，为他们
的创作发展创造更好的环境、提供更好的条件，以促使
更多的优秀剧作家能脱颖而出；另一方面则要通过各种
方法吸引更多的作家来写电影剧本，或为电影改编提供
更多优秀的文学作品。1979年，张骏祥在全国故事片厂
编辑工作会议上曾经说过这样一段话：“我们的电影要
真有很大的突破，中国电影真能震惊世界，没有几位大
的电影剧作家出现，办不到。不仅我们中国，就全世界
来说，电影还没达到可以达到、应该达到的高峰，原因
就是真正伟大的电影剧作家还没有出现，真正像莎士比
亚、托尔斯泰、巴尔扎克、鲁迅、曹雪芹那样伟大的电
影剧作家还没出现。但是要出现的，会出现的。像托尔
斯泰、曹雪芹、鲁迅运用语言文字那样运用电影表现手
段的作家，这样的人物出来了，我们的电影就真正抬头
了。”今天，我们仍然期盼着能有一些真正伟大的电影
剧作家出现，并希望各方面能为他们的出现创造更好的
生态环境。

《《盲人电影院盲人电影院》》剧照剧照

《《日照重庆日照重庆》》剧照剧照

李金盾同志逝世
文艺报社副编审李金盾同志，因病于2010年9月24日在北京

逝世，享年65岁。
李金盾同志 1984年加入中国作家协会，著有《京都特大假酒

案》《酒祭小五台山下》《我可以为历史作证》《姨家琐事》《村西姑
娘》，曾为电视专题片《南侨机工》《华夏掠影》撰稿。

徐进同志逝世
上海越剧院原副院长、一级编剧徐进同志，因病于 2010年 10

月15日在上海逝世，享年87岁。
徐进同志 1943年开始发表作品，1962年加入中国作家协会。

著有越剧及电影文学剧本《红楼梦》《梁山伯与祝英台》《舞台姐妹》
(合作)等。剧本《梁山伯与祝英台》获全国第一届戏曲观摩演出大
会剧本一等奖，《三月春潮》获文化部庆祝新中国成立30周年献礼
演出剧本二等奖。

周丽砂同志逝世
离休干部、老诗人周丽砂同志，因病于 2010 年 10 月 14 日逝

世，享年94岁。
周丽砂（原名周平野）同志1934年开始发表作品，1988年加入

中国作家协会。著有散文诗集《冬的故事》《早晨的街》，诗文合集
《森林炊烟》《遗忘的脚印》等。

本报讯“精彩世博 魅力金山”第四届“中国农村小康电视节目工
程”颁奖活动于 11月 4日至 6日在上海金山举行。本次活动由中共上
海市金山区委员会、上海市金山区人民政府、中国电视艺术家协会主
办；中共上海市金山区委宣传部、上海电视艺术家协会、中国视协农业
电视委员会协办；上海市金山区广播电视台承办。有关单位领导和嘉
宾160余人出席活动。

第四届“中国农村小康电视节目工程”颁奖活动由颁奖典礼、新农
村建设电视发展论坛和金山采风三部分组成。在5日上午举行的颁奖
典礼上，由上海金山区广播电视台选送的《陈文光的“环保债”》等20部
最佳作品，以及由中央电视台新闻节目中心选送的《理想之路》等30部
优秀作品和顺义广电中心选送的《我们和总书记有个约定》等48部好
作品受到表彰。与会领导和嘉宾还一同欣赏了一台具有金山民俗特色
的文艺演出。在5日下午举行的“新农村建设电视发展论坛”上，国内
农业领域、电视行业、宣传理论系统的专家学者共聚一堂，就我国新时
期社会主义电视文化建设进程展开研讨交流，力图更好地发挥引导和
示范作用。6日，与会人员深入金山文化景点和历史名镇，实地考察了
金山的新农村建设情况。

在电视台的镜头更多对准工业化、城镇化、信息化、国际化的时下，
“中国农村小康电视节目工程”的镜头依然对准的是“三农”，体现了电
视人的理性和责任。“中国农村小康电视节目工程”旨在以电视文化艺
术为媒，为农民增产增收，为农村事业打开拓宽视野的门窗，搭建起沟
通外界的桥梁和纽带，让电视文化艺术切实地服务于“三农”，服务于社
会，在全国新农村建设的伟大进程中，起到引领和促进的强力示范作
用。 （艺 文）

本报讯（记者 高小立） 为落实刘云山在中宣部9月26日召开的影
视创作座谈会上的讲话精神，影视编剧们纷纷行动起来，继上海电视剧剧
本创作座谈会之后，“首届两岸三地编剧交流会”10月 29日至 31日在
深圳举行，来自中国内地、香港、台湾的70余位电影编剧聚首深圳，学习
讲话精神，共议编剧责任和编剧权益保护，同时提出了中国电影创作需要
思考的一些问题。会议由中国电影文学学会和香港电影编剧家协会共同
发起并主办、深圳广电集团承办。

“剧本是打造影视精品的基础。剧本、剧本，一剧之本，对影视作品来
说，剧本是源头、是根本，故事情节、人物形象、思想内涵等，都首先来自剧
本的创意设计，必须高度重视剧本创作，为二度创作打下坚实基础”。刘
云山讲话中针对剧本论述的这98个字，被郑重地悬挂在深圳两岸三地编
剧交流会的现场，与会编剧为这个讲话叫好，认为重视原创、重视剧本原
创正在被提到议事日程上，欣喜地看到了相关主管部门和领导对剧本的
重视程度。此次会议就是要解决源头活水问题，中国电影已到了没有理
由不重视剧本的时候了，轻视编剧的创作将会成为无源之水，无本之木。

剧本是基础，基础的重要也就意味着编剧身上的责任。与会者指出，
现在的电影创作离现实太远，离老百姓太远，我们的名编、名导、名演大多
数是飞来飞去地在北京、上海，甚至是纽约、巴黎这样的一些大都市体验
和度过的，他们中有几个是在老百姓中度过的。面对中国电影发展的大
好时机，编剧有责任关注历史，关注创造了历史的广大人民群众。与会者
认为中国电影如果丢失了现实主义创作风气，将很难产生令人震撼的作
品。

剧本是源头，源头首先考验编剧的良知。与会者认为，面对中国电影
躲避崇高、跟风翻拍、山寨横行的诸多问题，电影编剧首先应问责自身。
编剧获得稿酬天经地义，但编剧不能变成出品商和制片人的赚钱工具，不
能什么钱多写什么，什么容易写什么，怎么轰动怎么写。作为剧作家的编
剧，良知告知我们要为民生写作，为民生代言，要关注时代精神和民族愿
望，要倡导在场写作，站在时代的高起点上，把打造国家文化形象、塑造中
华民族的时代形象，看成自己神圣的使命。

编剧维权是会议的一个重要议题，与会者再次发出电影评奖应设立
编剧奖、增设改编剧本奖的呼声。同时对目前电影创作合同的签署问题，
尤其是来自香港的编剧，对此提出了看法。认为在电影版权保护上可以
借鉴音乐版权保护的经验。在维权上，让编剧最困惑的还是对剧本的随
意改动问题，现在不光导演改剧本，制片人、出品人都会为了各自的利益
对剧本进行大刀阔斧、甚至伤筋动骨的改动，使剧本成为了电影创作中最
脆弱的环节。面对剧本创作质量的问题，与会者建议要设门槛，要考虑编
剧的资质，坚决杜绝枪手创作，作为一名编剧，要拒绝这一现象，如果需要
联合创作就要联合署名，绝不做笔奴。“自编自导”也是本届两岸三地编剧
交流会的论题之一，大多数赞同年轻编剧成为导演，自编自导，掌握自己
作品的控制权。

复旦大学教授周斌作为惟一的电影理论家参加了会议，他就电影的
文学价值以《剧本是源头，编剧是首创》（见本版）为题进行了阐述。

交流与合作是本届编剧交流会的主题之一。开幕式上，为全国政协
原副主席、编剧张克辉颁发了海峡两岸电影文化交流贡献奖。张克辉是

《台湾往事》《云水谣》的原创编剧，他的作品表达了海峡两岸同胞血浓于
水的深情。国家广电总局副局长张丕民、电影局副局长张宏森等相关领
导出席了开幕式。中宣部文艺局影视处处长王强参加了会议。内地编剧
陆天明、柳建伟、黄亚洲、赵葆华、刘星、邓一光、刘一兵、康丽雯、孙毅安、
庄宇新、汪海林、高璇、刘毅、费明、黄丹、薛晓露以及来自港台的共70余
位编剧与会，中国电影文学学会会长王兴东主持会议。

第四届“中国农村
小康电视节目工程”颁奖活动
在上海金山举行

热议编剧责任和权益保护
首届两岸三地编剧交流会在深圳举行


