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●特别关注

宝刚：
你好！
我常常感慨冥冥之中有太多的巧合。就在

我和我老伴儿的“金婚祝福晚宴”上，丁芯请我
看你的讨论家庭婚姻问题的电视剧《婚姻保卫
战》，嘱我看后写篇剧评文章。我就用这封信交
差了。

《婚姻保卫战》用四个或者说主要用三对职
场夫妻、三个充满矛盾变数的不同类型的现代
都市家庭的不同生活，力图展现在一个新型社
会新型家庭当中，由于新的家庭问题引发的新
型家庭战争，并从中为婚姻中的男人女人总结
出一些保卫婚姻的新型生活理念，演绎了男女
主人公为保卫自己的婚姻而战的情景。虽然“婚
姻就是一场男人和女人争夺话语权、经济权、掌
控权的战争”，但你还是坚持要艺术地演绎这场

“保卫战”中的“一群智慧男女，自有一套处理夫
妻关系、获得幸福快乐的独门秘籍”。你的良苦
用心就在于——在当今家庭普遍存在“大女子
主义”、“女强人”、“大女人”的情况下，“还是想
讲男女是平等”的。你提出了一个非常现实的问
题——“婚姻是相互改变，相互挑毛病，你能不
能不要只改变他人，你能不能学会改变自己？”

我非常赞同你在《婚姻保卫战》里这样表达
你对于当下国人、尤其是年轻人的婚姻状况及
问题的发现和感悟。本着这样的题旨，你在已经
拥有的电视剧品牌的基础上继续努力，又一次
震动了中国电视剧界。

你还记得吧，将近四年前，在浙江丽水的
那场“赵宝刚导演艺术研讨会”上，我做了一个
题为《“为美”，而不“唯美”！》的发言，探讨了你
的电视剧镜像叙事的美学追求问题。记得你原
先说过，你相信“人与人之间一定有特别美妙的
爱情，美妙得让人痴迷”，你希望人们能够得到
更痴迷的爱情，“于是乎就把这种愿望放在戏里
面了”。你说你所有的作品都是“歌颂专一的爱
情的，反对移情别恋”，“只要你爱你就去付出”。
这些年的创作，你正是按照这样的创作思路走
下来的。现在看来，选取人生爱情故事为题材，
使得你的电视剧有了先天吸引观众的优势。你
把自己的美学取向定位在言情上，一方面如同
你自己所说，是因为你也有这种向往，另一方面
也是因为你了解人们有着这种强烈的审美需
求。你一直坚守住的一条底线就是，无论从道德
还是从审美来说，都以歌颂美为己任。这就使得
你的言情电视剧有了总体上“为美”的艺术文本
的保障了。

不过，我还要跟你探讨一个艺术创作思想
的实践问题。

有媒体说，《婚姻保卫战》“因脱离现实而难
以令大多数观众引发共鸣，从而产生褒贬不一的
看法”。这褒贬不一，除了对剧中人物的对白台词
看法不一，更主要的是，不少人认为不真实，“不
生活”，甚至延续了《奋斗》的“假大空”，成了《奋
斗》的升级版。我注意到，你对这个问题有不同的

意见。你说：“关于生活这个问题，关于真实与不
真实的问题，我觉得生活本身的乐趣就是在真与
假当中，文艺作品的乐趣也是在真与假当中，我
们真正的实实在在的表现一个生活了，我觉得有
时候是不好玩儿的，所以我们这部戏里面有一个
游戏人生的心态，就是拿婚姻当了一场游戏，当
了一场保卫战，假设是一场保卫战，大家在里面
开始争斗，也乐，也哭，也伤心，弄完了觉得挺好
玩儿的，给你带来了愉快，同时给你带来了反思，
也给你带来了一些启示，我觉得是挺好玩儿的一
些事。”

我以为，这样回答不好。尤其是“游戏人
生”、“拿婚姻当了一场游戏”云云，一定要慎言。
何况，对于“真实与不真实”，你似乎和人家的评
议打了一个“三岔口”。其实，在我看来，人们批
评的“不真实”，主要是指你对“80后”的生存状
态及文化心态的描述和阐释不真实。这源于你
把自己的作品定位在“80后”身上了。你曾经说，

《奋斗》“符合‘80后’一些理念”，人们因此而判
断，《婚姻保卫战》是你“继《奋斗》《我的青春谁
做主》之后再次出手锁定‘80后’”的“赵宝刚的

‘80后剧’”，并把这三部电视剧都叫做“‘80后’
奋斗史剧”。有人解读你说，你“和老一代电视人
一起发现”，在你们眼里“写着小学生作文、吃着
4毛钱冰棍、在蜜罐里长大、在高考里摸爬滚打
的‘80后’们不再是生活在‘被定义’、‘被标签’、

‘被评判’、‘被带领’和‘被保护’的时间里，他们
拥有了左右时代个性的权力，并且是激情澎湃
热血沸腾的，有了各自的社会行为、甚至到了可
以左右话语权的年纪，他们需要‘奋斗’和‘为青
春做主’，需要努力和拼搏，也需要恋爱和地位，
所以，他们有了一代人特有的经历和感慨需要
抒发和解读了”，于是，你“抓住了这条时髦又热
点路线，一抹黑又高调地走了下去”。应该说，有
一些城市里的白领“80后”，“已经集体奔三”，到
了三十而立的年龄了，婚姻问题、感情问题、婆
媳关系、夫妻关系都进入了“80后”的日程表，大
家的话题也从讨论明星、服装到了房车、老婆，
然而，你的“80后剧”，招致的批评是，“和《媳妇
的美好时代》一类紧贴社会背景、脚踩草根环境
的做法不同”，你的戏，“有点超脱于生活之外，
更风花雪月更理想主义”。所以也可以说，《婚姻
保卫战》是“变相描绘了理想中的婚姻，这理想
还带着点轻松自在和阳光灿烂，这里面的男男
女女都是讲笑话和博有趣的好手，没有被婚姻
磨损和改造，孩子也不会是让人疲倦的累赘，就
算是吵架，也仿佛是一场乐呵比赛，吵出了各自
的热情、个性和高度，那些不大不小的事情，无

论吵得多九霄云外和貌似严重，最终总能欢乐
开怀的回归”。更有网友批评《婚姻保卫战》“太
不贴合实际”，“让人看完之后就觉得这世界上
没有穷人了”。“三对夫妻的房子都是三室两
厅”，“精装修的大HOUSE”，“出入都有名车”，

“清一色的Toyota”，“男的不是老板就是人家求
着你做项目，女的都有自己的店和公司”，“卖
包、卖车、搞室内装饰，风风火火”。“剧中大家关
心的似乎只有‘婚姻大仗’如何打来打去，却从
不用为柴米油盐操心”。

对于这样的批评，看来你还不能同意。你说
你“就是想拍‘中产阶级’的婚姻”，“本来就是要
拍白领阶层的故事，普通老百姓的现实不是这部
剧要承载的主要内容。因为里面涉及到‘家庭文
化’，如果你还在为基本生活奔忙就不太好表现，
通过白领说就容易得多”。你还说，你在最后一集
里用“普通老百姓的‘代表’李刚说了一番话，既
点出了这帮‘中产阶级’的婚姻问题，也反映了大
众怎么看这些人的。大意是说你们有房有车，吃
穿都不愁事业也小成了，怎么还不好好过日子？
用台词说，‘中产阶级’的婚姻折腾就是‘吃饱了
撑的’。这也是我想展现给大家的，希望‘中产阶
级’去反思的一个问题：当生活质量已经到了一
个水准后，婚姻的质量不是用生活质量的好坏去
衡量的，关键还是在男女关系的处理上”。我丝毫
也不怀疑你的真诚，丝毫也不怀疑这就是你对于

“80后”中间一部分人生活的独特发现和感悟，以
及你对于这部电视剧的艺术形象和情感趋势的
总体设计，承认你的所有的这一切都有一定的道
理。然而，当今中国社会生活中的“80后”毕竟比
这复杂得多。我觉得，你的电视剧作品关注“80
后”应该也比这复杂得多。

宝刚，你可以说，你只关心你熟悉的深有感
悟的“80后”里的白领和中产阶级。这当然不是
你的错误。我们不能要求艺术家关注所有的社
会人生问题。不过，要是你的审美兴奋点依旧是
你所宣言的“唯美主义”，我就得说几句了。

近二十几年来，当你公开标举自己追求“唯
美主义”的时候，我们的电视剧理论界和批评界
没有用一种应有的清醒的理论思考和明白的理
论语言，去开诚布公地指出它容易引起误会的
一面，而是顺着你的思路和言说去加以演绎、加
以阐释，因而没有尽到应有的责任。这是应该反
思的，应该吸取教训的。

作为一种新兴的审美文化的样式，电视剧
的画面，或者说，电视剧的镜像叙事语言，当然
要追求美，追求一种能够让广大观众赏心悦目
的美轮美奂的艺术境界。观众经由视觉、听觉和
某种“通感”式的认知神经和心理过程的感知和
体悟，参与了导演和所有创作者在电视剧作品
里的审美活动，既在艺术上受到感染，又在思想
上受到震撼，获得了愉悦灵魂的美感。你确实是
这样在努力追求的。

不过，由于公开标举一种世界文艺思想史
上早就有了明确理论界定的“唯美主义”观念，
你的艺术追求，曾经引起过不同意见的分歧乃
至争论。我以为，我们的电视剧创作者们，主要
是导演，在用镜像叙事的时候，一定要自觉地大
胆地追求美，却又要清醒地谨慎地不要陷于“唯
美”。我曾对你说，怀着一种真诚的学术和艺术
的观念，自由的学术和艺术的心态，即你的追求
应该是：为“美”，而不“唯美”！

你的确是一个很爱美的人，对于别人评价
你的“唯美主义”，你说如果因此能提高观众的
美学素质，你愿意做这样的“唯美主义”者。你还
说，你的审美已经固定在一点上很难突破了。这
是需要加以分辨的。谁都知道，人类文艺思想史

上，“唯美主义”出现在19世纪的欧洲，坚持的是
一种反现实主义的观念。比如英国的王尔德，就
极力反对文艺反映现实。他认为，不是艺术摹仿
生活，而是生活摹仿艺术；艺术不表现真实，表
现真实就不是艺术。他们主张的“唯美主义”只
追求形式的美，形式的美就是文艺的一切。文艺
是非道德的，超道德的，以至于反道德的。不管
你的主张是不是和这样的“唯美主义”有了分
离，但是，字面上的强调有时也会导致某种迷
失。我承认，你当初主张“唯美”，可以理解。面对
中国电视剧作品中的种种不美的现象，你的初
衷确实是怀抱一股忧国忧民忧电视剧艺术的忧
患意识，十分真诚地想要“以美学标准净化电视
剧”。只是，你不清楚王尔德他们的“唯美主义”
形式至上，还弃人文、反道德，带有浓厚的颓废
主义色彩，误以为，“唯美主义”这四个字哪怕是
矫枉过正也能拯救中国电视剧艺术不讲究美的
弊病，实践你的艺术主张。

事实上，除了《一场风花雪月的事》里的吕
月月的命运结局处理，你的电视剧很难做到“唯
美主义”。这是因为：第一，你的观众要求你关注
他们的民生。就像你说过的，当着他们中间还有
人在为每天怎样才能多卖出一根油条、一碗豆
浆而发愁的时候，你能不关注他们的生存状态
和文化心态而一味讲究形式上的美吗？第二，你
自己的工人生活经历也使你带着人文情结从事
电视剧的创作。你在《奋斗》里强调“励志”，就是
自己多年难以忘怀的一种心态。第三，你要关注
民生，你要“励志”，你的电视剧艺术创作就离不
开现实主义的美学精神、审美法则创作方法，而
现实主义的客观、如实地写的规律，社会主义现
实主义的引导向上的理想和激情的生气灌注，
都不可能让你偏离到王尔德式“唯美”的纯形式
美的追求里去。第四，你的国家，以及国家的文
化传统、人民的价值取向和审美情趣，也不可能
为你准备一个王尔德式的“唯美主义”的土壤，
让你的电视剧艺术创作去实践纯形式美的追
求。正因为如此，你的不少的电视剧，其实都不
是那种王尔德式的“唯美主义”的纯形式美的作
品。如果说其中有一点王尔德式“唯美”的纯形
式美追求的影响，那也正好说明，在电视剧的创
作里，现实主义同样也是开放的，同样也可以而
且应该是海纳百川、有容乃大的。这种开放姿态
恰恰表明，电视剧艺术需要艺术语言的美，需要
画面的美，需要在追求这种美的时候，既执著于
现实主义的追求，也要以积极的态度借鉴其他
主义的审美精神、法则、方法和技巧，借以丰富
自己的艺术表现才华和能力。以往，在不少的作
品里，你都不再把自己局限在一个比较简单的
人生舞台上，而是强化了自己镜头前爱情故事
的社会历史符号，强化了这个舞台的社会生态
环境。甚至于，还把爱所附着的生活舞台延伸到
了社会更为广阔的层面上。直到《奋斗》，干脆就
有人说你“一改往日的言情路线，不按规则出
牌，亮出一套被很多人视作转型的‘自选动
作’”。

多少年了，在我心目中，在我教过的学生
里，你和丁芯在电视剧界是很有出息很有成就
的一对夫妻。你们俩的艺术才华和睿智，还有和
谐的搭档，完全有可能使你们成为电视剧艺术
领域里独具风范的大家。惟其有一真诚的愿望
如此，我希望宝刚能够更多地关注我们的社会
民生。对“80后”的关注，也如此。宝刚本人一直
说，“我这岁数还转什么型啊”！此言差矣！直至
今日，你还正当年，真不该慨叹夕阳西下的。

就此打住！
曾庆瑞

历时三年，电视剧《新安家族》终于在央视
一套黄金时段播出了。如今回想起来，不免有许
多感慨。

有关徽商的研究，学界已经取得了不少成
果，但在文学艺术作品方面还很不够。

这部剧的写作最早要追溯到2007年底，导
演张培根来找我，想搞一个剧本。张导是安徽导
演，曾导过不少的影视作品。我们讨论了一些题
材，最后选定写徽商。为什么选徽商？道理很简
单，这是安徽独有的资源，而且徽商本身很传
奇，有很多东西值得写。明清之际，徽商是一个
著名的商帮，独步天下，称雄 300余年，影响极
大。特别是清代，对国家经济和税收都产生了重
要影响。所谓无徽不成商，无徽不成镇，由此可
见一斑。可是，对于这样一个曾经创造过辉煌的
著名商帮，人们却知之甚少。这是一个遗憾。

我对徽商题材比较熟悉。1996年前后，我写
了20集电视剧《徽商》，这是我第一次写徽商题
材。后来还写过一个《徽州往事》，内容是关于徽
州女人的，这部片子获得了第17届“星光奖”一
等奖。由于写作需要，这些年，我陆陆续续看了
很多有关徽商的书籍，也多次前往徽州采风，对
这个题材并不陌生，而且很有兴趣。

重要的是要挖掘出每个商帮的不同之处，
写出他们的精神内核。

如何写徽商，或者说，如何解读徽商？这是
我在写作前不得不思考的问题。其实，无论徽
商、晋商、浙商或其他商帮，他们之所以能做大，

在历史上产生影响，都有一些共性的东西，如讲
究诚、信、义等等，这是一些最基本的素质。如果
仅仅表现这些，显然还不够。在我看来，最重要
的一笔在于写出每一个商帮的精神内核。徽商
的精神内核包括很多方面，但其中一个重要特
点是重儒，所以徽商又被称作儒商。徽州山多地
少，求食困难。为了生存，徽人自古只有两条路，
要么科举，要么外出经商。这就形成了徽商亦儒
亦商的特点。贾为厚利，儒为名高。徽商在经商
的同时更注重精神上的追求。因此，徽商在财富
的观念上与众不同，有其独特的文化色彩。当
然，要想在一部剧中把徽商的精神充分表现出
来，可能并不容易，但我力求把最传神的东西挖
掘出来，以此来展示徽商独特的经商济世之道，
让徽商的形象真正立起来。

电视剧取名为《新安家族》也是有过考虑
的。因为徽州是以家族血缘聚集，外出经商也以
家族为单位。这是徽商经商的一个特点，剧本在
内容和结构上也是围绕汪、鲍、许三大家族展开
的。家族之间的争斗当然是一个看点。从好看
角度出发，这也是必须的。然而，这仅仅是故
事的表相和外壳，内在的东西则是要写人。剧
中着力塑造的人物有十多个，但中心人物是程
天送。他从一个学徒历经磨难和坎坷而逐渐成
长为一代民族实业家的过程，寄托了我对徽商
的理解。有人说，这部剧是集家族、商战和励
志为一体，倒也不无道理。在我看来，程天送
的成长不是偶然的，而是得益于徽州这片热

土。正是这块丰厚的土地抚育了他、滋养了
他。在他的成长过程中，许多人对他产生过影
响，他们不仅教会了他经商之道、为人之道，
而且打开了他的眼界，使他能够完成从一个传
统商人向实业家的蜕变，最终为家族、为国家、
为民族大义作出巨大牺牲。可以说，这个人物浓
缩了许多徽商的影子。

近年来，商战题材影视剧一直是个热点，而
且好剧不少。在写作之初，我们就考虑怎样避开
雷同，写出自己的特点。除了在人物塑造、情节
设置上力求出新外，在视野上我们也力求更加
开阔。剧本的时间跨度从晚清一直写到抗战。这
样的框架结构，一是便于展现近代中国政治、经
济波澜壮阔的历史图景，二是有利于塑造人物，
使人物的命运得到更好地表现，并通过跌宕起
伏的情节和他们辉煌悲壮的历程来展示一代中
国人的民族精神。

近代中国饱受列强的瓜分和欺凌，这是一
段令人辛酸耻辱的历史。我把故事置于这样的
背景下，通过主人公争商权，与洋商们的殊死较
量，展现人物的牺牲精神和爱国情怀，不仅更能
打动人，而且立意更高，现实的关照性更强。可
以说，剧中几大家族由为家族利益之争最后上
升到为民族利益而争，这个发展是徽商精神的
升华。在小说中有两条线索值得一提，一是对内
求发展，一是对外争商权。这既是两条并列的线
索，也是两条递进的线索。主人公程天送从对内
求发展到对外争商权的升华，既是他个人成熟

的标志，也是每个民族的最终发展之道。
作家可以有多副笔墨，这并不矛盾，只要在

创作中清楚小说与剧作两者的区别即可。
影视创作与小说创作有着很大不同，主要

区别在于叙述方式和创作方式上。小说是文字
的艺术，注重文字的叙述，而影视讲究画面，强
调戏剧冲突，作家不必担心剧本写多了会损害
文字的感觉。我认为，从创作方式上讲，小说是
个体劳动，但影视是集体创作。剧本写好了，导
演和演员还要进行二度创作。这就决定了影视
剧的创作限制更多，作家的想法有时很难实现。
特别是剧本写出后，它的命运便由不得自己了。
因为制片方和导演可以任意删改剧本，改得好
还行，改不好会让人无法忍受。这使许多作家感
到愤怒和抱怨。在我看来，作家大可不必为此拒
绝参与影视创作。剧本中无法表现的东西，我们
可以在小说里完成。《新安家族》原来的剧本是
50集，由于对集数有严格限制，央视播出时不得
不压到 39集。据导演说，许多内容不得不忍痛
割爱，包括我认为最精彩的结尾几集，也都一刀
砍下。不过，小说由我做主，在即将出版的同名
小说中我做了充分的展开，而且许多电视剧中
无法表现的东西，我也在小说中做了详尽的描
述。对于电视剧留下的遗憾通过小说完全可以
得到弥补。

总之，我认为，作家参与影视创作有利有
弊。从有利的方面讲，一是可提高剧本的质量，
二是通过影视也可扩展自身作品的影响。

评论家曾庆瑞致信导演赵宝刚讨论《婚姻保卫战》

我们应该怎样关注“80后”

本报讯 电视剧《锄奸》将于 11月 26日登陆北
京电视台影视频道。该剧改编自石钟山的同名小
说，讲述了抗战时期，李彪和林振海这对异性兄弟
之间一段慷慨悲壮的恩怨情仇。剧中既展现了保家
卫国的民族大义、又讲述了缠绵悱恻的儿女情长、
更挖掘了人性深处的矛盾与冲突。该剧由张晓亚编
剧，张汉杰执导，杜淳、于荣光、杨若兮等知名演
员领衔主演。

《锄奸》制作人是被誉为金牌制作人的吴军，此
前他制作的《历史的天空》《男人底线》《守候幸福》都
曾轰动一时。据悉，继《历史的天空》《历史的进程》之
后，吴军正与作家徐贵祥三度携手，打造“历史系列”
第三部《历史的沧桑》，仍将由《锄奸》的编剧张晓亚
出任编剧，《金粉世家》导演李大为执导。

（艺 文）

本报讯（记者 王觅）根据热门电脑游戏《生化
危机4》改编的电影《生化危机：战神再生》11月16日
起登录全国各大影院，3D版也同步公映。这不仅是

《生化危机》系列电影首次被引进国内，也是今年继
《阿凡达》之后引进的惟一一部真人3D电影。

今年年初，电影《阿凡达》曾掀起国内影迷的3D
观影风潮。3D版《生化危机：战神再生》采用了与之
相同的 Fusion 3D 拍摄系统，并且是有史以来首次
采用美国太空总署研制的超级摄影机拍摄的3D电
影，是一部“真正”的3D电影。影片从一开始就为观
众提供了全新的立体视觉体验，使观众能够获得身
临其境的强烈感官震撼。导演保罗·安德森表示，“我
尝试在剧本中写出了那些只有3D才能完美呈现的
场景和处境，说‘真正’的意思是因为我们从拍摄开
始就使用了 3D 技术，而非 2D 拍摄与 3D 效果的叠
加”。

游戏《生化危机 4》侧重于动作与射击元素，因
此根据游戏改编的这部电影所追求的动作与射击的
快感也是游戏制作者所希望实现的视觉效果。加之
全面升级的动作场面、重金属音乐的配合及凌厉的
剪辑，使得影片的质感与游戏十分接近。

重在表现每个商帮的精神内核
□□季 宇

●影视创作系列谈

电视剧《锄奸》

将登上北京卫视

《生化危机：战神再生》

再掀3D观影风潮

本报讯 由天下英才传媒主办的“华鼎奖”中国
电视剧满意度调查颁奖晚会 11月 13日在山西太原
举行。本届华鼎中国电视剧满意度调查主要对
2009年1月1日至2010年8月31日在中国内地各电
视台播放的电视剧进行调研。奖项设置大致分为人
物类荣誉、作品类荣誉和特别荣誉三项。以表现感
知、公众期望、形象感知、公众满意度、公众抱怨、公
众忠诚为调查测评体系。从海选到调查，再到票选
阶段，观众的意见一直是该奖的主导方向。本届“华
鼎奖”评委会主席由赵本山担任。最终，演员唐国
强、蒋雯丽获得华鼎中国电视剧满意度调查年度杰
出成就奖，孙红雷、姚晨凭借《潜伏》获得最佳男女主
角奖，王丽萍获最佳编剧奖，张黎获最佳导演奖，《走
西口》获最佳电视剧奖，《解放》获重大革命历史题材
类最佳电视剧奖，祖峰、王静分获最佳男女配角奖，

《潜伏》荣登中国电视剧满意度调查第一名。
“华鼎奖”是天下英才传媒在中国人权发展基金

会支持下，集演艺名人公众形象、电视剧、电影于一
身的观众满意度调查平台。设立 4年来，该奖本着

“金奖、银奖，不如百姓夸奖；金杯、银杯，不如百姓口
碑”的公信原则，组织开展了对国内近600位演艺名
人公众形象典型的调查。今年的满意度调查首次将
电视剧纳入满意度调查范畴，秉承平等的原则，构建
以满意度指数为基础、以行业信用风险评估为平台
的新的艺人资信评估架构，努力打造中国艺人资信
的公信力。该奖力求通过调查和排行榜的形式，选
出老百姓心中的好片子、好演员，奖励优秀电视剧和
表彰成绩卓著的电视剧工作者，以促进电视剧产业
的发展。 （徐 健）

“华鼎奖”中国电视剧

满意度调查颁奖活动

在太原举行


