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●回 声杂技创作的新特点新趋势
□郭云鹏
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杂技节目和主题杂技晚会是当今中国
杂技创作的两大主要形式。2010 年，中国杂
技继续保持了近年来异常活跃的发展态势，
艺术创作十分繁荣，涌现出一批新创力作。
这些优秀的年度代表作品，呈现了新的创作
特点，对中国杂技创作有着积极的引导和示
范作用。

杂技节目的创作
1.发展高难技巧，强调惟一性和原创

性，仍是杂技创作不懈努力的方向。
2010 年年初，在有“世界杂技的奥林匹

克”美誉的第34届摩纳哥蒙特卡洛国际杂技
节上，山东省杂技团的杂技节目《蹬人》，采
取手脚并用，打破传统蹬技只用脚来完成动
作的做法，从单板发展到三板，多点蹬人、多
点转换，融合多种跟头技巧，充分展现了蹬
与翻的特点，尤其是“五节人抽梁换柱”、“单
板蹬小翻360度转体”等，使技巧难度有了很
大提高，为中国赢得第 11樽“金小丑”奖；成
都军区战旗杂技团和江西省杂技团共同创
作的杂技节目《抖杠》，演员们在三根杠上完
成“空中后空翻四周”、“空中转体 1440度”、

“双人站肩后翻”、“前扑三周转体”等高难技
巧，先后在第12届意大利拉蒂那马戏节和第
9届中国武汉国际杂技节上夺得金奖。这些
优秀的作品，以高难技巧为本体，突出原创
性和惟一性，赢得了国际赛场评委们的一致
认可。

2.对杂技唯美的诉求、美学的展现成为
全新的杂技创作理念。

沈阳军区前进杂技团的杂技节目《中国
结》，用七个方棱形框架在空中摆出中国结的
图案，演员们用娴熟的技巧在框里框外攀上
攀下地表演空中技巧。同时，框架不断地幻化
出“菱形”、“心形”、“三角形”、“心坠形”、“大
斜线造型”等不同图案，再加上曼妙的音乐、
精美的舞美，营造出一幅幅温馨和谐、美轮美
奂的独特意境和美丽画卷。该节目一举夺得
第 9届武汉国际杂技艺术节银奖。其如诗如
画、欢快喜庆的艺术特性也为其赢得众多演
出的机会，多次应邀参加重大节庆、仪式庆典
活动，产生了可观的经济效益。

3.对杂技节目进行主题性创作，是杂技
创作的新趋势。

通过赋予杂技节目某一主题，表现特殊

意境，使原本单一的杂技技巧在艺术表现力
和感染力上得以丰富和提升。具有典型代表
意义的就是天津杂技团的杂技节目《顶花
坛》，该节目将杂技与京剧、滑稽相结合，用
耍花坛的各种动作技巧表现小和尚们挑水、
抢水等情节，演绎“三个和尚”的故事。单人、
多人坛技的穿插，京剧元素的有机融合，尤
其是滑稽元素的始终贯穿，使得节目诙谐幽
默，观赏性极强。该节目巧妙的构思，令人眼
前一亮，最终摘得第 9届武汉国际杂技艺术
节金奖。

4.复合杂技成为杂技创作的一个新亮
点。

杂技技巧创新难，而一个全新品种的杂
技创新尤其不易。通过不同传统杂技节目之
间的嫁接、多种动作元素的结合，产生了形
式新颖的杂技节目，复合杂技则成为杂技创
作的新亮点。去年年初在第 31 届法国巴黎

“明日”国际杂技节上捧得金奖的吴桥杂技
学校与深圳福永杂技团共同创作的《蹬人空
竹》，就将两个传统的杂技节目蹬技与空竹
大胆结合，创造了新颖的复合杂技表演形
式，在节目难度增加、动作技巧创新的同时，
极大地增加了观赏性。此种类型节目的出现
也为被杂技创新所困扰的杂技编导们提供
了一个独特的创作思路。

5.道具创新给杂技带来革命性变化，有
时甚至是质的飞跃。

河南天艺城文化传播公司的杂技节目
《弹跳跷》就是将时下在年轻人中流行的弹
跳器作为杂技道具，结合多种杂技动作技巧
编排出的一个全新的杂技节目，动感十足、
充满时尚，深受青少年观众的喜爱；而杂技
节目《中国结》则从魔方变换出的各种造型
以及中国结的镂空美感和对称性激发出灵
感。创新、独特的杂技道具，成为全新的杂技
品种，令人耳目一新。

主题杂技晚会的创作
1.各种类型、题材的主题杂技晚会创作

方兴未艾。
2010年，广州军区战士杂技团创作的主

题杂技晚会《生命阳光》获得第十三届文华
奖；此外，还涌现出中国杂技团的杂技音乐
剧《再见，飞碟》；广西杂技团的童话杂技剧

《小雪猫与独耳鼠》；黑龙江省杂技团的冰上

杂技晚会《幻境极光》；北京杂技团的杂技舞
台剧《魔幻音乐盒》；湖南省杂技团的主题杂
技晚会《芙蓉国里》等。其中，成都军区战旗
杂技团与江西省杂技团共同创作的杂技主
题晚会《茶》；大连杂技团创作的杂技音乐剧

《四个音乐家》；吴桥杂技学校创作的杂技音
乐剧《课间好时光》等剧目还精彩亮相上海
世博会，受到观众的广泛欢迎和好评。

2.主题杂技晚会对外商演迈出成功的
步伐。

以往一些杂技团编创的主题晚会由于
演职员繁多、道具繁重，致使对外商演难以
成行，花巨资打造的晚会往往演出几场后就
刀枪入库、马放南山，造成人财物的极大浪
费。杂技界的有识之士通过调研演出市场，
把握观众需求，或根据国外演出商的剧本进
行创作，或有了合作意向再进行创作以寻找
对外商演的突破口。2010 年，重庆杂技团的
杂技剧《花木兰》、大连杂技团的主题晚会

《胡桃夹子》、广州军区战士杂技团的杂技剧
《天鹅湖》等剧目在美洲、欧洲等多国驻演、
巡演，在开拓国际演出市场上迈出了成功的
步伐。

3.民营杂技团体主题杂技晚会创作水
准迈上新台阶。

近年来，民营杂技发展迅猛，一些民营
杂技团体无论是发展规模还是艺术创作水
准都可与国有院团相媲美。遂宁杂技团创作
的歌舞杂技剧《姊妹观音》、德阳杂技团创作
的杂技剧《飞翔》，都得到业内专家的好评与
认可。深圳福永杂技团创作的主题晚会《卖
火柴的小姑娘》还参加了文化部主办的2010
年全国民营艺术院团优秀剧（节）目晋京展
演，在业内引起了强烈反响。

杂技创作繁荣背后的思考
1.在精品节目不断涌现的同时，如何才

能体现其真正的价值？
中国杂技每年都活跃在世界各大杂技

赛场，摘金夺银可谓风光无限。世界赛场成
为中国杂技的秀场，吸引众多演出商向他们
抛来商演的橄榄枝。但是，中国杂技的价值
与其艺术水准不相符却是无法回避的现实。
很多杂技团体还处在为国外演出商提供原
材料的尴尬境地；有的杂技团体之间恶性竞
争，主动降价，抱着“有胜于无”的态度，以降

低工资待遇、生活条件为代价，靠廉价求得
演出机会；有的甚至是金奖节目却只卖出

“白菜价”，国外演出商借机压价，从中渔利，
而且这种状况长年得不到明显改善。

2.在主题晚会繁荣创作的同时，如何看
待艺术创作上暴露出的各种诟病？

目前，杂技主题晚会创作十分繁荣，全
国各大中小团都纷纷排练，甚至成为一种时
尚。一台晚会需要几百万的投入，十多个成
熟的节目，创作主题晚会成为一个杂技团综
合实力的体现。但是，一些院团也因此走进
误区，如有些杂技团超过自身经济实力盲目
跟风创作主题晚会，导致负债累累；有的主
题晚会在创作前没有进行市场调研，演出没
多久便偃旗息鼓，造成极大的浪费；有的主
题晚会部分节目与晚会内容两张皮，牵强附
会，让观众茫然不知所云；个别团体在创作
时还过分迷信大腕名导，使本团编创人员丧
失了锻炼机会等等。

3.在勇闯演出市场的同时，如何对优秀
杂技作品进行权益保护？

中国的优秀杂技作品，尤其是那些在国
际上获得奖项的精品节目，在国际演出市场
非常受欢迎，演出的机会和报酬要超过一般
节目。某些杂技团体看中了其中的玄机，在
一些外国人对中国杂技体制、格局不甚了解
的情况下，假借国内某些知名杂技团体的名
称，恶意克隆一些国际金奖节目，以次充好
进行对外商业演出，其节目质量、演出水准
往往难以保证，同时也极大地损坏了中国杂
技对外的形象。这一现象已在杂技界引起广
泛关注，如何对院团标识、优秀节目进行权
益保护已经提上议事日程。

4.在国家大力推进文化体制改革的同
时，如何抓住机遇促进杂技院团的发展？

中国杂技以其民族特色鲜明、动作技巧
高难，再加上通过肢体语言进行表演，无语
言障碍的独特优势，成为我国文化产品中最
有民族特色和国际市场前景的艺术品种，各
地杂技院团由于已经积累多年对外商演的
经验而成为文化体制改革的排头兵。改革
后，杂技院团将成为文化市场的独立经营实
体，根据市场需求进行杂技创作和生产，按
照产业化发展模式进行管理与经营，如何抓
住机遇、迎接挑战、求得发展将是中国杂技
发展面临的重大课题。

多年来，张继钢的舞台作品，总
会给人们带来艺术的惊喜、审美的享
受。我们能在他创造的舞台上，看到他
的澎湃激情，看到他探索、投入的勇
气，看到他作品独树一帜的风采。因
而，他积淀下来的作品，渐渐地形成了
自己的艺术风格，或者说，已经成为了
当代舞剧艺术的一个品牌。近期，张继
钢又推出了新作——舞剧《千手观
音》，在这部作品中同样能看到他博弈
的身影、创造的精神。《千手观音》又一
次成了舞剧舞台上人们关注的话题，
这是一个很可喜的艺术现象。

舞剧《千手观音》的舞台，是一个
诗化的、浪漫的、象征的乃至神幻的
舞台。该剧以古老代国乐善好施的三
公主遵父王命，一路千辛万苦，寻觅

“莲花”，去拯救苦难的芸芸众生作为
主线，奏响了一曲“凡圣合一，天人合
一”的悲歌。该剧表现出的慈悲为怀，
如诗似画、如梦如幻，纯化了人们的
心灵，和谐了生存的天地，宛如创世
纪的宣言，创造了“大爱无疆，大爱无
终，大爱无痕”的理想世界。尤其是舞
台上洋溢着的佛教文化的意韵及人
文精神，“只要心中有光，只要心中有
爱，就要伸出双手，播撒温暖”，使得
舞剧中塑造的三公主形象，无论是象
征非凡的“千手观音”，还是平凡的

“千手观音”，都已经达到了人们所期
盼的最高境界。

将这出神幻的故事搬上无言的
舞剧舞台，张继钢花费了七年的时
光，付出了极大的心血。用张继钢本
人的话说：“这七年的历程真可谓无
比艰苦，是极热和极冷轮回交替的锻
造。”

我只从舞台景象来感受，该剧可
圈可点的创造比比皆是。如剧中对佛
教文化的禅悟作了较准确的拿捏，尤
其是舞剧音乐的创造，蕴含着神秘的
宗教感染力；对舞台的表述章节作了
变革性的剪裁，将“千手千眼”的观音
作了“人化”的转化和想象；对舞台主
体样式寻找了突破性的选择，鲜明且
有视觉的冲击力；对舞台静态和动态
的节奏把握，与舞蹈的语言相匹配，
力求推陈出新，打造出新的艺术语
言；“手语”、升降的 LED 舞台装置的
借鉴和应用，营造的氛围和画面，更
增强了演出的观赏性。我认为，该剧
虽然刚进入初演阶段，但整体的舞台
创造和灵动的展示，已有自己的气
派，已具舞台气势。空灵的舞台气象，
大写意的景观走向等，托起了舞剧

“天人合一”的整体艺术形象，已经站
在一个较高的艺术平台上，迈出了较
为成功的一步。

然而，舞剧《千手观音》刚刚走上
舞台，初与观众见面，作为比较大型
的舞剧舞台，仍需要打磨、调整，才能
走向成熟，这是符合正常的创作规律

的。我们不难看到，舞台上还有不少
问题可以探讨和关注。

其一，作为舞剧，“戏核”还不够
坚硬。我认为，即便是不以语言见胜
的舞剧，仍需要有一个可以叙述的

“真情实感”的故事。剧中以三公主为
主体的人物关系，尚缺乏性格上的冲
突。即便是神，也需要有鲜明的个性。
所以，《千手观音》的文本结构需要梳
理和推敲。人物和人物关系的可信
性，及其戏剧矛盾冲突的合理性，是
关系到题材开掘深度的基本保证。舞
剧也不能例外。

其二，由于文本的硬度不够，也
影响到人物形象的完整性。我感到有
些场面“舞”不起来，或为舞而舞，不
是紧扣戏剧的、有机的必须场面。或
者说“舞者”的表演揉不进舞台整体
性的创造中去。如每个章节之间还依
赖“旁白”来串场说明情节，不是说不
可以，但至少在舞剧结构中还有空缺
的席位。又如，剧中塑造人物手段不
丰富，表现在用众多人数的演员或晚
会式的场面来填充，来作“背景”，即
便有了人多势众的气派，但不会增加
戏剧本身的分量。

其三，舞台上应做点“减法”，简化
外部干扰的因素，包括慎用、巧用
LED 装置。采用 LED“魔块”式的结
构，固然突破了舞台的单一性，但是只
采用地面的方型“魔块”与悬挂的方框

“魔块”相组合，其造型结构上，上下应
有所区别。上挂可采用圆型，象征“地
方天圆”，更富意味，画面也更生动。同
时，应该讲究“魔块”的动态、静态与舞
者相关连的舞台画面的质量。舞蹈是
节奏感强的肢体语言，外部景观处于
相对的静态（包括色彩），务必要在演
出的每一节时空里，保持具有观赏性
的舞台画面，否则反而画蛇添足，妨碍
主体的表演者。

总之，舞剧艺术是青春的艺术，
写意的艺术。尤其是《千手观音》的舞
台，是“凡圣合一，天人合一”的舞台，
更可以展开想象的翅膀，去展翅翱翔。
要让舞剧的“舞”去大声说话，让剧中
的人物“舞”起来，让舞台的景与人物
一起也“舞”起来，给观众提供更多写
意的空间、思考的空间和观赏的空间。
这朵纯洁、美丽的“莲花”，这台禅韵飘
香的《千手观音》将开得更为璀璨夺
目，成为张继刚又一品牌力作。

2010 年 12 月 20 日的《文艺报》4 版
《李玉刚究竟有多少含金量》一文,读后
不太赞同该文观点。只在电视里见过李玉刚，很喜欢他的表
演。记得还是几年前在《星光大道》上看到了一个大男孩当时
并没太在意，但他的表演却让人眼前一亮。

《星光大道》是中央电视台综艺频道推出的一档大型节
目，毕福剑主持得游刃有余，办得很贴近观众，是许多观众非
常喜欢的栏目。这栏目也成为了来自人民大众中能歌善舞者
展示才艺的舞台。因此从这里涌现出很多雏鹰、卧虎、蛟龙
……后来才知道表演者叫李玉刚，再后来又知道这个李玉刚
为自己的成功作出了种种艰难的抉择和努力，全然是在多少
次的失败后抓住了黑暗中的一丝光亮，用来作为动力潜心修
炼，经历了常人无法想象的磨砺和锤炼之后，重铸了一个令人
惊叹不已的全新的自我。大凡成功者都是由百分之一的天赋
和百分之九十九的努力，经历如蜕变到化蝶的过程。

从《李玉刚究竟有多少含金量》这篇文章里读不出作者
“含金量”指的是什么，也看不出文中所言及的“含金量”的这
个比值应该如何计算。

1.文中的“金”是不是如文中所说的“草根”的李玉刚与
“京剧名角”比值的大小？果真如此，却是作者的错，因为二者
毫无可比性，“草根”与“国粹”之间没有可比性。

2.文中的“金”是不是说人生之路，有的如坐飞机般的风
光而疾速，有的却似徒步般的艰辛又缓慢？可其中“含金量”
真不知又该如何评定，意思是速者无“金”，而慢者有“金”吗？

3.如果说这“金”来自艺术风格和艺术种类或艺术形式，
则更无法计算出金子的成色了，因为这是仁者见仁，智者见智
的事情。

4.如果说以血、泪、汗为“金”的计量工具的话，只要是成
功者，古今中外各行各业所有的艰辛奋斗者全都会流得钵满
盆满。所有闪光的金子（包括仍被深埋在沙中的）都是在血、
泪、汗的浓缩后形成结晶，再从结晶中提炼出光芒四射的金
子。也可以说他们是完成了“蜕变”实现了“化蝶”。

《李玉刚究竟有多少含金量》这篇文章没有写“含金量”是
什么，何为多何为少。说来说去还是“凭什么你草根能红啊？
要红必须得是梨园里象牙塔尖的人红才对呀。”

如今的大舞台可由不得这些了，全国的观众乃至海内外
的观众不都是戏迷。追求美追求“养眼”的节目，那是观众们
自己的事，而报道追捧蹿红的演员那自然是媒体的事了。这
些全与演员搭不上关系，更不是演员的错。如今中国的舞台
上还会有更多的新人走出来的，很多人都在跷首而望，那才是
万紫千红总是春呢。

由张继钢编导、太原舞蹈团制作的舞剧《千手观音》在国家大剧院首演后，其新颖的艺术手法和独
特的舞台效果引起了业界人士的关注。近日，中国艺术研究院《艺术评论》杂志社、太原市文化广播电
视集团在京联合主办“盛世华音 和谐之舞——舞剧《千手观音》研讨会”，与会者围绕该剧的文化内涵、
创作理念、表现形式、美学价值、传统文化的艺术表现等内容，展开了热烈的研讨。在此，我们编发其中
一位专家的书面发言，以飨读者。

让舞剧“舞”起来
——舞剧《千手观音》得与失 □蔡体良

本报讯 如果说在2009年《变形金刚》上映时，IMAX放映
系统对中国观众还很陌生，在 2010 年 1 月《阿凡达》上映时，
IMAX 放映系统在中国大陆地区还是个超级稀缺品的话，那
么一年之后的2011年，这一情况已经有了很大的改观。截止
到 2011 年 1 月底，中国大陆地区建成的 IMAX 影厅已达 33
间，其中投入商业运行的约22间。无论是从哪个指标来衡量
都比一年前几乎翻了一番。今年，预计在我国公映的 IMAX
电影就有18部之多，华语巨制《建党伟业》就将献映IMAX版
本，吴宇森导演的新片《飞虎群英》也已宣布上映IMAX版，其
中更不乏《速度与激情5》《加勒比海盗4》《变形金刚3》和《哈
利·波特7（下）》等好莱坞大片续集。

IMAX对于年轻观众来说有着无与伦比的吸引力，IMAX
片源的增加同样催生了电影院线的升级发展，各地对 IMAX
影城的建设也正在热火朝天的进展当中。《创战纪》上映时，
2010年底刚刚落成的广州万达甚至还成为全国IMAX院线的
票房冠军。不过并非每一部IMAX电影都能拥有良好的票房
和口碑。今年1月，北京万达CBD影城的IMAX厅 如期改造
完毕，无缝对接迪斯尼年度巨制《创战纪》的盛大公映，据估
算，此次改造算上建设成本及此前该厅损失的贺岁档票房收
入，整个项目的花费在 2300万以上，折合到每个座位上成本
高达5.6万元人民币。影城负责人邢燕女士介绍，要收回成本
最快也要三年以上。而现实的情况是，目前《创战纪》在国内
上映人气远低于预期，首周入账仅为7500万人民币，IMAX方
面的收益恐怕也不容乐观。此外，在各大院线电影票价普遍
上扬的情形下，IMAX的观影票价也是一路走高，不少影院的
IMAX厅票价已经涨到150元左右，这也成为不少观众放弃观
看的理由。凡此种种，都应令大量冲动的IMAX投资者保持
足够的清醒，在建设布局与跟进时机上应更为务实与谨慎。

（严明达）

面对IMAX影厅数量
一年翻一番的增速
投资者需保持冷静

北京人艺推出
“经典剧目邀请展演”

本报讯 从今年开始，北京人艺将推出“经典剧场”概念，
首都剧场将基本不再单纯对外出租，而是以精品剧目邀请展
的形式，本着“名院名剧”的方针，邀请国内外知名剧团的精品
剧作展演。3 月 24 日至 4 月 17 日香港导演毛俊辉的舞台剧

《情话紫钗》以及国家话剧院导演王晓鹰的《简·爱》《深度灼
伤》将作为第一批“精品剧目邀请展演”登陆首都剧场的舞台。

此次展演剧目中有两部作品都以爱情为主题。一部是穿
越古今的“粤味”名剧，一部是动人心弦的欧洲经典，两种不同
文化撞击出的恰恰是同一主题，即美好的情感可以穿越时空
而永恒存在。作为揭幕演出的《情话紫钗》取材自唐涤生的粤
剧经典《紫钗记》，由中国香港演员谢君豪、何超仪领衔主演。
这是一部极具原创性和跨界风格的舞台剧作品。全剧以“爱
情对话”为主要戏剧结构，用明代戏剧大师汤显祖“临川四梦”
中的《紫钗记》故事，嫁接现代香港的一对青年情侣故事，再加
上另一组生活中的青年人不断地对故事中的爱情和自我的感
情生活进行辩论和反思，情节曲折生动，语言活泼幽默，在表
演形式上极巧妙地融合了现代话剧、歌舞与传统粤剧等多种
表演形式。另一部国家大剧院出品的《简·爱》则首次移师首
都剧场，将文学经典打造成戏剧经典，是《简·爱》被搬上舞台
的初衷，而这次起用的仍是第一版演出时“袁泉+王洛勇”的
经典组合。话剧以简·爱与罗彻斯特在桑菲尔德庄园的相遇
为起点，在两人相识、相知、相容、相爱、相别、相聚的过程中，
以“闪回”的方式回溯简·爱的童年，打破小说的纯线性叙事。

“我要用一种诗意的方式抒发简·爱的内心之路，而绝不仅仅
是讲一个故事。”导演王晓鹰表示：“我要让舞台成为观众打开
最富诗意、最为灵动的戏剧空间的一把钥匙。”

由国家话剧院出品的话剧《深度灼伤》则根据前苏联奥斯
卡获奖影片《烈日灼人》改编，张秋歌担任主演。该剧通过人
在特定历史条件下无法把握的命运，突显了整个社会所受到
的伤害与痛苦，饱含着文化反思的意味。据悉，北京人艺将从
本次邀请展开始，尝试新的市场运作方式，参展剧目将采取票
房分账等新的经营方式。

（徐 健）

《《情话紫钗情话紫钗》》剧照剧照

本报讯 春节期间，贵阳人民迎来了中国戏剧梅花奖艺
术团的第100场演出。

此次慰问演出是梅花奖艺术团首次赴黔演出，突降的凝
冻气候使得从全国各地赶往贵阳的演员全部受阻而备降于
成都、重庆等机场，年逾花甲的艺术家裴艳玲更是一夜未眠
地赶到剧场，面对大家的关心，她幽默地说，这正是梅花欢喜
漫天雪呀。参加演出的都是戏剧梅花奖获得者和国家一级
演员。晚会由国家一级演员、第14届梅花奖获得者吴京安等
主持。整场晚会持续两个小时，共有京剧、昆剧、秦腔、川剧
等12个戏剧节目组成。

走过百场，演员们感慨万千，常务副团长赵承燕是惟
一参加了百场演出的亲历者。她说，这样一个纯公益性的
艺术团，演员都是各剧种的名家，有的还担任院团领导，
并且分布于全国各地，要组织一次演出很不容易，可以
说，没有艺术家的无私奉献就没有这个团的今天。晋剧演
员武凌云说，吃苦对于我们戏剧演员不在话下，观众知道
我们吃了苦感到心痛而问寒问暖那真叫我们感动，我们和
观众都是戏迷，两股劲拧到一起不就是戏剧的前途吗。

（于 烈）

梅花奖艺术团
第100场演出献贵阳


