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专访

“总体而言当前中国美术比较繁荣、比较
多元，但缺乏让人眼睛为之一亮的精品力作”

记 者：你是广东人，听说在广东与刘海粟先生有一面之
缘。刘海粟曾与徐悲鸿有过论争，这段往事现在又不断被提
及，你认为他们之间的分歧主要在哪里？

梁 江：我不止一次见过刘海粟先生。20 余年前在广
东，曾是上海美专学生的黄笃维先生，以广东美协副主席和广
东画院副院长身份，多次邀请老师刘海粟和夫人夏伊乔到广
州作客。刘海粟先生曾在广东画院展厅举办展览，在黄笃维
画室中即席作书题字。

20 世纪的中国美术史，不能回避刘海粟跟徐悲鸿的论
争。刘海粟1931年回到上海。1932年10月举办“刘海粟欧游
作品展览会”，展出他欧游前后所作油画、卢浮宫临画 225
幅。展览引发了影响达半个多世纪的一场论战。导火线是曾
今可发表在《新时代》上的文章，文中说：“刘海粟和徐悲鸿这
对师生都因在走向艺术道路的初期，遇上了蔡元培这样爱才
惜才的师长，他们的艺术道路才会如此辉煌，反之，将会是另
一种样子。”徐悲鸿认为该文是对他的侮辱，在1932年11月
3日《申报》刊出《启事》，称“今有曾某者为文，指吾为刘某之
徒，不识刘某亦此野鸡学校中人否？鄙人于此野鸡学校，固不
认一切人为师也”。徐悲鸿还指责刘海粟“流氓西渡，唯学吹
牛”。刘海粟以同样形式回敬徐悲鸿，称徐悲鸿为“艺术绅
士”。《申报》同时刊登了曾今可的《启事》，称“今可认识徐悲鸿
先生在认识刘海粟先生之前，彼此都是朋友，固无所厚薄。拙
文中亦并无侮辱徐先生之意。此启”。

表面上看，论争是个人恩怨。分歧实质却是源于艺术观
念不同、价值取向不同、实践理念不同。徐悲鸿坚持写实主义
道路，刘海粟则钟情印象派和后期印象画派等现代派艺术。
不同的艺术观和不同的艺术理路，必然导致分道扬镳。不过，
他们同属对 20世纪中国美术有重要贡献的人物。1953年夏
天，周恩来总理曾亲自出面化解刘海粟、徐悲鸿之恩怨。

记 者：进入21世纪以来，中国美术发展更加多元繁荣，
甚至出现了“火爆”、“泡沫”的现象。你对未来的发展趋向有
何看法？

梁 江：总体而言，当前中国美术比较繁荣、比较多元，这
很好。但目前缺乏让人眼睛为之一亮的精品力作，而金融界
拍卖圈的天价炒作又混淆了公众视线，连美术界的一些人也
一时无所适从。我想，随着泡沫和迷雾消退，大家对当代中国
美术的发展势态和价值判断会有更理性的认知。

我觉得，现在的格局基本上已体现了将来的走向。我们
处在一个追求和平发展的历史时期，社会需要和谐发展，艺术
会往繁荣、往多元角度继续推进，会显得更宽容，更能适应不
同社会阶层和消费群体的需求。当代中国美术会更加开放和
多样化。而“火爆”和“泡沫”，主要是指当今失范的艺术市场，
这里投机和炒作的成分不少。我想，画坛仍会沿当前惯性运
行相当长一段时间，在前行中不断调整，朝良性轨道前行，变
化是渐进而非激进的。

乐观一点的估计，则是接下来可能会纠正我们认知上的
一些误区。这一二十年来中国艺术受消费主义影响太深，以
至价值判断的尺度基本偏离了艺术本体。可能人们清醒过来
会得到调整，以金钱为核心的一些偏颇的东西都会得到一定
纠正，艺术的精神性和超越性品格会重新获得尊重。而人文
精神失落与内涵平面化的弊病，会引起更大关注。市场则会
日趋规范，价值与价格将回复理性位置。文化的多样化格局
会更清晰，而且会按各自轨道运行，满足不同群体的不同诉
求。我们希望在消费主义的狂热之后，艺术有一个理性的回
归，回到它的本体逻辑上来。这样，它才可能发展得真正健康
而繁荣。

“各种扑朔迷离的销售、拍卖，许多是
商业谋略策划导演的产物，耸人听闻的天价
作品往往是诱导别人上钩的广告陷阱”

记 者：近年艺术市场受到了不少外部因素的冲击，您
认为艺术家应该怎样面对外部的环境？

梁 江：金融环境这些外部因素的变化，当然是不以艺
术家个人的意志为转移的。怎么应对呢？这个问题实际上就
是如何理性看待外部环境与个人之间关系的问题。如果金融
危机来了就丧失信心了，就以为艺术没出路了，这样的人不
会是真正的艺术家。真正的艺术家，他的追求是始终如一
的，不会轻易随着外部环境的起伏变化而见风使舵。而艺术
品真正的价值是跟金融环境不太有直接关系的。你的作品卖
得好，可能是它的艺术价值得到确认，也可能是你的作品成
了金融炒作链条上的一个产品，高价也不一定说明你的艺术
好到哪里去。可以说，环境的变化也是试金石，是对真假艺
术家的检验。

记 者：记得你曾把书画市场比做股市。经过这些年的
发展，艺术市场目前还存在哪些缺陷？都有什么样的表现？

梁 江：我在十几年前曾任中国艺术博览会艺术主持，
不止一次写过《艺术市场“虚热症”》之类的文章，许多问
题至今依然。我们未建好“艺术市场”的运作系统，法律法
规不配套，艺术作品的生产、流通、定价、买卖运作，还谈
不上规范。各种扑朔迷离的销售、拍卖，许多是商业谋略策
划导演的产物，耸人听闻的天价作品往往是诱导别人上钩的
广告陷阱。艺术市场失范，诚信和职业道德缺位，艺术品价
格与自身价值分离，是当前最需警惕的问题。

这几年时间，中国书画市场热得像发烧。中国的书画市
场确实和股市差不多，泡沫、虚热加上盲目等非理性成分都
纠缠在一起了。作品突然卖得蹿高几倍，忽然又卖不出去，
价格落到冰点，流拍或草草收场……报纸上往往反差很大的
东西挤在一起，让人无所适从，这都是非理性的症状之一。
健康股市是有自己游戏规则的。股票的市值和上市公司的业
绩一定要相符。香港证监会的权力很大，如果有公司发布虚
假盈利信息，误导股民，不仅立刻会被停牌，还要追究责
任。但内地股市完全不是这样，很多年来股票与企业业绩是
分离的。中国目前的书画价格与之非常相似，炒作得好卖价
就高，作品价格跟真正的艺术价值、与艺术家实力是分离
的。举个例子说，有些画家的作品很有人气，某件作品卖到
100万了，如果价值可以跟价格画等号的话，那么 100万就
相当于它的艺术价值吧。明天它涨到120万，还算正常。但
是后天可能就变成 30万，甚至卖不出去。同一件作品的艺
术价值会忽高忽低吗？这种现象所反映出来的就是失范的市
场与艺术品自身价值分离的特征之一。目前书画市场的基本
特征是人工炒作成分大、泡沫化、虚热症、诚信缺失，亟须
建立必要的市场规范。书画市场应回归理性，社会固然需要
商业行为，甚至也能容忍某些市场炒作，但不能容忍市场的
失范和非理性。

另一个问题是，目前市场存在着太多的不对称信息，置
身艺术市场的人员构成也比较复杂。目前购买艺术品的人群
大概有三种形态，一种是收藏，一种是投机，还有一种很可
能不懂或不知其中内幕就跟风随大流，实际上只是盲目的小
股民角色。真正公正的股评人和分析师现在很少，上了几天
船的股民都知道后台有操盘手。在艺术市场领域，媒体上有
许多硬性或软性的版面跟着书画操盘手起哄，一些批评家改
行做了广告人策展人，社会受众受误导的几率很大。对于我
们这些以学术为业的局外人士，应该思考如何为构建良性的
书画市场秩序做一些有益工作。

“书画鉴定领域首先需建立行业规范，需
建立可信的判别真与假的机制”

记 者：与当下艺术品拍卖市场火爆的局面相应的，拍卖
市场上有关真假的争论不少，打假难度很大。

梁 江：“假”的东西就是过街老鼠，难度再大也要
打。现在问题的症结其实在于孰真孰假，真与假怎样才能区
别，谁说了才能算数。换言之，打“假”是有前提的。就现
今的科技水平看，要想对一幅书画作品进行完全数据化、科
学化的精密分析还是不可能的。当今书画鉴定活动中，主观
成分较多，甚至占了主要，因此常常出现结论因人而异的情
况。这就好比中医把脉，不同的医生便可能得出不同的判
断。也正因为书画鉴定活动中的主观性、随意性特征，所以
进行书画鉴定往往需从综合因素去考量，一件作品往往找不
止一个专家去诊断。对一件具体的书画作品，题材、风格、
笔墨技法、画家印章、纸张装裱、流传的来龙去脉等因素都
会影响鉴定结论。由于我国目前尚无一个法定的权威的鉴定
机构，文博机构等专业领域专家的鉴定结论便具有较大的可
信度和权威性。毕竟鉴定是一门学问，涉及许多相关的专业
知识和从业经验，不掌握专业知识和相应技能，当然无法胜
任这项工作。书画鉴定需具备相关的专业资质才能进行，这
一点，与律师执业要持律师证，会计要考资质证书的道理一
样。

在目前的书画鉴定领域中，确有种种混乱。除了鉴定的
主观性特征很强之外，“专家”并不需持执业证书。谁来判
别“专家”的专业资质，真与假谁说了才算数呢？还有，不
排除鉴定领域中也有如同股市中的操盘手，有医生收“红
包”的现象。因此，书画鉴定领域首先需建立行业规范，需
建立可信的判别真与假的机制。否则，打与不打，还只是无
的放矢。

记 者：你认为当今应关注哪些学术问题，如何能承担好
美术理论建设的重任呢？

梁 江：对于 21世纪的中国美术，我们面前的学术新课
题很多。例如，对中国当今艺术的现代性诠释就是很具现实
需要的一个。以往，现代性大多被片面理解为与西方接轨，民
族性则多与传统、保守连在一起。显然，这种简单化的二元对
立思维是不利于艺术发展的。

把现代性等同于西方性，是一个天大的误读。1993
年，亨廷顿在美国《外交》季刊上推出他“文明的冲突”的
著名观点。正是在这篇名文中，亨廷顿忠告人们：“现代化
不一定意味着西方化”；“如果非西方社会想要实现现代化，
它们必须走自己的道路，而不是西方的道路”。再回想一
下，这种强调现代化不等于西方化的见解，学界老前辈冯友
兰、新生代的甘阳等人也早已提过。显然，国内文化界近来
有关现代化、现代性的诸种论争，很可惜还是落入了一种低
水平的重复。

其实，中国艺术的现代性与民族性问题有着内在的关
联，文化和审美领域的民族性追求，传统文化价值的自我认
同本就是现代性中不可或缺的一环。在当代社会的立体视阈
之下，现代性是中国艺术的时代性价值追求，而民族性则是
现代性生成的主体语境和内在动因。离开了民族性和历史传
统延伸的维度，中国的所谓现代性便失去了存在的合法依
据。当代中国艺术的现代性问题离不开中外融通、古今转
换、自律与他律这三个基本问题。在 21世纪中华民族复兴
崛起的宏伟进程中，中国美术也在转型。它将随着中国社会
走入现代，导入与中国的政治、经济、科学、文化以及精神
社会生活之转捩相一致的新质。这种新质，便是中国美术的
现代性。这是与中国关联的现代性，其最大特征在于体现了
21世纪中国民族的精神向度。
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为了感悟西藏的大自然
与神圣密境，我自从 1992 年
大学毕业后在藏工作 27 年
中，几乎跑遍了西藏的每一个
角落，有时甚至用一个多月的
时间，潇洒地骑马沿阿里1100
多公里的边境线走一圈，有时
独自走入人烟罕至的山林腹
地，爬越海拔五六千米的高
峰，钻进万丈深渊的峡谷，踏
上干焦的沙漠荒滩。可以说
西藏的旮旮旯旯都留下了我
的足迹，也因此而收藏了一批
自己喜爱的东西，如拍摄了数
万张阿里寺庙壁画的整套资
料图片，收藏了两千余尊檫檫

（小泥佛像）实物等。特别是
从西藏的拉萨河、狮泉河、象
泉河、孔雀河、马泉河、神山、
圣湖、珠峰、雅鲁藏布、怒江等
各地收集了 400 余块西藏美
石，每一块石之上都有让人震
撼的精美图案，让人震惊得不
禁惊呼：西藏的石头原来如此
大美。为了展示我的石头，就
在自家的小院子里专门修了
一间小屋用来放置这些宝贝，
小到鸡蛋大小的小石，大到三
五人抬的大石，均很整齐地摆
放在屋里。更让我从心底里
欣喜的是，我从西藏艺术界人
士口中得知，这是西藏艺术领
域的新发现，西藏美石之发展
前景无以估量。下面还是让
我从中给大家介绍两件得意
的美石吧！

记得我还在西藏阿里地
区工作的时候，有一次为了
采访，我们一行人在日喀则
定日县委组织部长冯卢伟的
陪同下，来到了珠穆朗玛峰
的营地。本想近距离好好欣
赏一下珠峰的真面目，拍摄点片子，可我对石头的那种爱驱使
着我，一路上我的眼光就不停地往珠峰下的一条小河里瞟。我
长期以来的经验告知我，在西藏只有两个地方可以找得到美
石，一是河里湖里，二就是地下，除此之外就别无他法了。这
是因为在西藏阳光辐射很强，即便再坚硬的石头，也经不住强
烈阳光的暴晒，更经不住时间的考验，再硬的石头没过多少时
间就会风化，一层层地被活活剥去皮，也就不会留下光滑的皮
肤，美观度就会损坏殆尽。所以，我的眼光只有死盯着小河里
的石头了。突然，一块石头进入了我的眼帘，在黑黑的石头上
自然地生着白色的人形图案，一下子就吸引住了我好奇的眼
光。石头有一半还在水下的沙子里，又加上珠峰下的水有些浑
浊，给我印象模糊而又犹抱琵琶半遮面之感，这样一来反而更
加增强了我的好奇心，于是我向驾驶员喊道，“老师傅先停一下
车好吗？”随着师傅的一声“好的！”车就停了下来，我立即跳下
车，不顾脱鞋子，一脚踏进了小河里，一点点地挖出石块，用
双手抱出了奇石，再用水洗净了石头看到，在黑色的石块上，
有一位白色的、自然形成的西藏少女形象跃然石头之上，飘飞
的头发、高昂的头、长长的脖子、亭亭玉立的高挑柔软的身
姿，双手好似怀抱什么一样；而更让我欣喜若狂的是，她身上
的藏装，宛如穿了一套白色的皮袍，腰际的衣皱也好似用笔或
是雕刻了一般，是那样栩栩如生；再看她的双脚，一脚呈站立
状，一脚呈后踢的优美姿态，像在舞蹈，又好似在驻足前行。
不管身上穿的皮袍或是美丽的头发，都有一种量体裁衣的美感
在其中，达到了一种说不出的鬼斧神工、神秘趣雅的艺术效
果。奇石体现了自然美，也满足了人们向往自然、回归自然、
返朴归真之所好。我有好多朋友都特别喜欢这块奇石，有的给
我出主意，说你一定要给它取个好名字，而且一定要给它写一
个故事出来；有的还说我给她做的底座太缺乏艺术性，这么珍
贵漂亮的石头得有个好的底座搭配才行。

还记得，那也是一次很偶然的机会。我每天早上8点10分
要送女儿到拉萨市第一小学，再把小儿子送到拉萨市实验幼儿
园。因为幼儿园9点30才上课，送完女儿之后，还有些空闲时
间，为了打发这段时间，我就把儿子带往拉萨河边上散散步。
一是可以消遣时间，二是可以让儿子走走路、锻炼锻炼也不
错。结果让我意想不到的是，无意之中在拉萨河边捡到了几块
石头，虽然有些小，但上面的天然图案还不错，这可让他高兴
得手舞足蹈起来，也由此在拉萨河中找到了不少好石头，这是
后话。

这一天，我带着儿子再到拉萨河边一边散步一边寻找起石
头来，一块灰绿灰绿的石头展现在了我的面前。这块石头本身
就极其漂亮，再一细看，着实让我惊讶不已，只见这块石头向
上的侧面上居然还躺着一个呼之欲出的小狮子的图案，并且这
狮子的颜色是草绿色，在整块石头中显得特别突出，让人一眼
就能一目了然；你再细细打量打量，这小狮子还有眼睛、有嘴
巴、有鼻子、有耳朵，躯体、尾巴、四脚俱全，躺在那里好像
在炫耀着无限的生机与活力，真让人目瞪口呆；更让我高兴的
是，此石头足有一百多斤重，朝底部的一面很平整，便于放
置，你想想这不是天赐之物，与我有缘，还有什么可解释的
呢！更何况它本身的天然性与惟一性，是人难以仿制的，可以
说是一件世间独一无二的奇石，也是夸张、幻想和抽象反映现
实生活的一种集中体现艺术品，它既能表现出材质固有的美，又
能表达出作品的雅致。正如歌德所说：“美在于真与不真之
间”。这块奇石体现出了西藏美石之高雅，内涵深远，造型生动，
富有神韵，取材见巧，蕴含着一种神韵的天趣，颇具隐匿、含蓄之
美，非常巧妙地把大自然恩赐于石头上的赤、橙、黄、绿、青、蓝、
紫、黑、白，五彩缤纷的颜色集于一身，石头的天然而成的绝妙天
趣之感，让人叹为观止，更让人震撼不已。它也更加凸现了西藏
美石的无限奥秘与生命的韵律，以及西藏美石的灵性。

如今，随着西藏日益成为世人关注的热点，西藏以其博大、
独特、神秘的特性以及异彩纷呈的精神世界吸引着全世界的眼
光。我们相信西藏美石这一朵新生的奇葩也将盛开在雪域高
原，绽放在世界艺术之林。西藏美石也将以其独具匠心、妙趣天
成的艺术感染力，受到越来越多世人的青睐。所以，当我了解了

石头也有灵性，也是具有生命的，石头跟动物一
样是要呼吸的之后，它们不仅成了摆在我房里
的艺术品，也让我更加爱惜它，每天都给它们擦
洗擦洗，喷点蜡让它们得以充分的呼吸。它们
是有生命的艺术品，生命无价。

艺术品拍卖市场艺术品拍卖市场
也需要也需要““打假打假””

———梁江访谈—梁江访谈

西藏美石
□杨年华

旅美画家马欣乐生于古都长安，上世纪七八十
年代曾随黄胄、刘文西等画家学习中国画。90 年
代初留学美国学习油画，取得西方美术硕士学
位，并在美国俄亥俄洲立大学任教。居美十多年
间他先后师从王已千、王芳宇、曹仲英等前辈学
习中国书画鉴定。

马欣乐擅长写意人物、花鸟和画马。他的人
物画饱满浑厚，庄重雄劲，具有伟大的民族风
范，饱含苍穹人间之浩气；他的写意花鸟丰腴朴
厚，生气勃勃；他笔下的马造型优美，笔墨精
良，犹如徐悲鸿的奔马图，给人以极高的精神享
受。马欣乐的绘画是俊发豪纵、别有风致且内涵
深邃的笔墨艺术，他的中国传统绘画功底深厚，
又受到系统的西方绘画教育与技巧的训练，其作
品富有情趣，又言情表志。不论工笔还是写意，
马欣乐的作品都重在传神和气韵生动，即使其静
物作品也不甘于“寂静”，笔法灵活多变，富有活
力和生机。

马欣乐的画作很讲究内容及神韵，他对所画
的内容，在形体、结构、透视等方面力求准确，
并对其质感、量感和速度感给予了充分的表现。
他作品的另一特色是线条坚卓清爽，这源于他多
年的线描基本功夫。他的画作，线条既有如锥划
沙般的沉雄劲健，又如行云流水般畅达。其粗
细、浓淡、干湿都紧随体、面关系的转折，随所
画部位的硬直或肥厚而变化，他的墨色往往醒活
微妙，泼辣而豪放。

他的人物画以现实写生入手，在大量实践的

基础上形成了一种自己独特的写生风貌。他的人
物画不着意于多杂情节、较大场面的画幅，而是
在高度的剪裁下作朴拙严谨的描写，因而形成了
简朴而厚重的格局。无论是现实写生还是历史人
物画，他都认真分析、探索人物特殊的命运、时
代背景、心理及个性气质，从造型上奋力突破，
摒弃以往国画人物的程式化和概念化，赋予每一
个人物以自己独立的、符合其时代的性格及精神
面貌。他的人物造型印象真切，形神兼备，故而
鲜明纯净，强烈逼人。布局大多丰满庄重，平中
求奇，寓巧于拙，概括了他的艺术风貌。其典型
代表作有 《辕轩黄帝》《印度农夫》 等。尤其在

《印度农夫》上，其用笔似乎徒然被压抑，感觉表
达变得细腻而深邃，在每一笔的运笔变化中都渗
透着一股情绪的强烈的暗流，充分表现了这位饱
经沧桑、内心充满迷茫和疾苦的老人。

根据不同的题材和表现对象，他会使用相应
的笔墨手法。像 《怀素狂草》《惠果法师颂经图》
等作品则以娴熟、速写式的快速线条来完成。用
墨泼辣纵横，大气磅礴，水墨淋漓，作画时法无
定向，水墨浑化自如，妙趣天成，给人以强烈的
动感和视觉美感。

马欣乐的花鸟画秉承了传统写意花鸟画的笔
简意深、借助于借喻的手法，由再现自然美扩充
到表达人生志趣与象征意义，这样，不仅沟通了
画家与观赏者之间的审美趣味与情感，而且更进
一步交流了品格、理念，并扩大了写意花鸟画意
趣的容量，给人以更高层次的审美享受。
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