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▼新书品读

田 爽：我们首先还是从书名谈起吧。《身体
课》这个名字很有意思，能够激起我们很多想象
与联想，譬如“身体写作”、“欲望化叙述”等等，你
是怎么想到要写这样一部小说的？

秦巴子：在我看来，小说的名字是小说构成
的一个部分，首先应该与小说的内容相契合，即
所谓名副其实，同时应该很有特点，容易被人们
记住。对我的这部小说来说，我觉得没有比《身体
课》更合适的书名了。至于它被因他人望文生义
地引起的联想与想象，不应该由我来负责任。我
倒是觉得，是我们对身体这个词过于敏感而且几
乎很少严肃地正视，一提到身体总是会陷入一种
暧昧的庸俗的想象之中，大概也和前些年小说中
的“身体写作”和“欲望化叙述”泛滥有点关系吧。
这倒提醒我们恰恰应该反问，为什么会提身体而
色变？为什么我们很少严肃地、心平气和地、客观
地正视自己的身体？我们每个人都有肉身，都是
灵与肉的集合体，每时每刻都在使用着摆布着自
己的身体，但我们是否真的了解自己的身体呢？
面对身体，有时候我们视其为医学解剖图谱上与
自己不相干的一个物体，而在更多的时候，我们
又会陷入暧昧的欲望与不洁的联想之中，而到了
小说里，身体更是被简单化地转换成了欲望和欲
望对象，这非常不利于我们了解和认识自己。触
发作家写作一部小说的原因有时很单纯很偶然，
有时候也许很复杂而且是多重原因的复合，现在
回想起来，正视我们自己的身体，是促使我写《身
体课》这部小说的原因之一。首先是我自己想通
过这部小说，尝试更深入更深刻地了解和认识身
体以及它与我们的心灵之间曲折幽微的联系，我
隐约觉得，这其中还有许多尚待我们认识和发现
的秘密需要探索，用小说的方式把这种探索传达
出来，它于文学、于人生、于生命的价值都可以期
待并且有着广大的空间与可能，而在我们这里，
就我的有限阅读，似乎之前还没有过这样一部小
说，所以我强烈地感觉到它非常值得被写出来。

田 爽：《身体课》是一部非常独特的小说，
从以身体从上到下的部位形成的结构到理性分
析为主的叙事方式，都与我们的传统小说有很大
的区别，似乎之前在国内的作家中还没有看到有
人以这种方式完成一部长篇小说，在这个意义
上，可以说《身体课》是一个具有先锋意味的非常
现代的小说文本，甚至有点横空出世的意思，你
是如何做到的？或者说你对小说这种文体有些什
么样的理解可以给我们分享？

秦巴子：这个问题回答起来有点复杂。我理
解你说的传统小说大概是指它们主要以讲故事
和传达时代与人物命运的以情节取胜的小说吧，
而《身体课》的现代性则是在于结构与理性的心
理分析的叙述方式。这确实和我对小说的理解有
很大的关系。讲故事当然是小说的一种传统，但
是在很大程度上，我认为好故事早就已经被讲

完，所有精彩的故事，其内核都隐含在人类早期
的神话之中，之后的故事都不过是对神话与原型
的推演，只是换了年代、人物、背景，原创性的本
质已经不存在了。

换一个角度，就小说文体而言，我的理解是
短篇、是故事（在英文里是这个意思），而长篇小说
远为复杂，它是虚构的叙事性的文学综合体，尤
其到了当代，仅仅倚仗一个好的故事来结构和完
成一部具有文学价值和文本意义的长篇小说显
然是不够的，它应该更丰富更有张力更加深入人
的精神世界和生命内部，而一个好的故事并不具
有这样的能力，还需要更多的元素加入进来，需
要更有效的形式和更多样的叙事方式，当然，它
们首先是要与小说的内容相契合。《身体课》试图
探索身体与情感和精神世界之间隐秘的关系，当
我意识到传统的结构与叙事方式并不足以完成
这个想法的时候，就必须要找到一种最适合传达
这些内容的形式来，而一部好的小说，它的形式
与内容应该是一体的，这也是我推倒原来的想法
重新结构这部小说的原因。我想说的另一个意思
是，真正好的小说应该是有难度的，有难度的小
说，创造的意味更浓，也才有可能让自己的小说
具有文本意义。我很喜欢的库切的小说，每一部
在结构方式叙事方式上都有很大的区别，而我喜
欢的另一位作家昆德拉也是小说叙事的创新者。

田 爽：能更具体地谈谈结构与叙事吗？《身
体课》的写作难度主要在什么地方？

秦巴子：当人的身体被确定为这部小说的主
角的时候，以身体的不同部位自上而下地来结构
这部小说就是顺理成章的事情。按照我的计划，
每一章包含四个层面的内容：一是对身体的理性
分析；二是拼贴镶嵌与身体不同部位相关联的社
会生活事件以求在小说推进过程中产生互文性
效果；三是小说中人物在不同时期的身体感觉与
其心理的情感的隐秘关系；四是小说中故事情节
的推进。这明显区别于传统小说以情节和故事推
进小说的方式，服从的是作者的理性逻辑而不是
故事发展的历时性顺序，但小说毕竟是一种叙事
文体，无论是什么样的小说结构，又不能摆脱故
事情节，故事情节可以被掰开揉碎打乱，重新排
列先后顺序，但最终仍然要呈现出故事性的一
面。

尽管在《身体课》中故事已经明显地退为背
景，这样的结构方式给小说叙事带来的难度是显
而易见的，既要照顾到故事情节的推进并最终呈
现故事的完整性、自足性，同时还要把与故事情
节推进关联度不大的理性分析部分有机地糅合
在各个章节之中，糅合在人物的生活之中，所以
每写一节几乎都是绞尽脑汁，也就是说，我得在
理性分析与感性表达之间找到一种小说叙事的
平衡感。对身体的理性分析必须与具体的小说人
物特定的生活内容相融合，拼贴镶嵌与身体不同
部位相关联的社会生活事件必须进入小说人物
的生活才不会出现断裂感，譬如《沂蒙颂》这出戏
如何被引入小说之中，譬如《阴道独白》如何进入
小说，譬如小说开头双目失眼的少女花朵的故
事，在写作中都对原来设计的拼贴镶嵌引用方式
进了修正，《沂蒙颂》融入了康美丽、林解放的插
队时期的生活，《阴道独白》这个文化事件只是作
为一个情节进入林茵与冯六六的关系之中，而少
女花朵的故事只是第一章前面引文中的一条，还
有一些材料则淡化或完全放弃了；而人物在不同
时期的身体感觉与心理的情感的隐秘关系则完
全被结合到小说故事情节之中进行。这种在理性
分析与感情表达之间的平衡必须随时考虑，才不
会让小说叙事产生断裂感，《身体课》写作过程中

的难度正是在这里。幸而我为这部小说找到了一
个我称之为“轴承结构”的平衡理性分析与感性
叙事的方式，它既是这部小说的结构方式，也是
这部小说的叙事方式，结构与叙事的完美统一是
小说顺利推进并最终具有文本意义的保证。

田 爽：你说的这个“轴承结构”听上去很新
鲜很有意思，但我仍然不是太明白，能再说得详
细一点吗？

秦巴子：轴承从侧面看，是由内圈、外圈和夹
在内外圈之间的钢球构成的，它们之间相互紧密
结合构成可以转动和支承的钢性结构。具体到这
部小说，轴承式结构中，外圈完成了大的故事讲
述：康美丽及其一家人、塑像和感情变迁的故事；
内圈则是对身体的理性阐释；以身体的不同部位
命名的每一章都相当于轴承中的一个球体，九个
章节分别集中讲述身体的一个部位，每一部位都
是对小说故事的重述，也就是说从不同的角度，
把一个故事的不同部分几乎讲了九遍。每一章都
是一个独特的饱满圆润的独立体，构成轴承的九
个滚珠，它们不是糖葫芦式地串联，也不是珠链
式的简单的圆环式连接，而是被紧箍在外圈和内
圈之间，三个层面的轴承式有机构成，形成了严
谨的叙事链，完成了对小说内在的真正主人公
——人的身体——的感性描写与理性阐释。这个
结构还有另外一个好处，就是让小说叙事避免了
许多传统小说中无法摆脱的过程交待，最大限度
地削减掉不必要的臃肿和绵长而又缺少力量的
文字，让小说变得简洁、紧密、瓷实了。

田 爽：有评论家认为，《身体课》是近年小
说家们纷纷回归传统的大背景里不可多得的一
部“先锋小说”，写作这样的“先锋小说”，你不担
心读者无法接受吗？

秦巴子：如果说我的诗现在主要是写给自己
和少数读者朋友的，那么我期待我的小说有更多
的读者。《身体课》是否属于“先锋小说”我并不在
意，我只是以自己认为最佳的方式完成了这部小
说；我当然也对我国的小说读者有些了解，他们
喜欢故事甚于喜欢心理分析，他们习惯感性叙述
而对理性叙事还比较陌生，但小说是否好看，并
不全然在于故事，作为一种综合性文体的长篇小
说，好看的层面还有很多，不止于故事一端。《身
体课》是否好看，我并不是没有担心，所以在写完
之后，寄出去发表之前，我打印了七八份，分别拿
给不同的朋友看，他们有小说家、诗人、文化记
者、文科研究生，也有普通读者朋友，我想听听来
自不同方面的读者对这部小说的反应，反馈的结
果是出人意料但却又令我惊喜的。来自作家同行
和文科研究生的反应是冷淡的、带着怀疑的，我
分析他们的阅读可能更多来自一直以来的小说
阅读经验与传统的文学教育，他们很大程度上在
阅读中存在着观念的介入和习惯障碍；而来自诗
人、记者、普通读者方面的反应却都感觉很好看、
很吸引人，而且觉得很有意思。正是这个结果让
我放心了：所谓的阅读障碍只是文学圈内人的一
种想象，而广大的读者倒是可以期待的。做过了
这个试验之后，我才把小说交给了国内一家著名
的大型文学期刊，据说编辑部里对这个小说的看
法严重地不一致；几个月之后，我把小说交给了
另一家杂志《花城》，他们在第一时间发表了这个
小说，我非常感谢《花城》的责编麦小麦和主编田
瑛先生，是他们确认了这部“先锋”小说，消除了
我第一次写长篇以来一直存在的内心的忐忑，并
让更多的读者看到了它。

田 爽：《身体课》出版之前，就已经跻身于
中国小说学会 2010 年小说排行榜五大长篇，此
前稍早些的时候，还曾出现在民间的 2010 十大

汉语长篇小说榜中，对于进入这两个榜单，你是
如何理解的？

秦巴子：中国小说学会的年度小说排行榜，
是国内目前非常专业化的文学排行榜，相当于电
影界的“金鸡奖”。能够被列入这个榜单我当然非
常高兴，因为它意味着来自业内专业的肯定。这
个排行榜强调小说的艺术性与文学性，我觉得

《身体课》能够上榜首先是他们对这个小说的文
本价值的肯定，同时也是对小说在严肃探求身体
与情感方面的尝试的肯定——我们一直都在说
文学是人学，我们的身体也是题中应有之义。而
之前出现在网络上并广泛流传的“2010 十大汉
语长篇小说”，据说是为了对抗商业化、庸俗化的
十大作家富豪榜而制，我想他们的出发点与小说
学会的年度小说排行榜有异曲同工之妙。

无论是来自小说学会还是来自民间的榜单，
我的理解是大家都对近年长篇小说商业化写作
和市场化操作有了警惕与厌倦，呼唤真正优秀的
有文学品质的长篇小说，一个年代的文学既需要
通俗的大众的消遣性的作品，同时也需要有严肃
深刻的具有文学价值的作品。

田 爽：你是非常有影响的诗人、随笔作家，
2000年前后，你的文学与文化评论还被称为“酷
评”，社会影响很大。现在又开始长篇小说写作，
能谈谈你的创作以及接下来的计划吗？

秦巴子：我的写作实际上是先从小说开始
的，在农村插队的时候，就尝试着写过一部长篇
小说，当然那是非常稚嫩的，从农村招工回来的
时候烧掉了。后来转向诗歌创作，一直持续到现
在，出版的诗集有《立体交叉》《理智之年》《纪
念》；上世纪 90 年代以来，在国内很多报纸开了
随笔专栏，结集的有《时尚杂志》《西北偏东》《有
话不必好好说》《我们热爱女明星》；2000前后写
了些文学与文化批评文章，区别学院式的批评而
倡导更为感性的批评文风，我参与写作的当时影
响比较大的有《十作家批判书》《十诗人批判书》
等。除了以上的诗歌随笔评论写作，在这20来年
里，我的小说写作其实并没有中断，大概发表了
有几十个中短篇，即将在台湾出版的《塑料子弹》
收录了 31 个短篇。2004 年还应出版社之约主编
了一套《被遗忘的经典小说》，这个编选过程梳理
了国内从上世纪80年代开始的新时期到新世纪
的短篇小说，那套三卷本的“被遗忘经典”大概有
一百多万字。

这些工作让我对当代的中国小说有了一个
比较清晰的线索，对中国当代小说的状况也有了
比较清楚的认知，我觉得中国当下的小说创作，
应该现代些，更现代些；文学些，更文学些；深刻
些，或者说更有思想性些。《身体课》引起多方面
的关注是幸运的，我希望正在写作中的下一个长
篇，能是另外一个面目。一个作家的创作应该“日
日新”，而现代小说的目光应该探到当下时代生
命与存在的更深处去，作品才是有价值的。

田 爽：最后想求证一个问题，有评论家认
为，你的《身体课》在中国当下长篇小说中，是一
个具有原创意义的小说文本，你是否在创作中借
鉴了国外某个作家？

秦巴子：我的阅读非常广泛，阅读量也很大，
翻译到国内的外国小说，除了通俗小说与畅销书
之外，绝大部分的严肃作品我都读过。要说《身体
课》有借鉴，那是得自于广泛的阅读和我个人从
这些阅读中获得的对现代小说的理解，营养是多
方面的，但是并没有哪个作家是我直接借鉴的。
在《身体课》构思写作的那几年，我经常翻阅的作
家有米兰·昆德拉、库切、王小波等，我向他们对现
代小说的贡献充满敬意。

秦巴子长篇小说《身体课》访谈录
□田 爽
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《音乐会》

《音乐会》讲述的故事是：九一八事变，朝
鲜反日组织光复会起义失败，一对革命志士
携带幼女英子儿子英男流亡中国。丈夫第二
年回国组织反日斗争杳无音信，妻子于九一
八事变后带一对儿女流落到松花江中下游的
格节地区，投入当地的抗日斗争，与其子英男
一起被日本人虐杀。成为孤女的英子被游击
队带进深山。为实现对烈士许下的诺言——
保护她活下去直到战争结束送回朝鲜与爸爸
团聚，游击队前赴后继，直到全军牺牲，被保
护者反而成了这支队伍活下来的最后一名战
士和军旗的拥有者，奇迹般地代表全体死者
迎来胜利的曙光。直到2001年的一天，女主
人公英子已是生了8男2女的老人，她却独
自生活在一个窗户闭封、境如山洞的屋内，她
在等待着自己人生最后一个誓言的实现……

《乔家大院》作者、当代战争文学作家领
军人物朱秀海巅峰之作。一场战士连最后看
一眼亲人完整尸体的机会也没有的战争，一
场你无法缺席的涤荡灵魂的迷狂音乐会。

《漫长的惊悚》
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男主人公是冷酷现实中的弱者和牺牲
品，一次个性张扬的身体解放，化为数十年的
频频被恫吓、要挟、敲诈。书中的“血亲”关系
以“被伦理”的方式任由女性捍卫着，文学画
廊中，一副千古倒霉蛋的鲜活嘴脸便跃然纸
上。 作家姜琍敏有着善于刻画荒谬事物的
才华。小说从上世纪80年代一直讲述到当
下，这部小说所展现的心路资料，既是小人物
的荒诞史，又是现今整个中国男女关系的缩
影。小说让我们看到了一个有良知、有道德
精神的男人在这个现实社会中的可悲和败
北，让我们对这个现实生活中无处不在的情
感的扭曲变态而感到不安、恐惧。

《无名的名山》是继《中国蓝调》之后，吕
运斌的又一部长篇佳作。小说颠覆了以往的
抗日作品，手笔老辣狂狷。

少哉这名国民党军中给团长姨太太倒马
桶的卑微兵士，有兵性、兵情、兵味。表面上
的少哉是中国版的“好兵帅克”，但少哉实际
上有非凡的坚苦精神，是一名具有诗人气质
的英雄。

《无名的名山》中的哀荣生死、诡吊奇崛
都被男主人公演绎成玄妙寓言，埋藏在历史
与战争中的重大事件变成了少哉的“酷刑”与

“涅槃”，表现出主人公温润执拗的担荷精神。

《无名的名山》
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该书描述了三个女大学生私密真实的个
人生活。花羽芊是个艺术系学生，在中年商
人和清贫初恋间抉择着物质与精神。梅若霓
在校园帅哥和绅士“小钻男”间一步步正视
爱情和自我，获得梦想的最大成全。童瞳则
是位涉足夜总会的“堕落天使”。作品揭秘
夜店生活，剖析各色人性，对女大学生如何
塑造自身最大程度的美好，如何对待性等问
题作出思考。这本书是一部描写女大学生生
活抉择的现实主义小说，剖析大学女生集中
关注的私房话题，让读者经历一番唤醒型的
青春体验。

俗话说，不是冤家不聚首，冤家就
是死对头。这会儿，也就是 1948 年的
初春，鞍山郊外的旷野上，硝烟弥漫，
炮声隆隆，子弹的呼啸声刺耳，远处的
建筑物冒着烟雾。四野“山东英雄连”
连长尚铁龙和国民党军的连长杨寿山
又碰上了。守方缩在碉堡里，抵抗很猛
烈；攻方十分英勇，但部队损失严重。
双方并不知道自己又遇上了老对手，
只是都已经打红了眼。碉堡吐着机枪
的火舌，一时难以攻破。

尚铁龙命令爆破手魏得牛把碉堡
炸掉，魏得牛跑过来，哭唧唧地：“连
长，炸药包没有了！”尚铁龙吼着：“狗
日的，那么多炸药包，都用完了？会不
会过日子！啊？”他让战士们把手榴弹
集中起来，然后把一捆手榴弹往自己
腰上捆，“狗日的，给我掩护。”

指导员忙上前阻拦：“老尚，你留
下指挥战斗，我上。”不由分说，夺过手
榴弹。尚铁龙只好说：“那就指导员上
吧，得牛，你是爆破手，跟着。”

指导员、魏得牛在我军火力的掩
护下，冲向碉堡。二人逼近碉堡，绕过
火力网，艰难地爬到碉堡顶上。指导员
拽着魏得牛的双腿，从上往下探身，魏
得牛将一束手榴弹从射击孔投进碉堡
内。手榴弹被敌人又抛出来，爆炸了，
指导员和魏得牛跑回阵地。

尚铁龙寻思了一会儿问：“魏得
牛，炸药包真的没有了吗？”魏得牛丧
气地说：“还有一个漏包的，炸药漏得
差不多，没用了。”尚铁龙让魏得牛拿
出那炸药包看了看喊道：“把炊事员老
吴给我叫来。”

老吴喘着粗气跑来，尚铁龙问：
“你那里还有没有辣椒面？”老吴一怔：
“辣椒面？要多少有多少！”尚铁龙乐
了：“哈哈，咱给敌人准备一道大菜！
来，快把炸药包打开，辣椒面装进去，
够他们喝一壶的。”

炸药包里头装好了辣椒面，尚铁
龙和魏得牛在火力的掩护下，爬上敌
人的碉堡，魏得牛把装有辣椒面的炸

药包塞进碉堡，二人滚下碉堡。“轰”的
一声，碉堡被炸开一个大洞，腾出红色
的烟雾。敌人被呛得受不了，纷纷捂着
嘴跑出碉堡，向后方溃逃。敌军连长杨
寿山带着残部跑向鞍钢的白楼，固守
白楼，拼命抵抗。

尚铁龙杀红了眼，从掩体里直起
身来，愤愤地喊道：“兔崽子，这是谁带
的队伍？还挺他妈的咬牙！咱们山东英
雄连就喜欢啃这样的硬骨头，把刚缴
获的那门重炮支起来，给我轰！”指导
员忙提醒：“不行，那样会殃及前面的
钢铁厂。”尚铁龙一扭头：“打仗哩，顾
不得那些坛坛罐罐，攻进去再说！”

他正忙着指挥几个战士架重炮，
一个通信员气喘吁吁地跑来：“报告连
长，师部有命令，不许开炮！”尚铁龙吼
着：“什么？不许开炮？你听错命令了
吧！”

团长带着警卫员走来说：“尚连
长，他没说错，这是党中央和毛主席的
命令！”尚铁龙只好组织部队又投入战
斗。

白楼里，敌团长抽着香烟踱着步。
杨寿山紧跟着他：“团长，咱别闭着眼
光知道打仗，也得为自己的后路想
想。”“你的意思是……”杨寿山干脆挑
明了：“团长，我看蒋委员长的气数已
尽，咱何必为老蒋卖命？”

敌团长点头。杨寿山趁热打铁：
“咱们身后就是全国最大的钢铁厂，这
么打下去，这个厂子就全完了，钢厂无
论落在谁手里都是中国人的，何必相
煎太急？顽抗下去，那可是做了中国人
自己的赔本买卖，您干脆率领弟兄们
起义吧！”

敌团长犹豫了一会儿：“再坚持一
个夜晚，如果援军没到，你代表我去和
他们谈谈。”

天刚蒙蒙亮，尚铁龙部和敌方僵
持着。这时，对面街垒上挂起白旗，对
方阵地有人喊：“不要开枪，我们连长
要和你们谈判！”双方停了火。

杨寿山举着白旗，慢慢走到敌我
街垒之间，站住喊道：“喂，请你们的长
官出来，我有话要说。”晨曦中，看不清
他的面孔。

尚铁龙跳出掩体，只身来到杨寿
山面前，他走近杨寿山才看清对方的
面孔，故意凑近左看右看：“咋这么眼
熟呢，你叫杨寿山？”“你是山东连的尚
铁龙？咳，怎么又遇见你这个催命鬼
了！”

尚铁龙故作惊奇：“你还没死？”杨
寿山也不示弱：“我死了谁和你做对
头？”尚铁龙一笑：“咱们是第几次当面
锣对面鼓干仗了？”杨寿山回应一笑：

“第三次了吧？”
尚铁龙很是得意：“不管是第几

次，你都是我手下败将。尝过我的山东
辣椒面吧？”杨寿山颇为不屑：“不是我
瞧不起你，拿辣椒面打仗，也太不讲究
了。”

尚铁龙指点着对手说：“输了就是
输了，别他妈的肚子疼怨大腿抽筋。要
是早听我的，弃暗投明，何必脱裤子放
屁！”杨寿山不服气：“我们这是起义，
要不是怕钢厂变成废墟，硬顶也能顶
三天。”

尚铁龙哈哈大笑：“你那玩意儿还
挺硬的……哎，带着香烟吗？来一根，
燎燎嘴。”杨寿山扔过来一盒香烟。

尚铁龙看了看：“哈哈，骆驼牌。”
抽出几支香烟，在左耳朵上夹几支，又
在右耳朵上夹几支，寻思了一会儿，把
香烟揣进自己兜里，小心点燃一支，深
深吸了一口。

杨寿山伸手：“拿来呀。”“抠门儿，

就不能说不要了？”尚铁龙把香烟扔
还。杨寿山接过香烟，抽出一支点燃：

“还说我抠门儿，一包烟没抽几根，快
光了。”

尚铁龙笑：“哎，姓杨的，那年打四
平的时候，我在帽儿山像撵兔子一样
追你，你的鞋都跑掉了，裤子也掉了半
截，当时你从兜里掉出来的香烟就是
这骆驼牌的，我抽了两口，神仙一样，
要不是你那包香烟，我抬手就把你半
个脑袋削掉了。”杨寿山也笑：“那一
仗，要不是我们的支援部队临阵脱逃，
还不知谁掉脑袋呢。”

尚铁龙大嘴一咧：“你们打算怎么
投降？”杨寿山眉头一皱：“我们是起
义。我们团长说了，天一大亮就把队伍
带过来，就在这儿缴械，你们不许打
骂，我了解你们的政策。”

“那就说定了！”尚铁龙摘下水壶，
“要是爷们儿就不许使诈，你敢和我饮
酒为誓吗？”“有什么不敢的？”杨寿山
接过水壶，喝了一口酒，“我要是违约，
烂掉裆里的家伙！”

“我要是不守信，下一仗就吃枪
子儿。好了，回去准备吧。”尚铁龙
把杨寿山的军帽拽斜了，“明天投降
的时候……”“我们是起义！”“对，起
义，帽子都要这样戴！我们好认！”尚铁
龙哼着军歌转身走去。

突然，枪声响了，尚铁龙一个趔趄
站住，他慢慢回过头，望着杨寿山，紧
接着他胸部头部又挨了两颗子弹。他
高声叫骂：“狗娘养的杨寿山，我这辈
子和你没完！”骂着顺手朝杨寿山打了
一枪，然后慢慢倒下去。杨寿山裤裆冒
烟了，他捂着裤裆，也慢慢地倒下去。
山东连发疯一样向敌人扑去，敌人举
着白旗走出白楼。

战斗结束，战士们含泪把尚铁龙
从担架上抬下来，准备埋到郊外的土
坑里。

魏得牛哭着：“指导员，连长不能
就这么埋了，好赖也得有口棺材呀！”
指导员叹口气：“是该有口棺材，可到

哪儿找去啊！”
这时，大道上一队送葬的人抬着

一口棺材走来，一些人披麻戴孝哭哭
啼啼跟在后边。

指导员看到送葬的是清一色的男
人，觉得有问题，就带着战士们走过去
看。指导员围着棺材察看，发现棺材大
得出奇，就让战士把棺材打开看看。战
士们打开棺材一看，里面没有死人，装
满了枪。

丧主“扑通”一声跪倒：“长官饶
命！”指导员冷笑道：“给我玩这一套！
把这些人带到俘虏营！”战士们把丧主
一伙人押走。

战士们把尚铁龙装进棺材。魏得
牛流着眼泪：“指导员，连长生前最喜
欢这支冲锋枪，让他带着去吧。”指导
员点头应允。战士们把尚铁龙和他那
支心爱的冲锋枪一起埋了，立了块木
牌：山东英雄连连长尚铁龙之墓。尚铁
龙牺牲了，团里向他的家属发了阵亡
通知书。

荒野上，红日高照。一些支前人员
和战士在掩埋阵亡的战士。突然，尚铁
龙的坟丘上响起沉闷的枪声，紧接着
就是一梭子，坟丘上冒出烟雾，黄土哗
啦啦滚落下来。正在掩埋阵亡战士的
人们急切地跑到有动静的新坟前，挖
开坟丘，掀开棺材盖，尚铁龙正睁眼看
着大伙！他一阵剧咳之后，又昏厥过
去。大伙七手八脚把尚铁龙从棺材里
抬出来，送往野战医院。

在医院的病床上，尚铁龙缓缓睁
开眼睛，挣扎着要坐起来，他大喊：“杨
寿山你个王八蛋，我抓到你，要剁了
你，吃了你！”说着说着又昏过去。医生
对卫生员说：“你们连长这是暂时休
克，不要紧。他中了三枪，身上的两枪
问题不大，头上那一枪，子弹现在不敢
取出来，将来可能会留下头痛后遗症。
幸亏打他的是冲锋枪，距离又远，不然
就没命了。”

（节选自《钢铁年代》,高满堂著，
作家出版社2011年1月出版）
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