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“这就是巴巴爸爸、巴巴妈妈、巴巴
祖、巴巴拉拉、巴巴利波、巴巴伯、巴巴
贝尔、巴巴布莱特、巴巴布拉伯……”

“可里可里可里，巴巴变！”8月20日，在
《巴巴爸爸》作者德鲁斯·泰勒中国行欢
迎仪式上，少儿节目主持人鞠萍再次念
起珍藏在无数中国观众心底的“口诀”，
唤起了大家对“巴巴爸爸”和童年的怀
念。性情温和、乐于助人、治家有方、憨
厚智慧的巴巴爸爸是全世界无数孩子
心中的“模范爸爸”。

与中国缘未了
“巴巴爸爸”系列是法国人泰勒和

妻子安娜特·缇森共同创作的一套图
画书，首次出版于 1970 年。1975 年，联
邦德国将故事改编为同名动画片，并
于 1981 年在美国首播。中国播出该动
画片是在 1988 年，巴巴爸爸一家随意
变形的能力、温馨快乐的生活赢得了
当年众多小观众的喜爱，绕口令一样
的开场白很多人至今记忆犹新。自从
有了网络，泰勒不断收到来自中国的
邮件，中国读者很关心巴巴爸爸一家
有了什么样的新故事。

但是，“巴巴爸爸”来到中国并非一
帆风顺。当年的动画片因为版权等问
题，未能再重播；而“巴巴爸爸”系列图
画书经过接力出版社总编辑白冰“八年
抗战”才得以在中国大陆出版。这时已
经是 2010 年，当年看着动画片长大的
一代人刚刚做了父母，于是，仅仅一年
的时间，“巴巴爸爸经典系列”图画书销
量近百万，可见一代人对《巴巴爸爸》的

热爱。
泰勒也同样喜欢中国。他的首次

中国行原定一周时间，但没想到中国
如此有吸引力，欣然改变计划，在北京
与媒体、作家见面之后，八旬老人又马
不停蹄地赶往上海书展和北京书展，
热情高涨地和中国作家、读者交流。

虽然第一次到中国，但是泰勒和
中国却颇有渊源。“二战”期间，他的父
亲作为运河专家被派往上海工作。少
年时，泰勒经常听父亲描述沦陷中的
上海如何照样跑马，“日本人以为他们
已经控制了中国，但是他们并没有”，

“中国已经走了几千年了，不管发生了
什么事情，还是会继续走下去”。父亲
说自己从中国人身上学到了很多东
西。而泰勒自己对中国船舶兴趣浓厚，
熟悉不同时代、不同功能的中国船舶，
自信地称，比在座的任何一位中国记
者都更了解中国船舶，他盼望此行能
有机会参观中国船舶博物馆。

在“巴巴爸爸”系列中，泰勒曾经提
及中国动物，接下来的创作中，他将更多
地引入中国元素，因为他对中国文化非
常感兴趣，正在学习汉语和毛笔字。

用爱描绘每一笔
在中国的各项活动，泰勒都是身

着粉色的宽大衬衫，让人一下就知道
这是“巴巴爸爸”。这个形象的灵感来
自法国孩子们喜欢的棉花糖。在法国，
棉花糖就叫“巴巴爸爸”，而且也是粉
色的。

因为妻子刚刚过世，“巴巴爸爸”

对泰勒而言，更具有纪念意义。在媒体
见面会上，他一直强调妻子在其中发
挥的关键作用。“我实际上是协助的”，

“安娜特非常喜欢大自然和动物，由于
受她环保意识的影响，‘巴巴爸爸’一
开始创作就对环保很感兴趣”。看到中
国有电动自行车，泰勒非常赞赏这种
节能环保的出行方式。因为妻子善良、
温柔，所以作品传达出很人性化的人
与人之间的交流。“和大团队制作不
同，我们是个体性的创作，我们自己在
画这些动物时都会跟着笑，创作中个
人的感情最重要”，泰勒说这是工业化
很难达到的。

目前，“巴巴爸爸”系列动画片制
作团队只有 10 人，包括泰勒的儿子和
女儿。儿子托马斯虽然对新技术非常
熟悉，但他认为，真正好的电影不需要

“3D”包装，“3D”会损害原作的色彩，
而且对孩子的视力没有好处，显然违
背“巴巴爸爸”守护孩子的初衷。而且，
他们在动画片中也会遵从原著，对已
有的人物形象不做改变，也不增加其
他形象。因为，巴巴爸爸家的七个孩子
对应的正是“赤橙黄绿青蓝紫”七种颜
色，“我们坚持要用干净的色彩，不用
脏兮兮的颜色”。更关键的是，在很多
热爱巴巴爸爸一家的孩子心里，他们
已经是真实存在、不容篡改的一家人。
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新观察新观察 中国儿童电影：原动力何在
□张之路

如果提起儿童电影，可能不少人会问：现在
还有儿童电影吗？我们到哪儿去看儿童电影？孩
子还需要儿童电影吗？令人惊讶的是，以华表奖
的评奖为周期，2010 年、2011 年两年间，我们拍
摄了近100部儿童电影（不包括动画片）。虽然其
中有些影片会引发我们对于儿童电影的概念的
讨论，但大体上可以归入这个范畴。

笔者最近集中观看了其中的 30 多部影片，
就总体印象而言，能看出国家有关部门对儿童电
影的投入，也有一大批创作人员有志于此，从我
个人的角度，30 多部影片看过去，质量还不错，
但觉得比较分散，缺乏特别有代表性的作品，不
能支撑起近年来儿童电影在美学上的追求和思
想话题的关切点。概而言之，丰富多彩的校园、家
庭亲情、成长问题、少数民族少年生活、名人少年
传记依然是儿童电影比较集中的选题取向。

题材表现：“隔代情”是亮点
近年来，家庭亲情影片增多，这类影片中的

成人和儿童往往都是主人公，也有人会认为这并
非严格意义上的儿童电影，但实际上，将它纳入
儿童电影的范畴进行评价和运作更加符合当前
儿童电影发展的现状。

比如《我们天上见》，很有代表性。它是一部
站在今天回忆少年时代的电影，有着明显的成人
视角和情感诉求，也未将观众预设为儿童，但它
的主人公、故事、视角和整个作品的气质，又有着
儿童电影的特质。可以说，在“给予”和“关于”两
种姿态的儿童电影中，这类电影属于“关于儿童”
的电影，也应视作儿童电影的范畴。尤其是，近年
来，因为很多国际儿童电影节中都将“家庭电影”
视为重要的门类，所以将这些电影涵括其中，对
于我们儿童电影事业的发展也是非常有利的。

《我们天上见》是一个表现“隔代情”的影片。
小学生蒋小兰从小没有见过父母，和姥爷相依为
命。从小学到中学，姥爷一直呵护着小兰，直到去
世。影片以儿童视角、成人口吻，引出一段童年往
事，女孩成长中的每一件小事都成为她个人生活
中惊心动魄的回忆，在父母缺席的童年里，外祖
父是她惟一的亲人。两代人细碎的生活汇成了感
情的涌动，在不经意间打动着我们的心灵深处，
在那看似平淡的叙述中，我们能感受到那个时代
特有的脉搏，那既是编导个人的童年回忆，也是
我们共同拥有的回忆和情感。影片制作讲究，还
原生活到位，摄影技术和影像风格都十分巧妙精
美，充满了充沛而有节制的喜悦和哀愁。老演员
朱旭扮演的姥爷更是炉火纯青。

“隔代情”在儿童电影里可以说是成绩非常
突出的一部分。一方面这与中国的现实有关系，
父母因为忙，经常把孩子放在祖辈家；二是这可
以作为家庭矛盾的一个有效解决途径，在这些电
影中，在父母和孩子有问题的时候，爷爷的出现
是一种解决，因为爷爷这辈人有阅历，胸怀宽广，
对孩子的爱又特别突出，这是父母生硬的教育方
式和过度望子成龙的期望所不能及的。这类影片

在表现“隔代情”时，多突出亲情的宝贵和对于人
生的重要意义，比如《小黑鸟》《亲亲我》等；而在
表现父母和孩子两代人感情的时候，却多突出

“矛盾”和问题，比如《钢琴少年的烦恼》《琴动我
心》《老妈你真烦》《玩酷青春》等，多表现家庭教
育和代沟问题。这个社会比较急功近利，反映在
家庭里，是面对社会竞争带来的压力，父母盼望
孩子出人头地，很多代沟问题都是从这里派生出
来的，这是矛盾的起源。

此外，这些电影让我们感觉到，家庭亲情电
影在“事情”和“感情”之间，“情”重于“事”，相比
其他题材电影，创作人员的感情更充沛，镜头更
到位，看得出这是当下社会大家内心的渴望，也
就从另外的角度证明：感动自己才能感动观众，
儿童电影不是“哄”孩子玩的电影，充沛饱满的情
感是儿童电影打动人心、继续前行的动力。

创作不能“旱地拔葱”
因为一直在关注儿童电影，我有一个强烈的

感受，虽然很多主创人员是带着对儿童的关爱、
对电影艺术的热情来拍摄儿童电影，但是从呈现
出来的艺术水准而言，还有待提高。其中，最大的
一个遗憾是，把儿童电影看得太容易，没有充分
重视这个领域已经有的经验和教训。很多制作人
既不了解之前有些什么儿童电影，和同行、观众
之间也没有交流；另外，从优秀文学作品中借鉴
的意识比较薄弱，在这 30 多部作品中，只有《孩
子那些事儿》是根据儿童小说改编的，这就放弃
了一个重要的艺术和思想资源。仿佛“旱地拔葱”
一样，很多人想当然地拍片子，前期的功课做得
太少，和已有的艺术经验脱节，也和现实生活脱
节。选择什么样的题材，什么样的拍摄更受欢迎，
什么样的电影能够给电影史留下一点痕迹，等
等，这些方面的思考很少。一个电影，从剧本创作
到编导摄录美，大到思想意义，小到镜头的运用，
都没有借鉴、传承和交流，各自为战，没有站在

“巨人的肩膀上”，影响了我们拍出更优秀的作
品，对中国儿童电影的进步是一个阻碍。更糟糕
的是，相当一部分制作人看重的是拍儿童电影所
获得的国家资助，而且成本低，如果能卖给电影
频道，说不定还能有点盈利，缺乏更高的艺术追
求，出现了大量“鸡肋型”的电影。

喜剧《火星没事》
有很多明星加盟，在儿
童影片中可算是比较
受“欢迎”的，运用了各
种喜剧元素，但不是很到位。它把当下成人生活
中的很多社会问题直接放到儿童片里面，显得比
较“隔”。一个影片，无论是成人影片还是儿童影
片，社会问题应当仅仅是一个起因，如果直接作
为内容呈现，会有像新闻简报的感觉。比如片中
汽油涨价，小主人公利用魔法把油表的价钱降下
来，人们拎着大桶小桶争先恐后买油，结果惹出
一场风波……这个事件表面上很热闹，气氛烘托
十足，但观众并不觉得有什么好笑。国内外很多
优秀儿童喜剧虽然并不取材于现实，但观众会觉
得小演员天真可爱，表现出了儿童特有的想象
力、强烈的生命力、创造性。大部分国内的儿童喜
剧、闹剧在想象与限定之间尚不到位，缺乏童心，
制造“包袱”时缺少智慧，常常是网上抄几个笑话
就算。

还有部分年轻的导演，得到了拍片的机会，
就亟不可待地把自己童年的往事基本上以写实
的手法呈现出来，这可以作为个人的探索，但作
为儿童电影应该有的典型意义和普适性比较欠
缺，视阈狭窄。此外，虚构类的影片少，大家没有
广泛地去寻找可拍摄的东西，选材撞车、同质化。
在这一点上，《孩子那些事儿》的成功值得我们分
析。这部影片的故事很分散，由小的人物、小的段
落构成，但自然流畅，真实可信，所以能获得好
评。它没有“端着”，没有刻意说“孩子话”，但非常
准确地把握住了当下儿童的精神状态和心理情
绪，是一部和当下时代结合得比较好的影片。

当然，也有明显的进步。过去很多电影是讲
述坏孩子如何变成好孩子，调皮的孩子如何变成
乖孩子，现在来看，这样的立意明显少了，从这一
点上理解，儿童电影所呈现出来的儿童观、教育
观是进步了。比如《孔明灯》，影片讲述了 9 个新
加坡的孩子到中国河北一个偏僻的农村体验生
活的故事。影片基本上采取了用记录的方式拍摄
然后剪辑而成。吃喝拉撒睡，包括玩耍和上课，孩
子们都是形影不离。因为影片朴素真实，所以它
带来了一种靠演员表演达不到的力量。观众在这
里看到的是孩子们实实在在的文化差异和少年

们那种因为纯真而便于沟通的美好。
正因为如此，许多闲笔都变得那样耐
看。影片中的孩子们自然放松，表现
出自然天性。它之所以获得认可，是
现在的观众更希望追求真实，以及真
实里所表现的感动和思索。它没有台
词的说教，在视角、手法和观念上也
没有说教。相比之下，以前我们有很

多讲述城里孩子到乡下、外国孩子到中国的影
片，往往存在教育物质条件好的孩子珍惜生活、
向淳朴的农村孩子学习的观念。而这部影片摒弃
了谁好谁不好的判断，只是展示不同的生存环
境。看完影片，我会感觉到对孩子来说，物质条件
好一点坏一点，幸福都能存在。

无论表扬还是批评，都没有声音
艺术上缺乏创新的这种状况，也不能一味苛

责主创人员。因为一个事业如果缺乏社会关注，
那就缺少了激励和磨砺，创新和探索的意识就谈
不上了。影片好或者不好，没有任何反馈，整个儿
童电影的评论处于“无声”状态，没有表扬，也没
有批评，如此一来，也就打击了本来有一点“野
心”的创作人员，使他们失去了研究、探索和创新
的动力。

比如《我们天上见》应该引起大家“什么是儿
童电影”的讨论；《火星没事》的探索与缺憾应该
引起我们对儿童喜剧的思考；除了商业大片之
外，是否还应该有一些在商业上处于弱势的、对
孩子们非常重要的、有艺术追求和先进儿童观、
教育思想的影片？这些问题关心的人不多，或者
各说各的，没有一个机会让大家去争论，去讨论。
说实话，以前的儿童电影还造就了几代童星，还
有普遍的社会关注度，现在却寂静无声，连儿童
观众都不知道这些电影的存在。观众这边不能从
票房上体现，专家也不关心，缺乏表现、检验、表
彰、议论、关注的氛围和平台。于是，一谈起儿童
电影，很多话题都是“无解”的，感觉很无奈，“无
处下嘴”。因为我们谈的问题很多人都不知道或
者不关心，谈到具体的作品大家也看不到，我不
知道我在对谁言说，而且无论我怎么说，没有人
支持你，也没有人反驳你，仿佛是在一个话语的
真空里。当有一天，我们发现，自己走在儿童电影
这条人迹罕至的小路上，会觉得非常孤单和遗
憾——但居然我们两年有近100部电影，这种反
差非常滑稽、矛盾、不可理解。

我们明明知道，一个孩子看一部优秀的电

影，在审美、思想和情感的熏陶上，都非常重要，
而我们又有大量的优秀影片和新影片，但是除了
两年一次的华表奖，平时几乎听不到儿童电影的
声音，哪怕是六一儿童节。

现在所谓的儿童电影评论，基本上是两种情
况：一是新片出来，以宣传为目的的表扬；另一种
或许是因为太热爱，而生出一种苛责，观点比较
偏激，只要谈到中国儿童电影，他们就一言以蔽
之——教化，所以儿童电影进不了影院，所以孩
子们不爱看，所以发达不起来……这种话已经说
了 30 多年了，如果今天的评论家或者媒体认真
了解一下具体的影片，会发现情况并非如此。这
种论调，对儿童电影的发展是一种压抑。但即使
这种评论，都很罕见，所以儿童电影就变得非常
茫然。

“看到电影”，这是解决问题的关键
话又说回来，人们根本没有途径看到这些电

影，怎能去思考和评论它们呢？现在整个儿童电
影的生态成了一种恶性循环，有这么多孩子渴望
看儿童电影，又有那么多电影已经拍出来，但是
他们相互没有关系，这是一个令人痛心的现状，
也是多少年的老话题。

因为短期的商业诉求，观众有限的儿童电影
基本上被各大院线堵在门外。也有人会说，电影
院不要，是因为影片质量太低，说教太强，没人爱
看。这是一种不负责任的批评。一些没有说教的、
艺术性很强的儿童电影，同样进不了电影院，包
括很知名的国外电影《小鞋子》《放牛班的春天》
等。儿童电影的商业属性本身就弱，需要各方面
的力量去扶持它。很多人，比如儿童电影学会，多
少年来一直为此呼吁，付出了巨大的努力，收效
甚微。

从教育系统的角度而言，因为没有纳入国民
教育和公益性体系，儿童电影放映在人力物力资
金方面都得不到保证。既然放映儿童电影的费用
目前进不了“一费制”，那就要解决一个问题——
孩子看电影谁来买单？应该是当地政府。政府应
该加大力度支持影院低价、免费给中小学生发
放电影票，争取将此项措施纳入教育和公益轨
道。中小学要定期开设电影课，电影公司或者
制作人也可以选择将学校作为儿童电影首映式
场所等。对儿童观众来说，集体观看比个人化
的观看 （比如通过电视和光碟） 效果好得多，
孩子们可以讨论，讨论的效果能够影响很多
人。现在学校的硬件设备普遍提高，一般都具
备投影设备，甚至一些学校的大礼堂都是专业
的银幕。采取这种措施，可以极大地改变少年
儿童看不到儿童电影的困境，同时这也能较好
地纠正由于地区经济发展不平衡导致的观众群
体的流失状况。观看优秀电影并非仅仅是娱乐
90分钟，而应该从素质教育的高度去理解。观
念转变了，就会发现这点投入是非常少的一点
资金。好在目前第二渠道取得了一些成绩，国
家电影局也在推进相关的措施，让更多的优秀影
片进入校园。

归根结底，儿童电影如果达不到它本身的目
的，那么它就丧失了原动力。首先让孩子看到儿
童电影，这是最根本的。极端一点来讲，与以往比
较，现在拍出好电影和让孩子看到这些电影相
比，后者更加重要。只有孩子看到了儿童电影，他
们来一起评论、反馈，这才是中国儿童电影的原
动力。

再续中国孩子的再续中国孩子的
童年记忆童年记忆

□本报记者 刘秀娟

吕中山同志逝世
黑龙江省作家协会原党

组成员、副主席吕中山同志，
因病于 2011 年 8 月 30 日在哈
尔滨逝世，享年77岁。

吕 中 山 ，曾 用 名 钟 山 。
1954年开始发表作品。1980年
加入中国作家协会。文学创作
一级。著有小说集《新芽》《逃
婚女》，长篇小说《五女奇侠
传》（合作），散文集《祝福祖
国》《垦荒路上》，报告文学集

《中流砥柱》，长篇报告文学
《还有美景在前头》《兵工厂
长》，影视文学剧本集《大雪
歌》等数十部作品。

几年前，当我和韩青辰第一次聊天
的时候，她就迅速地打开了自己，睁着无
邪的大大的眼睛，用南方女子特有的温
婉绵软的声音，徐徐道来，仿佛在说别人
的故事一般说着她生命中的隐秘往事。
她的坦率让人感到惊异，但她又如同没
有污染过的水一样清澈，过滤掉了听者
内心深处蠢蠢欲动的阴暗的窥探欲。我
总觉得她很像郁达夫，当我看了她寄来
的新作《每天都在失去你》后，觉得她更
像了。郁达夫说：“文学作品都是作家的
自叙传。”韩青辰为文一如她的为人，不
遮拦地敞开自己的内心，不羞缩不矫饰，
一片赤诚和天真。

这本书里记录了父亲最后8个月的
生命里程，点点滴滴都是浓得化不开的
父女亲情，在她的笔下宛如雨中的花朵，
饱满、湿润、淋漓。这是一种怎样的父女
之情——父亲早年长时间在外做生意，
在她的童年生活中基本是缺席的，在情
感生活中又爱上了婚外的一个女人，这
让父女之间的关系变得复杂而微妙。然
而，因为有恨，所以有爱；因为有怨，所以
有恋；因为有隔膜，所以更亲密；因为有
分别，所以更依依不舍；因为有缺憾，所

以更渴望圆满；因为有刺，所以爱得更深
更疼痛。在韩青辰的笔下，所有对立的和
相反的情感都互为表里，和谐地融为一
体。她以一个女作家特有的细腻，把人性
中的这种微妙，一点一点剔抉出来。

韩青辰的情感世界在一种宽阔和包
容的无边大爱里，所有的爱恨情仇都织
成了绵延不绝的爱的河流。父亲用一生
的奔波为妻子儿女支撑起一片天空，父
亲因为责任心和母亲维系一生的感情。
在责任和真爱的夹缝间，父亲无奈地挣
扎，这种爱如同沉默中的熔岩，无声地奔
突和咆哮，父亲又是浪漫自由的。父亲的
命运就在这种欲爱不得、欲罢不能中令
人叹惋。母亲恨父亲的背叛，但对丈夫的
一腔痴爱让她最终选择了理解和接受。
亲情让一切恩怨后退，对于那个他们家
庭的入侵者，他们恨过，也怨过，但在千
回百折之后，终究因为对父亲的爱而化
解了感情上所有的块垒。父亲行走在刀
刃上的危险边缘的爱，就这样落脚到了
踏实的大地。书中有一个细节让人震撼，
当病危的父亲无法承受对爱人的思念，
和女儿倾诉时，他不知道他的儿子正在
为他寻找墓地。也许正是在“死”面前，在

这堵隔开阴阳两界的庄严的高墙面前，
一家人达到了对爱的最深领悟。书中这
样写道：“爸爸、妈妈、我们，每个人都差
不多。我们都是容易恋旧的人，脆弱的
人，需要温情的人，没必要不会走极端的
人，有一半冲动有一半隐忍，这就成了我
们一桩桩人生。有时候阴雨朦胧，有时候
阳光灿烂。”

也许这就是普通人的一生，没有极
端的爱，也没有极端的恨，人性中隐藏着
仁厚的底子，在一次次的考验中，在一次
次情感的磨砺中，走过了激流险滩，把一
条羊肠小道走成了宽宽的大路，让人一
点一点看到亲情的厚度、宽度和温度。这
就是韩青辰，这就是韩青辰所理解的人
性、人生和亲情。她要的是“恕”，是

“理解”，是仁慈的爱。这本书与其说是
怀念父亲，不如说是她完成了一次自我
救赎。在反复的诉说中，在喃喃低语
中，她一点一点缝补上了童年因为父亲
不在家而空着的那块父爱，她对父爱的
饥渴，她因为缺少父爱而生出的自卑，都
在流水般舒缓的回忆里，一一得到温情
的抚慰。

这是一部成长散文。她把自己的内
心那么坦诚地打开来，每一处细微的皱
褶，每一道小小的伤痕，她都告诉你这其
中所凝聚的酸甜苦辣，她不回避心灵成
长的艰难和期间的迂回曲折，但最终，她
总能把生命中的辛苦、尴尬、悲痛和失去
都化成爱，化成感动。

爱如河流般宽广
□李东华
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