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百年风云激荡，百年文学变迁。20世纪的中国文学从古老的
历史中走来，它经历过与传统母体文化断裂的痛苦，更感受到降
生的喜悦。曾几何时，浓烈的“老中国”气息使它步履维艰，被迫敞
开的国门让它茫然失措，突至而来的“欧风美雨”更是让它惊叹自
卑。但中国文学与生俱来的历史使命迫使它必须清醒，由清醒而
冷静，由冷静而自强。

刘云山将“自觉”、“自信”与“自强”作为文化建设的重要发展
理念，显示了高屋建瓴的战略眼光。而对于20世纪乃至今天的文
学发展特点而言，这三个极具总结性与开拓性的词语也同样适
用。从“文白”之争到“为人生”“为艺术”之辩，从崇尚西方思潮到
努力形成独特的民族文学形式，从“铁屋子中呐喊”、“肩起黑暗的
闸门”到90年代影响持久的人文精神大讨论，20世纪的中国文学
在自觉中发展，在发展中自信，在自信中自强。

自觉于国民性的改造
“自觉”，作为“五四”新文学的首要特征，也是整个20世纪中

国文学的共同特点。“自觉”有一种强烈的自我意识，它是发自内
心深处的对民族、国家、人类的关切。20世纪的中国作家对自身创
作有着自觉的选择，它自觉地以中华民族国民性改造为己任，以
唤醒沉睡的国民为其毕生努力的方向。可以说，自觉于国民性的
关注与改造是20世纪中国文学一以贯之的主题，也是20世纪中
国文学呈现给世界文学的厚礼，更是21世纪中国文学需要秉承从
而走向未来的希望。

20世纪中国文学对国民性改造的重视，显现出了中国作家对
民族、历史深厚的爱。对中国当代作家有着重要影响的现代主义
之父卡夫卡，如果不是对受难的犹太民族的生存充满了关怀与同
情，对自身“无家可归”充满了无奈与悲哀，恐怕他永远无法写出
如此孤独、荒诞的现代主义之作。20世纪的中国文学，从来都不
是美国学者詹明信简单的第三世界“民族国家寓言”所能涵括的。
20世纪的中国文学虽与社会、历史与政治有着密切的联系，但这
背后显然有着更为丰富的内容。

“五四”一代人，心怀启蒙理想，誓以文学改造国民。他们当中
真正以文学为专业的人其实很少，什么专业的人都有：哲学、教
育、历史、金融、社会、音乐、雕塑、物理、纺织、染织、陶瓷、铁道、轮
机、兵器、医学、农业等等。弃医从文的就不止鲁迅一个，还有郭沫
若、冰心等，胡适是弃农从文。为什么当时几乎所有中国的有识之
士都把目光和志向投向了文学，因为他们相信只有文学才能救
国，唤醒沉睡的民众。因此，弃医从文不是鲁迅一个人的选择，而
是整个一代人的选择。

鲁迅作为那个时代最突出的代表，他的作品是改造国民性的
最强音。鲁迅最先开启了新文学“为谁而写作”的问题，不论他日
后的创作风格发生怎样变化，高度明确的写作目的从未改变。鲁
迅关心那些“被侮辱被损害”的人们，更关心整个民族精神上的深
入骨髓的“病痛”。他拥有20世纪中国“最痛苦的灵魂”，而他的痛
苦来自于他对中国民族劣根性最深刻的认知。面对徒有体魄、毫
无精神可言的民族，他弃医从文，以改造国民性为己任，开始了对
自己、对民族最痛彻的鞭笞。他的文中常常有一种决绝，尤其是杂

文，笔墨酣畅决然，其中透露的往往是一种割裂庸常的勇气，一种
连根拔起这些污浊的国民性的决心。

80年代的中国文坛，作家们的思想逐步解放，恢复自我主体
意识、强调思想的启蒙与文化的复兴再次成为文学的历史性主
题，而且与之相伴随的是鲁迅的精神的重生。王蒙、莫言、余华、韩
少功、苏童、张炜、王安忆、方方……一大串名字永远地铭刻在历
史的墙壁上，他们“登高一呼，应者云集”，他们对于“人”自身思考
的深刻、对“人本”强烈的重视，丝毫不亚于20世纪上半叶的中国
文学。事实上，如果说“五四”文学是20世纪中国文学的伟大开端，
那么80年代文学则是20世纪中国文学走向成熟的重要里程碑。

迟子建在《光明在低头的一瞬》中曾描写过一个扫教堂祭坛
的老妇人，在她的身上，也有“一种永恒的光明：光明的获得不是
在仰望的时刻，而是于低头的一瞬”。仰望星空固然是一种关怀，
但是关注普通的人平凡的爱与努力，也是一种令人动容的情怀。
人们经常将迟子建与萧红联系在一起，不仅仅是因为她们都是东
北女作家，更重要的是她们都忘不了那群黑土地上的人，铭记着
他们的痛与爱。最近几年，阎连科的小说也常受到评论者的关注，
像最近频频被媒体提起的《丁庄梦》，这部“中国版《鼠疫》”如同加
缪《鼠疫》一样给你带来一种“刺痛”的感觉，如果说加缪的《鼠疫》
因为时代的原因还让我们有些隔阂的话，那么这部中国版《鼠疫》
则让我们真实地触摸到了现实中最不愿意触及的现实。从1994年
的《日光流年》到2002年的《受活》再到2005年的《丁庄梦》，阎连
科笔法越发成熟，他以一个个近乎荒诞的故事，刺痛我们的双眼，
更刺痛我们的内心，让我们感受到人类生存的渴望与尊严。

自信于中华文明的重生
“自信”而“自省”，是20世纪中国文学发展的又一重要特点。

20世纪的中国文学颠覆过传统，批判过社会，有过呐喊有过彷徨，
有过钱玄同的“废除汉字”、有过鲁迅的“铁屋子”中的挣扎……20
世纪的中国文学“自信”而“自省”，自信来源于对自我的认知，“自
省”也是一种自信，一种对自己民族文化走向未来的信心。20世纪
的中国文学在“自省”中成长，同时在“自省”中有所坚持、有所肯
定，肯定自己，肯定悠久的中华文明。

20世纪中国文学有着几千年文学的积淀，又有面对世界的广
阔视野，这使得它完全敢于尝试，敢于在历史的中轴线上不断调
整自我，反省批判缺失，这就是一种自信。中国作家生于中国，长
于中国，从传统中来，更需要在与传统的磨合中向未来走去。姑且
不说章太炎的“自贵其心，不在依他”，那旨在将东方的思想精髓
用于社会制度的想法，就连最具批判精神的鲁迅，其思想与传统
儒家也多有相同相似之处，且鲁迅也曾潜心研究中国古典文学，
写出《中国小说史略》《汉文学史纲要》等研究论著。“但开风气不
为师”的胡适，既批判传统，以“活文学”取代“死文言”，却又“整理
国故”，以现代科学方法重新审视过往学术，“为真理而求真理”，
对中国思想文化界有着深远影响。20世纪中国文学批判自我，但
从不是放弃自我，它在批判中重生，更在批判中坚持“自立”。

当我们翻开当代阿城的《棋王》、莫言的《红高粱》、韩少功的
《爸爸爸》，这些被称为寻根文学的作品，它们到底在寻找什么，这

个根又是什么呢？寻根文学的出现当然有着很复杂的原因，包括
受到像“拉美文学大爆炸”等的影响，但是某种意义上也意味着80
年代的作家开始认真思考自己乃至整个中华民族安身立命的所
在。我们的传统不论是民间的或是正统的，都曾给我们带来过很
多启发，也有很多困惑，但是想要真正地解决困惑首先就是回到
传统、了解传统。只有了解传统，我们才能真正了解当下。当代作
家不断地调整自我创作方向，不断地尝试多种创作手法，不断地
在传统与现代间穿梭。像余华八九十年代的文学创作就明显分为
两个阶段：先锋文学创作和现实主义文学创作阶段。其实对于余
华而言，90年代的放弃先锋写作姿态，回归现实的土壤，“用同情
的目光看待世界”真不见得就是一种妥协与倒退。在文学创作日
趋边缘的90年代，也许更为扎实、更贴近现实、更接近民间的某种
文明的文学创作更容易引起民众的注意，激发他们的悲悯情怀。
文学不能迁就大众，但更不能抛弃大众。当我们以更为宽容的态
度去看待当代作家时，就会发现他们面对的其实是另一种挑战，
呈现的是另一种信心。

20世纪中国文学的发展不是以成为西方文学为目的的，就像
叶兆言说的，“为西方写作是个伪命题”。尽管陈忠实《白鹿原》的
扉页上写着巴尔扎克的名言“小说是一个民族的秘史”，尽管有人
把它比做中国版的《百年孤独》，但是《白鹿原》终归只能是《白鹿
原》。几十年历史的宏阔变迁，几千年民间文化的传承使我们看到
了《白鹿原》艺术手法背后的深层次灵魂，那是中国的历史，鲜活
的中国人与他们的爱。莫言说中国当代作家对马尔克斯既爱又
恨，他们对于如何学习西方艺术也还有着自己的焦灼。鲁迅在30
年代就曾说过“拿来主义”，鲁迅说，“我们要拿来。我们要或使用，
或存放，或毁灭。”作为“拿来”的主体，要有真正的主体意识，而这
个主体意识首先来自于对自我文化的自信，对自我文化的“自
省”，如此才会有辨别，才会有取舍。

自强于世界文学之林
“自强”而“开放”的，是20世纪中国文学发展的又一重要特

征。如果说20世纪中国文学自觉地追寻文学的启蒙，自信强化了
传统与现代的互动，那么20世纪中国文学自强开放的特征则推动
了中国文学与世界文学的紧密交流。20世纪的中国文学属于世界
文学，曾经的我们希望“师夷长技以自强”，但现在的我们更希望
中国文学能够在世界文学中呈现自我，让世界了解我们的“自
强”。

20世纪中国文学积极学习西方，从形式到内容进行多方面的
变革。20世纪中国几乎每个作家都曾受到国外作家的影响，鲁迅
更是说自己的白话小说创作全仰仗之前看过的百来篇外国小说。
几乎中国每个文学流派都有自己心仪的国外作家作为自己学习
的方向，撇开文研会、创造社、海派等深受西方文学思潮影响的流
派不谈，但就与中国传统文化连接较为密切的京派而论，其文学
美学观也多受利普斯、布洛、克罗齐的美学影响，只是在具体论述
时结合中国古代文学美学意境，成为中外文化交流成功的范例。
而当代特别是80年代的文学创作、文学批评受到的国外影响更是
不必说，存在主义、解释学、解构主义、女性主义、新历史主义等等

思潮蜂拥而至，而“拉美文学大爆炸”则直接刺激了中国“寻根文
学”的产生，魔幻现实主义的热潮。20世纪中国文学交织着西方现
实主义、浪漫主义、现代主义、后现代主义思潮，更重要的是在学
习西方的过程中，中国文学慢慢具备了现代“人本主义”的情怀，
虽然“立人”与“立国”的矛盾仍旧存在，但相比之传统儒家“小我”
自觉消融于“大我”之中而言，这种矛盾存在本身就是一种进步。

文学的美无国界。在黑龙江哈尔滨的呼兰区，我们常常能够
看到成群的外国人去瞻仰萧红故居，这位只活了31岁的女作家，
却给中国、给世界留下了惊鸿一瞥的生命传奇。歌德说，“艺术要
通过一种完整体向世界说话。但这种完整体不是他在自然中所能
找到的，而是他自己的心智的果实，或者说，是一种丰产的神圣的
精神灌注生气的结果。”这就是为什么我们会如此崇仰托尔斯泰，
因为他那伟大而真诚的博爱从字里行间渗入到了我们心里；为什
么会如此崇敬陀思妥耶夫斯基，因为他带着我们一起经历了人性
的残酷与生命的复杂……

当代的中国，或许缺乏一位如同博尔赫斯般有着世界影响力
的大师，或许感叹鲁迅不再，但我们从不缺少努力、坚持、秉承“启
蒙”、带着良知写作的作家。因为有了他们，中国文学才有了发展
的良好土壤，才会在文学边缘化的当下让人们看到希望。去年张
炜的《你在高原》出版，这部文学巨作卷帙浩繁，长达39卷，在一个
文学消费的年代，作家如此义无反顾进行不倦的创作，单就这种
精神就足以令人感动与尊敬。还有莫言，自80年代开始写作，笔耕
不辍，他的小说往往血腥与温情交织，你说他具于魔幻色彩，但是
他的小说又是这样贴近乡土中国。从《红高粱》到《透明的红萝卜》

《檀香刑》，他的写作不断地变化，但是又如此一脉相承，他一直
在崇尚、在追寻原始生命那种充满张力近乎撕裂般的野性美，追
寻得几近走火入魔。他的思想是如此游离于形而上与形而下之
间，既没有博尔赫斯那种对形而上、对种种二律背反的痴迷，但又
绝不流于琐碎。也许有人说这反映了莫言创作的局限，或者矛盾
之处。然而我们却认为这恰恰是莫言作为中国当代作家的伟大，
也是20世纪中国文学的伟大之处。

中国作家强烈的社会使命感使得他们无法割裂与现实的关
联，他们关切民众的觉醒，关心社会的发展，发现“生活下面的生
活”；但是又出于作家思考的本能，他们对谜一样的人类又有着种
种本体性的好奇，这就形成了20世纪中国文学特有的景观——求
索于形而上与形而下之间。因为中国文学的自强从来都不是单一
的文学本身的自强，它更关切于民众的自强、国家的自立、人类的
自由。

回望百年中国文学，这是一段自觉、自信、自强的伟大历史，
而它所谱写的更是20世纪中华民族自觉、自信、自强的宏伟乐章。
百年中国从半殖民地半封建走向了独立主权，从贫穷落后发展成
为世界经济强国，中华民族自强不息、奋勇向前的精神造就了20
世纪中国发展的奇迹，也造就了20世纪中国文学的辉煌，这是中
华民族宝贵的遗产，更是21世纪中国文学发展的希望。

洞 察

我们所需要的文学评论
□纳 杨

20世纪中国文学的自觉、自信与自强
□刘 勇 张露晨
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在网络越来越普及的今天，电脑和网络进驻
了人们生活的方方面面，给人们的精神需求和文
化需求带来了很大的改变。当文学遇上网络，文
学就不再是以前的文学，读者也不再是以前的读
者。在网络这个开放的平台上，作家与读者可以
实现空前的互动，而网络上发表作品的便捷和低
门槛，又充分刺激了人们写作的欲望，在“人人都
能当作家”的理念下，文学作品的数量激增。同
时，对文学作品的评论也在网络上得到空前的发
展。网络上的时时评论功能，使得读者可以随意
地写下对所读作品的评价，而这些评价因为是有
感而发，对其他读者和作者都会带来一些触动。
虽然现在这些评价因为其量太大，有价值的又太
少而经常被人们忽略，但我们应该看到其有价值
的一面和未来发展的广阔空间。因此，本文所讨
论的文学评论把网络上的这些“意见”也包括进去
了。

由此，分析当前的文学评论，大致可以分成
三类。第一类是阅读后最直接的感受和想法。
这一类评论以网络中的留言以及一些综合性报
刊中的作品介绍为主要代表。评论者不需要什
么专业知识，只是表达自己最感性、最原初的阅
读体会。这样的评论对其他读者来说是一种参
考，读者会很自然地选择与自己感受一致的评
论，而排斥不同的观点。第二类是有一定理论基
础的人在认真阅读作品后从自身感受出发，对作
品作出的一种解读。这一类评论是感性加理性
的，既有评论者对作品内容的直接感受，又有评
论者对作品价值的思考。这样的文学评论不仅
对读者理解作品有帮助，同时也对学者们做进一
步研究具有很好的参考价值。第三类是有较高

理论修养和大量评论实践的评论家，在仔细研读
作品后对作品作出的评价，包括对作品的文学价
值和意义作出的判断。这一类评论往往不是针
对某一部作品或是某一位作家，而是针对一位作
家的多部作品，或是针对同一类型的多部作品，
或是同一地域背景的作家群而言。这类评论实
际上是一种学术研究。对读者来说，是一次再阅
读，是关于文学理论的学习。

可以看出，上述三类文学评论因对象的不同
而具有不同的意义。因为他们都有存在的价值，
区别仅在于所面对的受众不同。但是，也因为受
众的不同，对它们也提出了不同的要求。对第一
类评论而言，主要面对的是普通读者。他可能爱
好文学，对文学有自己的看法，也可能只是随意
浏览或翻看，遇到自己感兴趣的就多看两眼。这
时，什么样的评论对他来说都只是一种参考，没
有更多的诉求。看到跟他想法一致的评价，他会
产生一种被认同感，从而更加深这种感受，而碰
到跟自己的想法有出入甚至相左的，就一挥手
pass 掉，或者表达一下反对意见，仅此而已。因
此，在这一层面一般不会引起文学意义上的争
议，最多会引起一些社会学意义上的讨论。第二
类评论则富有了更多的文学意味，对文学的发展
也具有一定的意义。因其面对的一般是对文学
有所期待，并且已经形成自己的文学价值观的读

者，他们希望从文学评论中获取一些有用的东
西，所以会提出更高的要求，比如对作品的独到
见解，对作家创作风格的深入解析等等。当双方
持不同观点时，会引起一些争鸣，而这样的争鸣
会更加突显出文学作品的价值。对于第三类评
论，读者的期待值更高，要求也更高。这类评论
可以让人们清楚地看到一种文学现象的发生和
发展，或是一个文学流派的形成与壮大，从而描
绘出文学创作的发展路线和趋势。上世纪 90年
代到现在提出的城市化写作、底层写作、类型小
说、青春文学等就是这类评论的成果。而文学史
的修订也是基于这类文学评论的。

由上述分析可以看出，当前读者和作家对文
学评论的不满主要是针对第二类文学评论，而批
评主要集中在陈词滥调、雷语连篇、矫饰浮夸、玄
虚空洞、隔靴搔痒、艰深晦涩、不痛不痒这些问题
上，认为文学评论没有起到应有的作用。

那么，文学评论到底有什么作用呢？美国文
学评论家莱昂内尔·特里林这样解释评论的功
能：“批评的工作是把自由主义召回到它最重要
的对多样性和可能性的想象，这意味着对复杂性
和困难的意识。对开展自由想象批评来说，文学
有着独特的相关性，不仅因为现代文学直接针对
政治发言，更重要的是因为，文学是最充分、最详
实地考虑多样性、可能性、复杂性和困难的人类

活动。”我们都有过这样的经验，同样一句话，不
同身份的人说出来，会引起听者不同的联想。同
样的，同一个素材被不同的作家写出来，除了遣
词造句的不同外，带给人们的感受和引发的思考
也会不同。而另一个经验是，“说者无心听者有
意”。有的时候，一句话被说出来，会收到说话者
本身没有意识到的效果，有时甚至会起到完全相
反的作用。而这些是因为每个人都是一个有独
立思想的个体，对外部世界有着不同的感受。放
到文学上来，就是一部作品出来了，不同身份的
人读后会产生不同的效果，引起不同的联想，甚
至会激起不同的共鸣。这也正是文学的魅力所
在。一千个读者心中有一千个哈姆雷特。人们
的精神交流在文学作品中得到实现，而文学评论
就是读者与作家通过作品进行精神交流过程中
的桥梁和纽带。

文学评论想要做好桥梁和纽带，就必须具有
独特的品格。抛开评论者自身的理论功底和文
学素养不谈，因为这与个人先天的悟性和后天的
努力有关，是因人而异的。好的文学评论至少应
该具备两个基本质素，一是真诚的心，二是认真
的阅读。如果是真心实意地去评论一部文学作
品，那么无论读者认不认同你的观点，都会因你
的真诚而认真对待，在此基础上产生的分歧也才
会有价值。文学评论是一项严肃的工作，来不得
半点马虎。只有在阅读的基础上，有的放矢地评
论，才不会空洞，才有价值。

除了这两个基本质素外，好的文学评论还应
该是旗帜鲜明，敢于发言的。过去有一种说法，
文学批评应当对作家的创作有所启发。这一说
法值得商榷。在文学创作已经发生巨大变化的

今天，作家与评论家的关系也发生了变化。如
今，作家已经不是传统意义上的作家，对文学评
论而言，他们也是读者，可以说是比较有专业水
准的读者。文学评论不能以引领这部分读者为
目的，而应该像其他写作者与读者的关系一样，
双方是平等的，各有各的需求。写，是为了表达
的需要；读，是为了精神的需要。在我看来，文学
创作与文学评论原本就是两个不同的体系。文
学作品是文学评论的对象。而文学创作完全可
以不顾文学评论。文学是人学，是作家表达对这
个世界的看法和思考的方式，是作家对人性、对
生命的体验和认知。优秀的文学作品，没有一定
之规，也不受形式的约束，只要具有打动人心的
力量的文字，都是优秀的文学。但文学评论不
是。文学评论的使命是发现这样的优秀作品，并
加以评介和分析，让它的光芒得以发散出来，帮
助读者认识这一作品的价值。因此，文学评论一
定要观点明确，言之有物。作品好就是好，不好
就是不好。好的地方在哪里，不好的又在哪里。
不能只说好的，也不能全盘否定。这里，评论家
本身的倾向性很重要，立场很重要。评论家要有
自己的原则，不能跟着“新”字走，更不能跟着舆
论走。对于一些新的理论要有自己的判断，不能
一味求新求变。对于新的文学现象要宽容对待，
严谨评论，努力发现其中有
价值的东西。能够在优秀的
作品中发现问题，在不成熟
的作品中发现优点，并且鲜
明地表达出来，这就是优秀
的文学评论，也正是我们需
要的文学评论。

广 告

新锐 草白小说三题
写在水上的字（创作谈）

……………………草 白
淡墨的悲苦——读草白的小说

……………………夏 烈
公安不会来啦（中篇）…缪克构
外边特冷………………李治邦
玛戈尔…………………雨 蛙
九点钟的吉他弹奏者…杨永康
泉子的诗………………泉 子
张沁茹的诗……………张沁茹
吴冠中：一百个齐白石也抵不

过一个鲁迅………赵健雄
自传与公传：1968（一）…董学仁

“我现在已经成了一个书斋中
的作家了”
…………邱华栋 姜广平

渊默而雷声——李云雷论
……………………刘 涛

村上春树牌森林………孔亚雷
北大刊评（2011年第六期）……

晓 南 魏冬峰 季亚娅
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■百 家 之 言 闲人·清客·文士…………………阿 成

■金 小 说 飞天 （中篇小说） ………………晓 航

父亲上树…………………………刘玉栋

年祭 （中篇小说） ………………王 芸

■作家现在时 大象的墓地 （中篇小说） ………叶 舟

街上的事物 （创作谈） …………叶 舟

给“Ｔ”们写点什么……………张承志

鸡鸣前，大海边…………………李敬泽

叶舟：在地为马，在天如鹰……徐 坤

■玉 散 文 獦獠的佛性………………………熊育群

与诗人和回忆一起还乡…………安石榴

故乡文人…………………………黄国钦

■银 诗 歌 （每月推介）

大学生活的真实写照………欧阳昱

秋日山居图………………………陈剑冰

黄金船……………………………周伦佑

2011年第十七期要目
猎手…………………贾平凹
翡翠菩提……………毕淑敏
盲人与猎人……韦盖利编译
最好的幸福…………曾 颖
瓷罐的秘密…………张学伟
欠你一个婚礼………红 颜
赠你一枚翡翠色的春天

…………………宁 子
寻找目击证人………陈建宽
气色不错……………凌可新
冷血刽子手…………徐树建
辛巴耶娃的战术……谢素军
教授也走眼………行吟水手
不让歹徒瞧不起…芳草依依
遥远的村庄…………李金海
寻找梁山伯…………叶仲健
替身…………………孙毛伟
两箱钱………………胡海洋
少年…………………刘正权
全校瞩目的约会…梅旁吹笛

升迁风波……………修 美
给别人一面镜子……祝师基
懒觉睡出巨额财富…杂 杂
无可替代的签名……张春风
好丈夫不是一个模样

………………梧桐听雨
电影院里的那双手…沈嘉柯
通向未来的梯子……凤 凰
枕边的灵魂…………冷 婵
和女人肚子签约……冯伟山

“魔术师”丁小能……周西海
不吃自己的…………孙道荣
咱没收过礼…………林华玉
五梅毒………………刘黎莹
奇谋…………………孙方友
尾巴…………………汪曾祺
人生如梦………李冬梅编译
失败………［俄罗斯］契诃夫

胡子长了……………崔 立
祖母绿………………陈志宏

2011年第十八期要目
爱的水晶心…………雪绒花
给你一个惊喜………冯海鹏
被善良出卖的人……朱成玉
这就是女人…………徐 路
两兄弟…………韦华明编译
命运剪辑器…………毛小懋
寺里…………………申 弓
承诺吐出来是根钉…沈银法
IQ测试………………郑晴禾
命运的配方…………朱 晖
老实人的奇遇………徐均生
艄公…………………曾 平
诱惑…………………邴继福
一“托”再“托”………菊韵香
赝品…………………陈力娇

夜路…………………三 石
欢迎光临……………芦芙荭
大难来时不牵手…不负我心
雕木………………非花非雾
遗落的情书…………李桂芳
不准吃狗食…………陆章健
人样…………………段晓东
请你放过我的孩子…刘立国
河豚有毒……………苏三皮
老婆的情人

………赵式武 曾 洁
春花回娘家…………张学鹏
砂眼…………………伍中正
毁在最后一招………张 程
提拔的原因…………赵清川
盗墓………………文刀画羽
宿命………………天空的天
蚊刑…………………孙方友
干船坞……［德国］安德莱斯
情疯…………………彭彦花
菜鸟都是神马………张鸿莲
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