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星河
XINGHE

“世界的启示在荒野。”
1845 年 3 月，梭罗说完这句话
后，就向阿尔柯特借了一柄斧
头，孤身躲进了荒凉的瓦尔登
湖边野林中。他自己砍树，总
共花了28块1毛2分5，在湖畔
搭了一个小木屋，并在小木屋
住了两年零两个月又两天。

在瓦尔登湖畔，梭罗认为
他找到了一种理想的生活模
式。他在寂静中默默生活，在
小木屋周围种豆、萝卜、玉米
和马铃薯，完全靠自己的双手
过起了原始简朴的生活。他
和大地做伴，他和星星共眠，
他想向人们证明，倘若人们能
过宇宙法则规定的简朴生活，
就不会有那么多的焦虑来扰
乱我们内心的宁静。

《瓦尔登湖》描述的寂静，
应该很能让人的心灵安顿下
来。

唐代，宁夏中卫的沙坡头。王维左手抚胸，右手捏着一管粗笔，抬头眺
望着腾格里沙漠，口吟“大漠孤烟直，长河落日圆”，热闹的游客在嬉戏和啸
叫中纷纷和孤独的诗人合影。我无法想象王维使至塞上时的场景，但通过
这两行千古名句基本可以还原一千多年前的生态环境：大漠之大，大漠之
静，以至于那偶尔升起的袅袅炊烟都细直了，直向湛蓝的天空，大漠和孤烟
不稀奇，只有这“直”才出色；黄河之壮观，黄河之美丽，圆圆的太阳完成了
一天的任务，跳入黄河地平线，长河和落日天天都见，但“圆”不是每天能
见。十个字，四个场景，场面宏大，给人的震撼却是通过场景自身的行为来
表达。王维真的了不起，他什么诗也不用写了，只这十个字，就足以奠定他
在中国诗歌中的地位了。

现在的沙坡头里有各种旅游娱乐设施：你必须坐着快艇从长河里进
去，然后再排队坐着羊皮筏子出来，出来的时候我们才发觉混浊的长河边
上其实有一条人行道，估计步行也就15分钟，导游却说一个小时走不到，你
们不能拖队伍的后腿！到了坡脚，必须要骑着骆驼上山下山，看看只有一
百多米高的沙山，导游说你们爬不上去的，到了沙漠还能不骑骆驼？上得
坡顶，排队坐电瓶车往沙漠深处去，导游又诱惑，腾格里沙漠有很多好玩
的。于是我们再去骑骆驼，坐冲锋车，在沙漠里冲浪。骑了四趟骆驼，屁股
生疼，驼夫的一个回答却让我心生怜悯。我问骆驼大概有多长寿命，驼夫
说，几十年吧，等拉不动人了，就卖掉杀掉吃掉！这骆驼真老实，让它蹲下
它却跪下，而且是前脚跪了再跪后脚，生怕人们上不去。一天下来，不见孤
烟，只有疲惫的驼队和枯燥的铃铛声，只有热闹的人群和讨价还价声。我
们等不到长河落日圆就往回赶了，因为有人要匆匆赶航班。

到敦煌的月牙泉后，我们有经验了，任导游说得天花乱坠，不骑骆驼，
直抵沙漠中的那一泓清泉而去。传说中的月牙泉将大自然的神奇显露无
遗，沙海中居然还有这样一泓几千年造福敦煌人的神水。我细细地观察，
这水并没有什么两样，但泉边多了护栏，游人只能靠着护栏和她合影。她
绝对和大熊猫一样，国宝级的，但据说这孔水的日子不长了。月泉阁边上
有一棵树，根部有一本书形的雕塑，上面记载了以前的月牙泉，说以前也并
不遥远：上世纪60年代，水深有7米。也就是说，那时的水是可以淹到这棵
树边上的，而现在只有 1米多。全世界人民都急得不得了，当然敦煌人更
急。导游说，经过这几年的不断治理，最近某天，月牙泉突然上涨了一厘
米，大家不要小看这一厘米啊，重大新闻，连新华社都发了消息呢！

一行人都去鸣沙山骑骆驼了。我和朋友在绿草如茵的月泉阁喝茶闲
聊。看着月泉阁，对着文怀沙“鸣沙山名不虚传”几个字思忖，是文大师怀
念这片沙呢还是敦煌人盛情，以他白须飘飘的仙风道骨样，说一些赞美的
话人们还是比较信的。但不知他想过没有，没有了月牙泉的鸣沙山还会叫
鸣沙山吗？我真的不知道。

晚上看敦煌电视台，刚好看到“拯救敦煌，保护绿洲”的专题节目。据
他们的消息说，《敦煌水资源合理利用与生态保护综合规划》好像已经出
台。这个神奇的地方本身就是一个矛盾体，如果水资源丰富，那么莫高窟
就不太可能存在这么久。但现实是，月牙泉迟早会干涸，只是时间问题。
有一种现代科技可以复制，那就是用自来水去填充，其实现在已经这么做
了，或许在将来的某一天，此泉真会完全变成人工泉。变成人工泉的月牙
泉，人们还有必要万里迢迢跑敦煌去看吗？家门口小区里的人造喷泉也挺
好看的呀。

瓦尔登湖、大漠、长河、月牙泉，还有蝴蝶泉边无蝴蝶，要靠人工养；玉
龙雪山山无雪，雪线到处是裸露的岩石，在5180米高的地方打矿泉水，等等
等等。我们肯定是回不到从前了，时光拽着我们拼命奔前。我们常常希望
看到原始的和谐的生态自然，但遗憾的是我们见到的往往都是浮躁繁乱的
赝品和浓厚的商业氛围，在浮躁中浮躁，这种浮躁让自己都讨厌却又无可
奈何。

元丰六年十月十二日夜，苏东坡解衣欲睡，月色入户，却睡不着了，于
是到承天寺寻张怀民闲聊，张也没睡，于是相与步于中庭。“庭下如积水空
明，水中藻行交横，盖竹柏影也”。苏也谪居，张也谪居，难怪两人有这样的
雅兴。

景有情生，情由人生，我们回不去荒野其实没有多大关系，但荒野的确
能对我们有所启示。那岂止是荒野，那是自然质朴的本色，那也是自然动
人的乐章，是我们丢失已久的从容与自信。与其不计成本地胡乱打扮她
们，我宁愿她古道西风瘦马枯藤老树昏鸦，有的时候，给她们自由，没有保
护的保护其实是最好的保护！

谒 墓

巴黎近郊的葛瑞兹（GRETZ）市镇宁静得
出奇，空气散发出雨后清香。已是下午 5 点，夏
日的骄阳仍然似火，我携妻、女儿随熊师母丙安
女士同往市府公墓拜谒熊秉明先生之墓。

这是 2008 年 8 月的一天，距秉明先生 2002
年12月14日“去时”相隔5年多了。时光飞逝，可
对秉明先生的纪念则是刻入灵魂的。市府公墓
坐落于城中，熊先生墓由黑色花岗岩垒叠，庄重
凛然，三石矗立成对称状，恰如他艺术、理论相
渗透的哲学人生，碑体的简括与线条的精神正
是他坚实卓立的雕塑风格之显现。石质铮亮，镜
面可鉴，它是法兰西土地上永不磨灭的中国墨，
也是秉明先生一生对中国文化核心——书法之
钟爱的形象写照。吴冠中先生曾在《铁的纪念》
一文中有：秉明的《中国书法理论体系》应当获
诺贝尔奖。可见这中国墨的文化意义和这纪念
碑的历史定位。

碑，由碑基、碑身、碑冠组成。碑基是逝者所
处的社会文化背景，碑身是逝者生命、生活的综
合；碑冠则是逝者精神指向与后人评价。熊先生
的碑身上铭刻着“Pin Min HSIUNG（1922—
2002）”，单纯的只有一个名字，是苍茫世界的一
个符号存在。碑以“天”为冠，这契合了熊先生淡
泊明志而胸罗无形的哲学境界。碑基周围泥土
湿润，石子放光，花儿竞开，辨不清是东、是西、
是南、是北，周围墓碑上的石雕小天使映衬在熊
先生碑体里，仿佛欲飞向人间……

我已忘然，久久伫立，似见秉明先生的微
笑。我深知这碑的设计者丙安老师的苦旨，碑基
的花坛上也显著地刻着她与秉明先生的名字

“PM-AN”，生与死，命运相依，阴阳两极，秉明
依然有知……

夜 访

1996 年我工作于荷兰欧洲陶艺工作中心，
是年12月我赴巴黎，去看那美术史上钟情的名
作，也想去拜访熊秉明先生。因 1993 年我曾读
熊先生著《关于罗丹日记的择抄》，心为所动，一
本数十年前的日记影响了中国美术界，其卓见
已深入人心。可这次拜访因种种原因未能成行。
2001年由杨振宁先生促成，熊先生访问南京大
学并受聘担任名誉教授，应邀为南京大学百年
校庆创作了大型雕塑《孺子牛》，这是他一生中
最大的作品，也使他实现了让“牛”回归祖国母
土的文化理想。在我放大“孺子牛”作品期间，我
们于南京巴黎间书信频频，他希望我去巴黎工
作室看看。访问艺术家工作室，远比看已完成的
作品过瘾，在那里有艺术生命的胚胎，有阵痛后
新生儿问世的第一声啼哭，有作品生成过程中
艺术家的心路情感历程，有诸矛盾碰撞、分离、
交合……有天机，有秘密。这次访巴黎，尤为重
要的是看熊先生工作室，以圆旧梦。

谒熊先生墓的当晚我心绪难平，与熊师母

谈旧话题至夜间 12 点，我丝毫无倦，师母见状
知道我欲看熊先生工作室，自然也很兴奋，亲自
驾车去。先生的工作室在同城的旧居，几分钟即
到，时天空略有细雨。室并不大，可灯亮时，工作
室每一个角落都放射出慑人的艺术之光。那些
以石膏直接雕塑的头像，冷峻中微泛诗情的温
润，那熟悉的塑痕，刀法是千锤百炼的句读，是
熊先生哲思的斟酌。这里有我太熟悉的《鲁迅》

《父亲》《母亲》。也有他为前妻之母瑞士老太太
所塑的像，那与《母亲》迥然有异的形象却同样
有着母亲的慈性。有他闻名的锻铁雕造之《鹤》
系列，更有他所塑的各类人物头像，那些头像的
表情有种本然的凝定、庄严、精粹。这是熊先生
第一次见到他的老师纪蒙(Gimond)作品时的感
觉，这种感觉迁移至我，乃至我对秉明先生作品
的认识也印记着这样一种视觉判断。最能显示
秉明先生内在本质的是他的《牛》和《骆驼》系
列，这里不仅记录他去国还乡对故土的眷念，重
要的是体现了他对雕刻本体的诠释。

雕刻要能充分表现其存在的生命力必须依
赖强明的立体感，而强明的立体感是由严密的

“面”所构成。熊先生以面与面构成的脊作抽象

表达，建立雄深而厚重的体，直达精神之源，它
借助自然沧桑变忽的山体与河流及其裂变与重
构的张力以塑造形体，这一切统一于对宇宙哲
理、人文情怀的关注中。这是熊先生对雕塑语言
发展的独特贡献。在西方现代主义兴盛之时，熊
先生熔铸东方天人同化的自然观于其间，使得
牛与骆驼成为巨峰险崖、大地与山峦，充盈着生
生不息的自然伟力。如果说熊先生在怀素、张
旭、梁宽与八大山人之间找到了铁线的生命承
载，并通过造鹤表现悠游的出世之境，那么牛与
骆驼则表现了现世进取的意识。

工作室里也有许多我从未见过的作品，已
被尘封。一件《云南马邦》的造像拙趣妙生，这在
他作品题材中是罕见的。作为学者型雕塑家，熊
先生抒情所依托的对象鲜见现实生活全身人物
像。在他看来，头像可以构思，动物可以抒情，
全身体态的表现则易于情节化与生活化。而这

“马邦”勾起我对他 《回去》 一文的回忆：我
将走自己的路，我想起昆明凤街茶店里的马锅
头的紫铜色面孔来，我想起母亲的面孔，那土
地上各种各样的面孔……那是属于我的造型世
界的。熊先生离开故乡半个多世纪，那云南乡
亲已成记忆。而记忆之形更接近于心灵意象，
是出神之形。他创作了有别于人物生理比例的
雕像，成为主体精神的印记。工作室内架上、
地上、墙上、顶上满是雕塑，多半未完成。不
同大小、不同造型、不同材质。石膏、纸、圆雕，
立体构成……他曾在2002年10月致信于我，谈
到鲁迅对于德国女画家珂玛勒惠支、比利时木
刻家麦绥莱勒的推崇。因此鲁迅像的创作颇似
版画，粗犷、炽热、简净、痛快。工作室墙上刻贴
着一些创作手稿，尤为引人注目的是鲁迅与周
作人像，鲁迅的方和周作人的圆对比鲜明，形式
之中包含了作者对两位人物的剖析与深刻表

现。我由衷敬仰熊先生对一个题材持续不懈的
研究、探索，伴随着鲁迅形象在他想象世界的隐
显，对表现形式与方式的求索也就一直未停息。
工作室有台虎钳、三角锯、平刀、角刀、尖刀、拉
弓，角落上堆了几袋未开包的石膏，少许泥。记
得他以前曾告诉我，石膏能塑能雕，可以找到
塑泥的意趣，也可以获得刻时的快感，是雕与
塑的交响。他也曾从巴黎打电话给我，说石膏
直接塑、雕的好处，且详细介绍方法。今天我
终于在这些未完成的石膏作品中看到麻丝、木
头和纸张如何夹杂其间，并有机同化，成为支
撑精神的物质元素。看得出，熊先生石膏雕造
的作品是在不断追问、追求一个存在的意义，
并将这意义以造型而存在。所以，是形而上
的。它远离凡相，建构心象。在那错位的体、
形、面、线中饱含烦忧与悲痛、奋起与陨落。
而他铁雕的鹤则是以中国文人炼就过数千年的
书法之线和鹤的生命运动相契合，达到自由抒
情、恣意歌唱。熊先生的这两类作品反映了他
艺术生命的两种互为补充、相反相成的状态。其
共同点皆在追求“罢如江海凝青光”的感觉，那
静止中蕴蓄广阔的空间，在泥泞里腾踏出生命
的希望。

不觉间，两个小时已过去，熊师母从架上抱
起熊先生的面模，看着那石膏残留的头发和眉
毛，我轻轻地接过，先生真如睡态，安详中微露
诙谐与幽默，这正应了他“吾去时真大醉也”的
行书。这是对生死观的“大自在”，我回眸，它融
于一片茫茫石膏作品中，在“跌仆的水牛”和“嚎
叫的狼”，在扑腾展翅的“鹤”与巍然耸起的“驼
峰”间，在“父亲”、“母亲”、“鲁迅”之中，秉明先
生“真大醉也”。

我该告辞了。
因为，明天我要赶路。

我没有藏书的嗜好，只有读书的习惯。见
到一本好书，说实在的我还真的不太在意它是
否外表精美，质地高贵。尤其对那些挖空心
思、绞尽脑汁用各种材料、各种工艺打造出来
的所谓精品或礼品书籍，我只能敬而远之。坦
率而言，这种过度包装的书籍，不要说买，就是
借阅，恐怕都不好意思开口。我认为如果你真
想阅读一本书的话，最好选择简装本——如果
实在无法选择时，我会先将这种衣着繁复且华
美的书籍的腰封摘掉，再将套封褪下。荷兰版制作的精
美封皮是无论如何无法去掉的，只好将就着阅读。形象
一点说，就是当你拿起一本图书时，感觉不要像手捧一
方首饰盒一样，否则会让你进入“书境”的快意大打折
扣。本人阅读时不想有任何的思想负担，如同睡眠时必
须脱掉西装。

前些天，偶尔看到一个在设计专业学习的大学生写
的一篇论文，其中的观点是书籍应向非实用化发展，设
计上可选用木材、金属或一切可利用的材质，还没看完
全文就着实吓了我一跳。这还是书吗？最起码这种产
品与低碳生活背道而驰。目前工业产能过剩的同时，我
们的出版行业是否也产能严重过剩？我们的书籍装帧
是否也存在过度包装的现象？

我坚持认为书的功能是以阅读为主而不是为了观
赏，当一本书被翻烂时才真正实现它的价值。尤其是当
今纸媒仍在坚守困境，再将其束之高阁，把原本传播知
识的出版物包装起来作为观赏之物，这是不是太荒唐
了？如果书籍装帧真的到了与天价月饼有一拼的时候，
那我们坚守的纸媒也真到了寿终正寑的时刻。

这种现象的出现，与部分专业设计者们对艺术的认
知和素质不高有关，但账还应算在有关职能部门的领导

和所谓的专家身上。我曾光临过一些大型书装展，乍一
看以为是误入商装展。对商品的过度包装，国家早已出
台相应的政策和措施，书籍装帧出现的问题是不是也需
要有关部门过问或干预一下？

不错，现在的印刷工艺和大量的材质为设计者提供
了广大的空间，但冷静一想，它也将一大批头脑简单
的设计者们引向歧途，例如前面所提到的那位大学
生，但更大的问题是出自职能部门有关领导和诸位专
家，入选作品、获奖作品对设计者直接起导向作用。
厨艺的最高境界是素炒白菜，我们的书装设计不妨效
仿一下。

看着一部部经过无数道工序生产出来的设计奇特
而离谱的精品书，使人联想到时装表演，时装表演所展
示的服装已经和我们日常穿戴大相径庭，它与我们通常
概念中衣裳的功能越来越远，而且现在的观念是越离谱
越好，这种离谱恰恰给服装业带来了商业上的巨大成
功。但我认为这只适用于服装业，毕竟这是所谓的概念
装，时下有概念车或概念房，难道还要出现概念书？

作为一个美编，我也曾设计过一些期刊和书籍，谈
不上上乘，但我一直努力提高自己的技能和水准，为的
是认真设计一些好的书籍。让我失望的是，我经常与好

书无缘。俗话说好马配好鞍，与其给劣马配上
好鞍，不如让它裸奔。遗憾的是，很多缺乏基
本廉耻心的劣马现在却配着好鞍，在茫茫书海
中有一定的市场，可是，靠过度包装撑起所谓
的虚假繁荣对出版业是一个致命伤。

长期以来我们一直被精品、精英现象所
困扰，而这种现象还在被有关部门和专家推
波助澜。就像我们的体育，我们曾如此梦想
金牌，所以尽全民之力，打造体育精英。但

当无数的金牌收入囊中后，体育领导者应回到办公室
好好制定全体国民的健身实施计划。体育运动受商业
利益驱使已剑走偏锋，图书出版为了商业利益也要不
择手段吗？

我曾有幸两次到基层工作，出于一个出版工作者的
责任感，我最关心的是文化的大众传播。我不敢说在农
村乡里看到的农家书屋与有关领导看到的是否有所不
同，但大型书展上精美展台所展示的精品套书和我所看
到的农家书屋确有天壤之别。国民文化素养要想得到
提高，决不能仅仅靠一些价格昂贵、过度包装的精品套
书，这类书的功能只能是装点门面，实际作用甚小。我
喜欢朴素高雅的装帧，反感所谓的豪华精美。越简单的
才是越高级的，这个标准应成为业内人士的共识。

长期以来我们的文化产品质量难于提升，究其原
因，与单纯追求收视率、业绩和发行排行榜不无关系。
当然可能还有更深层的原因，需要大家思考。我真切
希望普通百姓都能买得起朴实而有价值的图书。让书
回到书店的货架上，使求知者重新找回阅读的乐趣；
让精品或礼品书逐渐淡出我们的视野；让我们的书籍
装帧重归正道；让设计者和编辑者在真正回归中重新
定位图书。

宝钗的性格，《红楼梦》多次交待是：“性喜
朴素”。而这种喜欢朴素的性格，也体现于她的
衣着与打扮之中。第八回中，宝钗生病了，宝玉
前去看望。见到宝玉，宝钗很高兴，说：“已是大
好了，多谢记挂着！”而在此之前，通过宝玉的视
线，对宝钗已然有了一番描述：

先就看见薛宝钗坐在炕上做针线，头上挽
着漆黑油光的纂儿，蜜合色棉袄，玫瑰紫二色
金银鼠比肩褂，葱黄绫棉裙，一色半新不旧，
看去不觉奢华。唇不点而红，眉不画而翠；脸
若银盆，眼如水杏。罕言寡语，人谓藏愚；安
分随时，自云守拙。

这是宝玉与宝钗第一次正面接触，因此在
这里对宝钗进行了全面描写，虽然文字精简，
却完整地展示了宝钗的服饰、容貌与性格。容
貌与性格我们不去评述，只在这里说服饰。说
是服饰其实也宽泛了，因为在作者的笔端，宝
钗并没有佩戴任何饰品，只是简单的袄、裙、
褂而已。袄与裙，是半新不旧。颜色呢？也淡
雅朴素。所谓蜜合色，是一种黄得近于白的颜
色；葱黄色，则是一种绿得近于黄的色彩，只
有褂子是玫瑰紫色的，毫无彩绣辉煌之象。联
想宝钗的年龄与身份——皇商的女儿，这样的
色彩岂止是“不觉奢华”？

宝钗是这样，大观园里其他姊妹又怎样？
第四十九回，姊妹们聚集稻香村，这一天大
雪，众人都是冬装打扮，黛玉的衣着最为俏
丽：

掐金挖云红香羊皮小靴，罩了一件大红羽
纱面白狐皮里的鹤氅，束一条青金闪绿双环四
合如意绦，头上罩了雪帽。

香羊皮是一种产于蒙古的羊皮，这种羊皮
在清代列为贡品。红香羊皮便是染作红色的香
羊皮。掐金，用金线镶边。挖云，挖成云状的
花边。黛玉的靴子是贵重的、精巧的，是一双
红色而饰有金线的小靴。羽纱，是一种织品，
加有生羊毛(并不完全是加鸟的羽毛)，坚硬而
防水。鹤氅，原指鸟羽制成的外衣，这里是指
类似的衣裘。黛玉的鹤氅是大红色的面子，白
狐皮的里子，红与白的对应十分艳丽。绦，指
腰带。双环四合如意，指结扣的花样。青金，
黑色。闪绿，夹绿色。这里当指黑线与绿丝夹
织而成的丝带。因为黛玉的小靴子与鹤氅都是

大红色的，故而要以黑中闪绿的色彩做一点配
色，使黛玉的服饰既亮丽又沉稳而有所变化。

这是黛玉在雪天的打扮。众姊妹呢？
都是一色大红猩猩毡与羽毛缎的斗篷。
猩猩毡，据说猩猩的血可以做红色的染

料，用猩猩之血染成的毡子因此叫猩猩毡。这
种红色的毡子最为耀眼且不褪色。羽毛缎即羽
纱缎。她们所穿的斗篷与黛玉一样也是羽纱缎
制成的。

我们再看宝钗等人的服装：
独李纨穿一件青哆啰呢对襟褂子，薛宝钗

穿一件莲青斗纹锦上添花洋线番羓丝的鹤氅。
青，指黑色。哆啰呢，一种从国外舶来的

阔幅呢料。莲青，紫色。斗文，花纹交织。洋
线番羓丝，舶来的丝线与毛线的混合织物。简
言之，李纨穿一件黑色对襟褂，宝钗披一件紫
色的鹤氅。宝钗为什么选择紫色的鹤氅？这当
然不是无意识的。因为紫色相对于大红要暗淡
许多，仅比李纨的青色明亮些许。李纨是孀
居，穿青说明她的身份，宝钗是一个十几岁的
美丽少女，却选择仅比青色亮些的紫色，一方
面说明叙述者为了表现她的性格，另一方面从
紫到青，似乎也在暗示什么。

这就有必要在服饰之外，围绕宝钗的生活
环境进行更为宽泛的探索。第四十回，贾母带
刘姥姥游览大观园，来到蘅芜苑：

及进了房屋，雪洞一般，一色玩器全无，
案上只有一个土定瓶，瓶中供着数枝菊花，并
两部书、茶奁、茶杯而已。床上只吊着青纱帐
幔，衾褥也十分朴素。

青：有蓝、绿、黑三种意思。在描摹自然
景物的时候，青表示蓝或者绿色。比如，朗朗
青天。青天，即蓝天之意。比如，青山绿水。
青山，即绿色之山的意思。而在指称人或者与
人相关的事务时，青一般泛指黑色。比如青
布、青丝，李白在咏叹人生倥偬与沧桑之时
道：“朝如青丝暮成雪”，清晨之时，头发还仿
佛黑亮的丝线，黄昏时分已然变成雪一样的白
色了。在传统的颜色中，黑往往与不幸相联。
这就暗示我们，宝钗今后的命运将是不幸的。
而现实是，宝钗虽然与宝玉结合了，但宝玉最
终脱离了她，这样的结局，与李纨并没有本质
区别，这当然是一件凄惨的事情。

雪洞中的青纱帐幔雪洞中的青纱帐幔
□王 彬

待我成尘时待我成尘时
你将见我的微笑你将见我的微笑

□吴为山

大漠孤烟直大漠孤烟直
□陆春祥

书籍不要过度包装书籍不要过度包装
□杨学光

骑马的人 熊秉明 作
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