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少数民族艺术与区域发展（11）

中国西南部的高原山地上，贵州是独具特色
的省份。有人用一句话概括了它的特征：“八山一
水一分田”。山多且逶迤，形成了贵州的风貌。北
部有川黔要隘娄山关，中南部横亘着苗岭，东北
的武陵山和西部的乌蒙山，此起彼伏的崇山峻
岭，使贵州境内有了巨大的“落差”：从西北2900
多米高的乌蒙主峰，到黔东南州仅有147米海拔
的境内最低点水口河，峰重错落的贵州，展示着
迷人的色彩。在这高山深谷中，也孕育出多民族
的文化。贵州全省有49个民族成分，居全国第二
位。世居少数民族有土家族、苗族、布依族、侗族、
彝族、仡佬族、水族、回族、白族、瑶族、壮族、毛南
族、蒙古族、羌族、满族、畲族等，众多少数民族用
独特的历史与文化，共同描绘了一个多彩的贵
州。近日，记者与贵州文联副主席汪信山（布依
族）、贵州民间文艺家协会主席龙耀宏（侗族）、贵
州摄影家协会主席韩贵群等进行了访谈，了解到
了贵州少数民族艺术创作的最新动态。

记者：贵州近年来的少数民族艺术创作很活
跃，比如“多彩的贵州”歌唱和舞蹈大赛等，很多
作品在全国产生了影响。

汪信山：我们在文艺创作中，一直是坚持“两
手抓”：一手抓创作，即大力发掘本土的优势，千
方百计生产文艺精品；另一手抓展示，即依托更
大的文艺平台，全面展示贵州艺术创作，包括少
数民族文艺精品。比如在第四届全国少数民族曲
艺展演上，有15个省（市、自治区）的36个节目参
加，贵州作为承办方，在 90 天的时间里，先后举
办了开幕式、曲艺文化活动周、3 场曲艺展演活
动、全国少数民族曲艺研讨会、颁奖晚会、“送欢
乐·下基层——走进苗乡侗寨凯里”专场文艺演
出等，取得了很好的效果。这次活动主题鲜明、规
格高、规模大、时间长、内容广、亮点多，全国政协
副主席白立忱以及胡振民、李小满、石宗源、林树
森、王正福、王富玉、谌贻琴等领导出席，刘兰芳、
姜昆、冯巩、巩汉林等一大批知名艺术家登台献
艺，省外来宾近 600人，观看演出的群众达 10余
万人。贵州省的节目获得了一个一等奖，一个二
等奖，两个三等奖，一个最佳作品奖。还有我们以

“多彩贵州”为名的歌唱和舞蹈大赛，也出了不少
好作品。

记者：据说你们经过一年多的精心组织和策
划，排演了大型舞剧《利悠热谐谐》，彰显了布依
族艺术特色。能否向我们介绍一下？

汪信山：《利悠热谐谐》是一部大型布依族民
族舞剧。你可能觉得名字有些拗口，“利悠热谐
谐”是布依语，是幸福、亨通的意思。对贵州来说，
这部舞剧是继《天蝉地傩》之后，我们倾力打造的
一部新作。作为舞剧的总策划，我同意总导演苏
时进对这部作品形态的定位：“现生态”。一些媒
体转述他对此的解释是：“把民族原生态舞蹈和
现代舞蹈元素打碎后再重新融合的一种艺术形
式。”或许，这是区别于“原生态”、“衍生态”的不
得已的“命名”。在了解到苏时进对这部作品形式
及编舞定位的阐释之后，我以为，这部舞剧是把
布依族的原生态——自然的、人文的、艺术的原
生态，从民族的文化记忆中和心理结构中找寻、
发掘出来，再将这个民族的文化传统，尤其是它
浓郁的民族性、地域性，与现代舞蹈的思维、观
念、技巧融合，就像女娲用泥和水“造人”一样，使
舞剧成为沟通不同时空、不同民族、不同文化、不
同语言的艺术载体。在这样的载体中，一方面，它
展示了永恒的回忆和回归幸福和谐的旅程，让人
感受到人与人、人与自然之间爱的涌动；另一方
面，它所揭示的场景能帮助“修复”现代的“天人
关系”。

贵州省文艺理论家、文联副主席何光渝评价
这部戏说，这部戏凭借“原始的”、“民族的”基调，
精彩而敏锐地诠释着现代生活，本身就已超越了
时代、民族和种族的界限。这部舞剧的创作主体
将自己置身于不同文化时空的张力之中，以独特

的视点，在原始的质朴淳厚与现代的复杂错综间
转换，在技巧上向前进的同时，在文化上向“后”
看，而向“后”看正是实现了为未来而反思、前瞻
的手段。在这部作品中，我们可以看到“新原始主
义”的诸多元素和精神。现代人对富有活力的原
始生命和原始意识的追寻，现代艺术对原始、民
间艺术的心仪，并不意味着一种亦步亦趋的重复
或模仿。在一定意义上，这部作品也使人更接近
自然与真实，是对我们民族古老的“天人合一”理
想的诠释。

事实上，用文字来描述舞剧，绝对是笨拙的，
因为舞蹈与音乐和美术一样，是另外一种艺术样
式，无法用语言复述。在《利悠热谐谐》这部作品
中，通常意义上的“情节”时隐时现，“冲突”似有
若无，创作主体在力图创造一个优美、和谐的布
依人“天堂”和东方的“伊甸园”。同时，在充分考
虑大众欣赏习惯而强化其“戏剧构成”、尽可能展
示出舞剧艺术的时空表现和动态形象，并生动描
绘出布依族人民的风俗、习惯、礼仪和服饰，用更
为单纯的形式、更为真实的表达、更为自然的风
貌，用“形而下”的肢体语言来诉说英雄、爱情、生
死和命运的主题，并升华到“形而上”哲学层面
的思考。由于编导人员较好处理了这个舞剧题
材，使得整个剧目显示出了一种张力。剧中，按戏
剧形式展开的全部舞蹈，都处于过去与未来、内
容与形式、土风与时尚、民族化与现代化的相互
对峙所形成的张力状态中，有益探索了舞剧的表
现手段。

记者：据我了解，贵州自上世纪 60 年代初，

为我们的舞坛奉献了一部苗族舞剧《蔓萝花》后，
舞剧创作就一直处于比较低迷的状态。与此同
时，各地在改革开放30年间创作了多达320部舞
剧，新世纪以来创作了 105 部舞剧。在这种高产
量中，贵州的舞蹈创作似乎偏重于“原生态”歌
舞，那么这部新创的《利悠热谐谐》，是否可以看
做是贵州舞剧原创力的恢复？

汪信山：回答这个问题，我想先引用一下法
国舞蹈家诺维尔的话：“即使我还没有达到目标，
至少已找到了可能达到目标的道路。”这是他在
那部经典的《舞蹈和舞剧书信集》中说的。对这部
舞剧的创作，我们确实是下了功夫。我们希望它
的一面朝向过去、洪荒、血性，另一面则朝向未
来、文明、圆融、理性。因而它比我们以往任何一
部舞剧都显得更为丰满和充满活力。其实，我们
今天对少数民族文化的兴趣、心仪乃至迷恋，更
深层的动机是：在漫长的历史长河中，它们因游

离于主流文化之外，而具有更为奔放、自由、本
真、强旺的生命力。而这正是现代社会的稀缺品
质。所以，我们在这部作品中，安排了血性的意
识、回归的神话、灵与肉的互渗交合、仪式中的崇
高与沉醉、节日庆典中的宣泄与释放、生与死的
轮回转化、狂欢化的精神、多体裁的交织或镶嵌、
互不相干的各种对立因素的综合。整个舞剧在时
间上就像一个循环的故事，从现在开始，走入过
去，又螺旋般上升，回归更高层次的现在。舞者用
最古老、最简朴的肢体语言，构造和释放着丰富
的意境。这一点，在滕爱民等舞者从容自由、张弛
有度的表演中，得到精彩演绎。

尽管，这部舞剧依然还有不少艺术上的遗
憾，还有很大的改进空间，一旦有机会，我们会把
它修改得臻于完美。但是，这部舞剧作品对于我
们贵州的艺术创作来说，观念解放和艺术创新的
意义非常重要，它让我们从原生态的土壤中，获
得了原创的力量。

记者：在今年 CCTV 全国青年歌手大奖赛
上，来自贵州沿河土家族自治县的山歌原生态节
目“山哥山妹”组合杀入了总决赛，让人们觉得土
家山歌能在青歌赛这样的平台上得到展示，是对
沿河多年挖掘整理土家文化的肯定。

龙耀宏：贵州省沿河县的土家族人口占到了
该县总人口的57%，是全省惟一的单一土家族自
治县。地处乌江流域中下游的沿河，受巴渝文化
和荆楚文化的影响，形成了特有的武陵山区农耕
文化。土家山歌，是土家族人在长期的生息繁衍
劳作过程中触景生情、有感而发所创作的，其题

材涉及生产、生活各个领域，就连衣食住行、喜怒
哀乐皆可入歌，其曲调优美、高亢豪放、情感真
挚、诙谐幽默，田间地头劳作的土家人，经常通过
山歌汇聚力量或释放压力。

近年来，我们对土家山歌的挖掘、保护和开
发做了大量工作。首先组织文化工作者深入乡镇
和村寨开展土家山歌普查，共发现了山歌 2000
多首。在调研的基础上，我们和有关部门建立了
沿河土家山歌档案库，编印了《沿河土家族歌谣
选》《沿河土家族民歌集成》等集子，制作了《大雨
落来细雨飘》等山歌民歌光碟，作为乡土教材走
进了中小学课堂，免费发放到社区和农村。在
2010年，我们开始向文化部申报“中国土家山歌
之乡”，积极组织专家帮助沿河撰写申报命名

“中国土家山歌之乡”的相关文本和数据，开展了
一系列卓有成效的工作，并终于在9月获得通过

和专家评审验收。9月16日至18日，由中国民协
党组成员、副秘书长赵铁信，中国民间文艺家协
会副主席余未人、贵州省文联副主席井绪东等一
行 9 人组成的专家组，对沿河自治县申报“中国
土家族山歌之乡”进行了为期3天的实地考察评
审。专家组一致认为，在沿河建立“中国土家族山
歌之乡”条件已完全成熟，并符合中国民协“文化
之乡”的命名条件。

沿河县更是从今年4月份起，每月都在县城
举办一次“唱山歌·感党恩”的广场文艺演出，广
大群众互动联欢，营造出了人人学山歌、唱山歌、
赛山歌的浓厚氛围。而在该县一年一届的文化旅
游节上，更是邀请媒体和知名艺术家指导、宣传
和探讨土家族文化，为少数民族文化发展做出了
有益尝试。

可能是受省内少数民族艺术氛围的影响，贵
州龙宫油菜花节的“屯堡尖叫歌王”活动也声望
渐高。每到油菜花盛开的季节，在层层油菜花海
间，游客都能听到别具特色的传统屯堡山歌。屯
堡山歌有着600多年的悠久历史，集聚了屯堡人
民的智慧，体现了屯堡人民淳朴勤劳的生活风
貌，是屯堡劳动人民集体创作的文化艺术。一年
一度的“屯堡尖叫歌王”擂台赛，汇集了众多山歌
高手，他们用自己优美的歌声唱出对生活的热
爱。所以我们又参与和组织了屯堡歌王擂台赛，
在为期一个月的时间中，进行了三轮循环赛。来
自全省各地的近百名山歌手，让贵州山歌尽显魅
力。这种配合乡村旅游的活动，不仅丰富了乡村
旅游内容，而且将自然山水和民俗文化组合在一
起，形成了文化产业与旅游产业的互动、互补和
互赢。

此外，我们还组织苗族、布依族、水族服饰及
工艺品，参加了北京民族文化宫举办的中国少数
民族服饰遗产展。在上海艺术礼品博物馆开展的
中韩民族特色艺术展中，集中展出了由贵州省民
间文艺家协会组织的国家级非物质文化遗产苗
银锻造技艺、马尾绣水书等。同时，我们组织文艺

家参加了首届中国剪纸艺术节，以及全国农民画
展。前者获两金一银，后者获两个一等奖，取得了
丰硕的成果。在黔西县，我们还建立了“中华西部
最古老的布依傩”基地，举办了“中华西部最古老
的布依傩‘扎门扎南’论坛”。

记者：“扎门扎南”属酬神傩，据说“扎门扎
南”是“造天造地”的意思？

龙耀宏：是的。布依傩戏是戏剧的“活化石”，
产生于唐宋年间，由布依人自然崇拜、图腾崇拜、
祖先崇拜和神灵崇拜演化而来。在傩戏表演中，
有对原始生命的崇拜和生命意识的冲动，有色彩
艳丽的傩画像，造型奇异的傩面具和夸张的舞蹈
动作。加之原始的服饰、唱腔，配上各种民族乐器
和道具，表现了布依人心灵深处深沉的忧患意识
和对美好生活的强烈欲望，涉及布依族的民俗、
音乐、舞蹈、美术、服饰、戏曲等的创造与认识。

“傩戏”不仅渊源很长，内容也很丰富。古傩
最早用于布依族“做桥”、“烧香”、“还愿”等“傩坛
祭祀”，后来“傩戏”又取材于中国古代征战故事，
糅进了神话传奇，杂以乡间吉语，融话剧、歌剧、
舞剧为一体，剧中人物有“将军、先锋、文官、武
官、副将、妇孺”等形象。傩剧最大的特点是傩面
具，面具均用木质雕刻成型，造型奇特、色彩神
秘、栩栩如生，代表着各种不同的神灵。服装更是
瑰丽多彩，具有娱人娱神的效果。布依傩戏，演出
时间分“小桥”和“大桥”，“小桥”一至三天，“大
桥”三至十三天。多年来，布依先民用这种民族戏
剧典籍，反映了布依族最初的神话传说，展示了
布依人民惩恶扬善的独立的民间故事，是解开其
民族文化深厚底蕴与奥秘的路径之一。

记者：贵州的苗族文化与艺术也极具传统与
特色。苗人两千年来的迁徙跋涉，忠实地伴随着
一件信物，它传承在一代代苗族人的生命里，成
为一种不朽的民族象征。它就是芦笙。当芦笙后
来成为南方百越民族普遍挚爱的乐器时，苗族人
对于它仍然怀着一种独特的情愫。

韩贵群：苗族老人一般这样描述芦笙的意
义，说很久以前，当祖先长途跋涉在陡峭的山岭
与森林中时，这一队人马与下一队人马之间，是
用芦笙来传递讯息的。走在前面的人吹芦笙，告
诉后面的人有无野兽，有无险情，什么时候渡河，
什么时候集合——那时芦笙是会说话的。当漫长
的迁徙告一段落，苗族人在作为家园的地方再吹
起芦笙时，就一种“喜悦”的表达。在中国大地上，
只要有苗族人的地方，就有芦笙。而贵州的芦笙
节，是最能让苗族人忘情的节日。

贵州的苗族，不仅非常古老，而且人数也很
多。在五千多年前，黄帝时期的“九黎”部落就是
苗族最早的祖先。当时“九黎”居住在黄河中下
游，与黄帝部落发生战争后，黄帝与炎帝联合，九
黎首领蚩尤被黄帝擒杀，剩下余部退到了长江中
下游地区，形成了“三苗”部落，建立了三苗国。后
来“三苗”又被夏禹所灭。留下的苗人们节节败
退，一部分被驱逐到川南、滇东北、黔西北等地，
形成后来西部方言的苗族；一部分与华夏融合；
另一部分形成商周时期所称的“南蛮”；还有一部
分是因居住在汉水中游而被称为“荆楚蛮夷”。后
来，荆楚蛮夷中先进的部分逐渐发展为楚族，建
立楚国；而后进的部分继续迁入湖南、贵州、广
西、湖北等地的山区。而苗人大多数都停留在了
黔东南地区，发展成为今天生活在贵州省苗岭深
处的苗族同胞。根据第五次人口普查，全国苗族
总人口890万人，其中70％以上聚居在贵州。

为什么要这样详细地描述苗族呢？因为我们
正在筹划一个苗族摄影大展。这个大展将吸收全
世界苗族的生活场景加以展现，而仅在贵州，苗
族就有 100 多个分支。可以这样说，苗族刀耕火

种的岁月痕迹，只有在我们贵州的大山里，才保
留了下来。苗族文化不但源远流长，而且苗家的
衣食住行、歌舞娱乐、婚丧嫁娶中无不折射出其
强大的文化魅力。比如苗族是一个热情好客的民
族，敬酒是苗族人用来招待客人的最好礼遇，所
以不管你到哪个苗寨做客，苗胞们都会用装满了
酒的牛角杯，唱起敬酒歌为客人敬酒。还有苗族
的歌舞多以扭胯为主，这与他们的生活环境有
关。因为苗族部落基本上都在高山上，特别是女
性穿着裙子走山间小路，肩上还挑着东西，所以
不得不提裙扭腰行走。苗族除了色彩艳丽的长裙
苗，还有短裙苗，短裙锦鸡舞是个很经典的舞蹈。
妇女们身着短裙，在芦笙的伴奏声中，模仿自然
界锦鸡轻快的步伐，非常优美。舞蹈的时候身上
佩戴的银饰、银铃叮当响亮，很有活力。苗族有自
己的语言，没有文字，他们往往会通过服装刺绣
图案和歌曲，来世代口传他们的文化。而这一切，
都将在我们的摄影展中得到最充分的展现。我们
要用照片给世界一个惊喜。

汪信山：在发展少数民族艺术的前提下，我
们还注意积极推进民族文化遗产抢救与保护工
程。贵州的非物质文化遗产普查工作，整理完成
普查资料百万余字，图片资料近万张，音像资料
近百小时，《“蒙恰”苗人文化研究》《月亮河流域
布依族文化研究》等部分普查成果已公开出版，
采集、翻译、编印 15万字的《苗族贾理》，采集 25
万多字的苗族传统信仰文化遗产《苗族古经》资
料，为“侗族大歌”申报世界非物质文化遗产名录
及其推广也做了大量卓有成效的工作。我们承担
完成了《〈苗族古歌〉通解》《布依族摩教艺术研
究》《贵州少数民族传统信仰文化研究》等国家级
研究课题，采集了苗族长诗《九告珍福》《阿容略
冈》等 7 部，参与文化遗产项目《苗族亚鲁王长
诗》的抢救工作。经过5年多的不懈努力，完成了

《贵州少数民族音乐文化集粹》系列丛书的编辑
出版工作。该丛书一套 7 卷，对省内世居主要少
数民族音乐民俗活动进行深刻的文化解读，在全
国尚属首创，对民族传统文化的抢救与保护意义
重大，也给“多彩贵州”名片添上了浓墨重彩的一
笔。

此外，我们还组织文艺工作者深入开展“送
欢乐·下基层”的文化惠民活动，深入基层和建设
一线，为广大人民群众奉献精神食粮。同时我们
也要求不断加强文联的自身建设，坚持政治理论
学习，提高思想和艺术素养，努力成为人民需要
的文艺人才。在党的十七届六中全会以及中国文
联第九次、中国作协第八次全国代表大会召开的
背景下，我们认真学习和落实会议精神，决心团
结和带领广大文艺工作者，坚持科学发展，高举
旗帜，围绕中心，改革创新，深入基层，贴近群众，
创作精品，树立品牌，推出人才，力求在新的一年
里取得更大的成绩。

压题照片王济文 摄

这是一片多彩的土地这是一片多彩的土地
————贵州少数民族艺术创作三人谈贵州少数民族艺术创作三人谈 □□本报记者本报记者 余义林余义林
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贵州地戏 韩贵群 摄

苗寨 韩贵群 摄

弄装 邱 俊 摄

苗家女 王济文 摄

祭 韩贵群 摄


