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■评评 点点

中国电影整体的多样化发展
中国电影诞生至今106年，一个基本特点是

“统”少“分”多。中国电影长期以来一分为三，分
为“海峡两岸三地”，即大陆（内地）电影、香港电
影和台湾电影。如果从三者的关系来看，中国电
影 106 年的历史大致可以分为三个时期：1905
年至 1949 年，分治而有交流的时期；1949 年至
1978 年，分治而基本隔绝的时期；1978 年至
2011年，由交流、合作走向融合的时期。

“分裂”、“分治”对于中国电影成长发展的负
面影响是显而易见的，特别是1949年以后，疆域
分治加上意识形态对立，大陆（内地）与台、港两
地电影界基本隔绝，艺术资源、经验和信息互不
相通，自然影响中国电影自身的交流、合作和发
展。但大陆（内地）电影、香港电影和台湾电影，因
从中华文化共同的源头流出，又在各自不同的社
会历史和文化背景下，沿着各自不同的发展轨迹
发展，都创造了辉煌的成绩。中国电影因而形成
了大陆（内地）、香港、台湾三大发展板块，三地电
影因此而有互补共赢的合作空间，中国电影因此
而显得更加丰富多彩，更加成果辉煌。

大陆（内地）是中国电影发展的母体。上海作
为中国电影发祥地，其上世纪三四十年代的现实
主义创作潮流及其《渔光曲》《神女》《马路天使》

《十字街头》《万家灯火》《一江春水向东流》等经
典作品，对以后“两岸三地”电影的发展都发生了
十分深刻的、根本性的影响。1949 年以后“十七
年”的大陆（内地）电影称为“新中国电影”，主要
受苏联电影及其“社会主义现实主义”创作思潮
影响，强调表现新的生活、新的人物，强调艺术真
实性和革命理想性的统一。期间始终发生着现实
主义与各种非现实主义（教条主义，公式化、概念
化倾向，政治功利主义等）的矛盾和斗争，新中国
电影史上的两次艺术创新高潮及其一批优秀作
品的产生，都是现实主义对于非现实主义、反现
实主义的胜利。“新中国电影”从正反两方面为我
们创造了丰富的现实主义经验，其严格的历史主
义、认真的创作态度、丰富的人文和人才资源，为

“两岸三地”电影界称道。

香港电影被称为“东方好莱坞”。1949年以前
的香港电影，实际上是以上海为代表的内地电影
的延伸，上海电影人三次南下香港促成早期香港
电影的繁荣，奠定了香港电影爱国主义和文以载
道的现实主义基础。1949年与大陆基本隔绝以后
的香港电影越来越多受到西方文化和美国好莱
坞电影的影响，沿着“商业化、娱乐化、类型化、明
星制”的道路发展，积累了有关商业电影制作的
丰富经验。商业化带来艺术创作某些方面的低俗
化倾向，同时也创造了艺术类型的丰富性。从李
小龙到成龙，香港功夫片首先使中国电影走向世
界，使“中国功夫片”立于世界影坛。相对宽松的
创作环境带来香港电影在思潮、方法、题材和形
式上的多样化发展。

台湾电影较之大陆和香港电影发展较晚，其
崛起在上世纪 60 年代，“健康写实”路线恢复了
中国电影的现实主义传统，李行、李翰祥、白景
瑞、胡金铨“四大导演”的作品标志着台湾电影的
第一个“黄金时代”。台湾电影的发展轨迹与大陆
和香港都不同，既保留了更多的中华传统文化气
息，又较早受到西方电影和文化的各种影响。

对中国大陆（内地）、香港、台湾电影的比较
研究，会告诉我们两点：第一，“海峡两岸三地”电
影，具有共同的中华文化渊源和基础，都是中国
电影的一部分；第二，“海峡两岸三地”电影，在不
同的文化背景下创造了各自的成绩和不同的经
验，这些成绩和经验具有互补的意义，形成了中

国电影整体的多元化发展。

在互动交流中增进了解，合作

共赢
进入上世纪 80 年代，分处“海峡两岸三地”

的中国电影不约而同地发生了艺术创新运动（香
港“新浪潮”、台湾“新电影”、大陆“第五代”电
影），其代表作《黄土地》《红高粱》《老井》《悲情城
市》等相继在世界各大电影节获奖，由此产生“两
岸三地”电影人“交流、合作”的强烈愿望。而随着
大陆改革开放的深入、台湾宣布结束“戒严”、香
港终于“回归祖国”，使“两岸三地”电影界交流、
合作的愿望终于成为事实。

交流首先是从关于“中国电影”概念的拨乱
反正开始的。在海峡两岸，此前关于“中国电
影”的认识都是只限于此岸，对于彼岸的电影
几乎一无所知。“台湾电影是中国电影的一部
分”、“港、台电影都是中国电影的重要组成部
分”、“一部完整的中国电影史应该包括大陆、
台湾和香港拍摄的全部电影”……这些在今天
看来都是常识，在上世纪80年代中期交流之初
却是引起“两岸三地”电影人兴奋的热点、焦
点议题。为了区别此前对“中国电影”的理
解，有人提出 “华语电影”、“大中华电影”等
概念。总之，“中国电影”完整概念的建立，为

“两岸三地”电影的交流、合作和融合奠定了认识

基础。
两岸电影界的学术交流是随着1988年年初

台湾宣布开放民众赴大陆探亲，借“探亲”、“旅
游”的名义开始的。1988年中国台港电影研究会
应运而生；1990年10月，中国电影家协会邀请台
湾电影导演代表团正式访问大陆，打破两岸电影
界40余年的隔绝；1992年，“大陆电影代表团”等
四批大陆影人相继访问台湾，开启了两岸电影界
的“双向”交流。此后，“两岸三地”电影界的学术
交流和人员往来越来越频繁：一年一度的中国金
鸡百花电影节、上海国际电影节、中国长春电影
节，曾经两度举办的珠海“海峡两岸暨香港电影
节”，曾经 10 次举行的“两岸三地导演研讨会”，
还有一年一度的香港电影“金像奖”、台湾电影

“金马奖”等，都成为“两岸三地”电影界互相展映
观摩影片、共同切磋探讨中国电影发展，以及同
行友好相聚的节日。李行、谢晋、吴思远等分别成
为“两岸三地”电影交流的带头人物。在大陆，台
港电影研究成为一门新兴而热门的电影学科并
进入大学课堂，由程季华、李行、吴思远主编的

《中国电影图史》也开启了“编写一本完整的中国
电影史”的先河。

合作拍片与学术交流同步进行，是近 30 年
来“两岸三地”电影交流的重要特点。内地与香港
合拍电影开始于 1982 年的《少林寺》《火烧圆明
园》《垂帘听政》，其后在上世纪 80 年代中后期、
90 年代初期，多次出现“海峡两岸三地”合拍电

影的高潮，合拍片产量每年可达30至50部，此一
时期在国际各大电影节获奖的《霸王别姬》《大红
灯笼高高挂》《秋菊打官司》《菊豆》《卧虎藏龙》等
几乎全是大陆与台、港合拍电影。特别是2003年

《内地与香港关于建立更紧密经贸关系的安排》
（简称CEPA）签署以后，内地电影市场向香港开
放，内地与香港合拍片数量突飞猛进，达到每年
30多部。自2004年以后，内地电影市场国产电影
票房总数超过进口大片，内地与香港合拍影片也
起了关键作用。

“海峡两岸三地”电影从交流走

向融合
经过自上世纪 80 年代至今 30 年“海峡两岸

三地”电影界的交流、合作和整合，“两岸三地”已
经开始出现一批融合三地电影资源的“华语大
片”，像《英雄》《十面埋伏》《如果·爱》《霍元甲》

《集结号》《赤壁》《十月围城》《孔子》《狄仁杰之通
天帝国》等。这些“华语大片”多数是“两岸三地”
合拍片，特别是内地与香港的合拍片，有的虽然
并不以“合拍片”名义拍摄，实际上也是融合了大
陆（内地）、香港、台湾的资金、技术、人才、经验。
这批“华语大片”的特点，一是在资金上大投入，
一般都在数千万人民币以上，有的高达数亿，而
且一般采取包括“两岸三地”在内的国际融资方
式；二是在人才上，编导演、摄录美、服化道等主
创力量，往往汇集起“海峡两岸三地”演艺界比较
顶级的人才；三是在题材上，多数选择中华民族
的历史、传说，注意加入中国传统文化、功夫等元
素；四是在美学观念上，试图综合内地和香港的
经验，如内地的文化反思、香港的商业理念等；五
是在技术上，站在世界电影前沿，大量运用高科
技、电脑特技制作，以制造视听奇观；六是在市场
上，以“海峡两岸三地”为共同市场，在内地创造
出票房奇迹，并且进军国外市场。

尽管以上影片取得的成绩高低不一，人们对
影片的评价也褒贬有别，其中有的影片还受到来
自观众或评论界的尖锐批评；但是总的来说，自
2001年《英雄》以来，每年“华语大片”的摄制已经
成为一个社会热点和独特的文化现象。对中国电
影发展来说，这些“华语大片”显示了近 30 年来
中国“海峡两岸三地”电影人从交流、合作到融合
的成果，标志着三地电影在创作上的“统一”已经
开始实现。

对于中国电影整体来说，如何进一步加强
“两岸三地”的交流与合作，如何更有效地融合
“两岸三地”电影的资金、人才、技术、经验、市场
等各方面资源，如何在合作中去弊趋利，取得共
荣同赢的效果，正是中国电影今后进一步发展的
一个关键问题。而“海峡两岸三地”电影的交流、
合作和融合，正深刻影响着中国电影发展的进
程。

对于一种民族文化而言，战争洗礼或加速其消亡，或催化
其涅槃，都是惨烈的。但如催化其涅槃，那惨烈一定是可歌可
泣的。粗略梳理2011年抗战题材热播电视剧，在娱乐化的谍战
打斗类型的迷恋中，《中国地》等抗战文化大剧展开的音诗画
卷，堪称圣歌与天泣，撼人心魄。长歌当哭于痛定之后，“九·一
八”事变80年祭，难得如此圣歌与天泣。

乡土中国的长老统治与赵老嘎等人物形
象的锻造

中国人民的抗日战争，是乡土中国走向现代的关键时点。
从《中国远征军》《国际大营救》等作品看，由于国民党讲求精
英政治，其抗战的乡土改造意义不大；而娱乐化的谍战打斗类
型电视剧，如《抗日奇侠》《黑狐》等，则更加远离乡土中国。就
此而论，《中国地》《永不磨灭的番号》等作品的文化意义非同
凡响。

以人物形象的锻造角度分析，正是乡土中国的长老统治
文化，造就了赵老嘎等乡土抗战的典型人物，而他们在新力量
作用下的行动发展，特别是带领农民抗战的复合行动，催生了
新的文化灵魂，也推动着乡土中国的文化转型。这个文化脉络
的魅力演进，再现了抗日战争的文化进程，尤其是马克思主义
社会变革思想的乡土传播及至人的变化，具有深远的文化自
觉力量。可以说，文化脉络与性格脉络的魅力熔铸，昭示着血
火之浴中的灿然涅槃，真切而厚重。

学者费孝通认为，我们的乡土社会权力结构，可称为长老
统治，主要表现为教化过程。以《中国地》而论，其撼人心魄的
悲壮之源，就有“长老统治”的沉沉力脉，其既延伸在刻骨的文
化记忆里，也舒张于切肤的文化现实中。这种权力和过程非常
典型地表现在赵老嘎的人物行动上，而且“成也萧何，败也萧
何”。可以说，“长老统治”成就了赵老嘎这个头人的强大与功
勋，也营造了他的脆弱与庸碌，甚至酿就了他的愚昧与罪过。

作品中的“中国地”清风岭，可谓复活了的乡土中国标本，
其中最典型的就是它的社会结构。清风岭的社会中枢为长老
团，长老会议推举领头人。平时，各个家族作为基本单元，遵循
自然时序，以节令更替、长幼有序的周而复始，维持着无政治
管理也可的文化张力。

这样的社会结构及其文化张力的优势，往往通过孕育极
具人格魅力的家长以至村落头人才能实现；而家长、头人能否
成为其文化英雄，又取决于是否具有驾驭这种结构与张力的

能力。一方面，他必须强悍甚至霸道；另一方面，他又能够敦厚
以至隐忍。只有这样，才能守护一方乡土，获得文化认同。赵老
嘎的起家、齐家，掌村、抗战，复调式地演绎了这样一个文化英
雄，成就了这样的强大与功勋：长达 14年的抗战，坚守住东北
全境沦陷后惟一未被日军占领的神奇土地——“满洲国”里的

“中国地”。可以说，“长老统治”在一定意义上成就了赵老嘎这
个头人的强大与功勋。

但也正是这“长老统治”，同时制造了赵老嘎的脆弱与庸
碌，甚至酿就了他的愚昧与罪过。其中，慧儿的惨死，翠翠的守
活寡，让人感到“长老统治”的双刃剑，在强制新分子归化上，往
往更加锋利而残忍。作品让痛哭既倾泻着对日寇残暴的悲愤，
也倾诉着对长老统治残酷的悲怆，其批判意识还是浓烈的。

还有秀春与赵老二的爱情悲剧，也体现着对
“长老统治”的批判，强化了赵老嘎人物形象的复
合锻造。一对苦命爱侣，生离愁云惨雾，死合撼天
动地。生离是长老们道德合围的结果，其中就有赵
老嘎被文化裹挟的庸碌；死合的悲壮中，既有对日
寇残暴的悲愤，对视死如归的壮烈，也有对长老统
治残酷的悲怆，对舍生酬情的悲悯。文化的圣歌
中，托起崇高圣洁旋律的，往往源自牺牲者的声
线，其中必有文化的天泣在交响。

文化造就人，人造就文化。乡土中国长老文化
的艺术再现，多面地锻造了赵老嘎这个典型人物。
相比之下，《永不磨灭的番号》中李大本事的文化
锻造，在张扬燕赵乡土血性上极具张力，但传奇光
影的下面，却缺乏厚重的多维依托，精彩而难免单
薄。

当然，《中国地》更加深沉厚重而可信的人物

发展，还来自马克思主义社会变革思想的乡土传播及至人的
变化，催生了新的文化灵魂，也推动着乡土中国的文化转型。
这个文化脉络的魅力演进，艺术地再现了抗日战争的文化进
程及文化自觉。赵老嘎及身边人物群像的发展变化，就是这个
文化进程的集中体现。

“日子不一样了，这规矩得改一改了！”
辛亥革命、五四运动与中国人民的抗日战争相比，对民族

文化的冲击固然剧烈，但并不深远全面。上世纪 20年代前后
的新文化冲击波，直到抗战前后才猛烈放大，其加速扩大器是
中国共产党的乡村组织。这层组织在抗战前后广泛而有效的
建设，从根本上动摇了乡土中国的权力结构，随着诸如“民

兵”、“自卫队”、“青抗先”、“妇救会”等形式的建立，反帝反封
建的新文化，以马克思主义社会革命思想的新面目，加速地改
造着乡土，从而强化了民族的文化自觉。正如老嘎妻所言：“日
子不一样了，这规矩得改一改了！”

激荡中国地，事变人变道变。中共的组织影响及新文化传
播，在血与火的日子里，很快打破长老统治诸多规矩，把农耕
无为的自然更替，转换为效率组织的优胜劣汰，挣脱束缚的男
女老少，开始能者为先，从根本上激发了民族活力，催化了民
族文化的加速涅槃。以此而论，《中国地》《永不磨灭的番号》的
艺术再现也颇具典型意义。其中《中国地》中以永清为代表的
晚辈群像的成长，以七巧为代表的妇女群像的觉悟，在演绎这
种变化上更富感染力。

永清是一个抗战新文化的标志性人物，标志着乡土根脉
上获得新质的一代之崛起。他由一个不愿走父亲老路的孩子，
经流浪学者王思恺启蒙和中共基层组织引导，奔赴延安抗大
学习后又回到清风岭一带，在浴火重生中成长为新生代的灵
魂人物。当赵老嘎在与日寇同归于尽的爆炸火光中升华而去
时，永清为代表的新文化生力军，也在烈焰火光中崛起。正是
与永清一代崛起相关的文化自觉，亲切而自然地触动了赵老
嘎的文化意识，比如对“延安”、“毛泽东”、“毛泽东的书”的朦
胧但贴近的感觉，才使清风岭一带的传统封建性联盟，顺利地
转变为抗战后期中共主导的统一战线，最终成就了赵老嘎开
创的“中国地”伟业。

七巧形象体现的文化自觉，作为妇女群像焕然面貌的根
由，更富感染力。她从一个孤身寻仇想借力报仇的悲情女子，
最终在抗联女战士报国情怀的感召下，走出了个人小天地，参
加抗联，成长为妇女群体解放的领军人物，为“中国地”伟业作
出了杰出贡献。这样的妇女解放，是马克思主义女性观的中国
自觉，不同于西方女权主义运动的个性意义；正是这样的文化
自觉，才是中国文化在自我觉醒、自我反省基础上，汲取世界
先进文化后的自我创建。换一种表述，就是从量变到质变，经
血火之浴催化的灿然涅槃。与之相比，《永不磨灭的番号》中的
群像意义，则重在强化乡土中国的忠义色彩，但已经是在中国
共产党引领下的忠义，同样意味着涅槃般的文化自觉。

正是更多的永清们、七巧们和李大本事们，在自我觉醒、
自我反省和自我创建中，经受了血与火的惨烈洗礼，让一个伟
大的民族赢得涅槃的灿然。于是，在更广阔的中国地上，血火
间跃动的文化精灵，成就了抗战文化大剧的圣歌与天泣品格。

漫谈《中国地》的人物塑造
□张 翼

走向融合走向融合：：
““海峡两岸三地海峡两岸三地””电影电影

□□张思涛张思涛

广 告

为认真学习贯彻党的十七届六中全会精神，推动社会主
义文化大发展大繁荣，中国文化管理学会、中国文化报社、东
方文化艺术院决定联合举办“学习六中全会精神、推动文化大
发展大繁荣”征文活动，现面向社会公开征稿：

一、征稿范围
全国范围内的文化工作者、文化理论研究方面的专家学

者、文化企事业单位的管理者。
二、征稿要求
结合学习胡总书记“七·一”重要讲话和六中全会精神的

心得体会，理论联系实际畅谈促进本地区、本部门文化大发展
大繁荣的思路、方法和举措；字数控制在五千到一万之间。

三、奖项设置
本次征文活动不收取任何费用。征文分设三个奖项：
一等奖二万元（一名），二等奖一万元（二名），
三等奖五千元（三名），优秀奖二千元（十名）。
作品将选登在《中国文化报》等报刊上。

2012年3月在北京举行颁奖仪式，并颁发荣誉证书。
四、截稿日期及联系方式
本次征文活动的截稿日期为2012年1月31日。
请应征者务于截至日期前将稿件（电子文本）寄到（发到）

中国文化管理学会。
地 址：北京市东城区朝阳门南小街6号楼。
邮 编：100010。
联系电话：010-65285886、51661536。
Email：zgwhgl_bjb@163.com。
请在信封上注明“征文活动”字样，逾期不再受理。
本次征文活动的结果将在中国文化管理学会的官方网

站：http://www.ccasn.com发布。

关于联合举办“学习六中全会精神、推动文化大发展大繁荣”
征文活动的启事

中国文化管理学会
中国文化报社
东方文化艺术院
2011年10月20日

微型小说选刊微型小说选刊微型小说选刊

社长 姚雪雪 主编 陈永林 主办 百花洲文艺出版社 编辑、出版 微型小说选刊杂志社（330026南昌市新魏路17号）
国内统一连续出版物号 CN36-1089 / I 国内邮发代号 44-22 每期定价：3.00元

2011年第二十三期要目
七十三号的爸爸……邓万祥
生死拳击赛…………邹殿伟
灵魂远去的村庄……陈柳金
错点鸳鸯谱…………张长菊
男人的心……………戴 希
囚笼…………………张鸣跃
等待意外的检验…大爱无痕
择邻…………………聂鑫森
一个走运的人………秦文君
母爱的味道…………小 柔
爱在分手时…………叶 子
救命紫水晶…………晓 桦
休闲好时光…………崔 立
打错了人……………刘国芳
选择…………………周海亮
相约二十年…………程 刚
十元钱的尊严………朱成玉
伊特纳火灾的商机…李良旭
被“贤”弃…………梅林横笛
一条见过世面的鱼…丁立梅

死亡的姿势…………荒 城
男性机器人…………宋老道
转嫁死亡……………狗尾草
二傻的心思…………孟宪歧
化蝶…………………刘怀远
13路末班车上的女乘客

………………一路风尘
人狐殊途……………黄燕凤
自首…………………夏红波
红包节………………凤 凰
花船…………………孙方友
青槐…………………墨中白
柳州刀王……………玄知一
爱的墓园……………从维熙
偷钱包的人……王 伟编译
永远的橘子…………王 豆
旧年一段情…………茨 园

2011年第二十四期要目
一个怀抱一滴泪……周海亮
午夜的温情电波……雪绒花
二十六只蝴蝶………孙道荣
不能违反的魔咒……陈效平
你走后………………冷清秋
草原上的婚礼………卢树盈
爱的味道……………杨军民
父爱不矮小…………马迎辉
玫瑰糖……………月满天心
当老男人焕发青春…申仁哲
人工呼吸……………时建功
精神病………………杨守伟
都市蒙面人…………申 弓
滴水观音……………积雪草
表姐舒云……………刘 林
鸡王…………………沈石溪

玫瑰牙印……………崔 立
懒鱼馋灯……………李碧华
会说话………………高洪军
我没有偷那个拥抱…小 狐
梦想从不卑微………凤 凰
真诚无敌……………姜钦峰
留给最后一个人的机会

…………………章 骁
如何卖出情人节后的玫瑰花

…………………薛 峰
青春冲动……………唐雪嫣
我看我看爱情的鬼脸

…………………Vante
清明带雪……………刘正权
花喜鹊，叫喳喳……王振东
拎着蛋糕的男子…香雪东篱
猴人…………………杨 力
认牙…………………冯骥才
一千颗弹珠…阿奇·亚当斯
红桃花，白玉兰……陈柳金
细妹…………………冯 巧


