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长期以来，我的研究以美
国华侨史及亚裔美国人历史
为重点。因学术交流与项目合
作，与美国国会图书馆亚洲部
主任李华伟博士相识。在与李
华伟面会之前，就早已读过旅
美作家吕红以李华伟的人生
经历为经纬的长篇传纪文学，
当时节选发表在中美等地报

刊杂志上。让不同地域的读者对海外华人的人生
奋斗历程、历史文化以及社会生活原生态有了多
方面的了解。而长篇传记《智者的博弈——李华
伟博士传》的出版，为读者呈现出传主更加完整
的面貌。

作者别出心裁，有意选取李华伟事业生涯和
家人生活的几个转折点详述；把对传主成长影响
最重要的青少年时代的经历——抗战、求学，异
乡奋斗以及融入主流等采用蒙太奇的方法跨时
空地进行穿插、间隔和对比，使文字与思想、文本
与读者的关系更具内在张力。

传记是人物历史活动的真实记录，虽然不可
避免有主观因素的存在，但不是一般的罗列成绩
单、平面化的歌功颂德。传主也不是高不可攀，板
着面孔的抽象符号，而是活生生的、有血有肉的
人。作者不仅要采访观察，更重要的是通过多方
面了解，以自己的眼光及思考刻画人物丰富的个
性特征、亲情友情，以及在不同时期与不同人物
的交往、记忆中的深刻印象。恰如一滴水可以反
射阳光，看似不起眼的细节可反映一个人的个性
或内心世界，亦可多层面立体地反映出人物的性
格脉络及人生轨迹。

优秀的传记作品可以通过个人记忆去回溯、
再现父辈经历，表现传主与重要人物的交往，在
此之中涵盖历史变迁、时空地域变化及文化跨
越，凸显人物的精神面貌。受各种利害冲突的
影响，在社会大动荡和大裂变时期，人性复杂
多变，手段被目的所驱使，甚至可能违背自己
的本性和愿望行事，所以，历史人物的动机应
该到总的历史潮流中去寻找，而不应该到个人道
德中去寻找。《智者的博弈》透视了相关人性与社
会性、历史性与现实性，为读者认知提供了有价
值的参照。
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日前，华文女作家虹影的新作《小小姑
娘》由译林出版社出版。该书是一部虹影写
给女儿的“母女书”。

《小小姑娘》收录了 57 篇精巧动人的散
文，记述了虹影童年与少女时期的诸多难忘
旧忆。《小小姑娘》既是虹影对已过世的母亲
的追思与致意，也是为人母后的虹影对昔日
童年成长的一次温柔回视。冰冷而饥饿的时
代里，那些旧日的人和事，今日都成为了生命

或苦或甜的珍藏。书中虹影女儿绘制的天真而奇异的画作，更与其母
神秘生动的文字相映成趣。

身为一位母亲，虹影认为以故事、尤其是自己经历过的故事来教育
孩子，效果最好。谈到这部写给女儿的书，虹影说：“《小小姑娘》是小小
的我，有时六七岁，有时十一二岁，看周边世界、也看母亲和她那个神秘
的造船厂和神神秘秘的鬼神世界。如同一面镜子，你穿越，便能抵达那
深处，不是黑暗，而是存在于黑暗中的丝丝温情。” （王 杨）

虹影《小小姑娘》
近日出版

■书 讯

近日，第二届王鼎钧文学创作国际
学术研讨会在王鼎钧的故乡山东省苍山
县召开，研讨会由中国散文学会、美国
华文文艺界协会、山东大学文学与新闻
传播学院、临沂大学、苍山县人民政府
联合主办，来自海内外 150 余名学者、
作家、评论家出席研讨会。从多视角历
史客观地研讨了王鼎钧的文学成就和艺
术价值。

中国作协名誉副主席、中国当代文
学研究会会长张炯、中国作协创联部副
主任尹汉胤、山东大学文学与新闻传播
学院院长郑春、山东省作家协会副主席
赵德发、美国华文文艺界协会名誉会长
刘荒田、美国纽约华文作家协会会长宣
树铮、《香港文学》总编辑、作家陶然等在
研讨会上分别致辞。

研讨会期间，与会者围绕王鼎钧文
学创作成就及其在海内外的影响和对儒
家文化、宗教文化的传承和发展，王鼎钧
作品的家国情怀和兰陵文化，王鼎钧回
忆录的文学价值和史学价值，其散文的
艺术特色和美学价值以及推动王鼎钧文
学作品的出版及研究活动等方面作了精
彩发言和深入探讨。

山东大学教授黄万华就王鼎钧和文
学史上的境外鲁籍作家作了介绍。他认
为王鼎钧以及戏剧家马森，小说家郭良
蕙、杨念慈、王幼华、张放，散文家平路、
杨明，诗人管管等在内的境外鲁籍作家
群的创作有其超越地域文化的重要意义
和价值，足以为日后的文学史关注。王鼎
钧身处其中，其作品提供的“现代性的中
国化”的丰富经验、从自身文化资源中拓
展出转化“他者”文化资源的空间等诸多
实践、对“乡愁美学”的倡导和深化、在

“越界”写作中对于传统文化境界的提升
等，都代表了境外鲁籍作家群的创作成
就。首届王鼎钧研讨会发起人毕光明作
了《历尽波劫后的文化汇流》的发言，他
认为王鼎钧的艺术价值是各种文化汇流
的结果。中南财经政法大学教授古远清
认为《文学江湖》的艺术魅力不亚于《巨
流河》，其历史文献价值和艺术力量还有
待大家充分挖掘，并在真实性、文献性、
预见性、哲理性、故事性、生动性等方面
对王鼎钧作品作了重新审视和解读。马
来西亚作家朵拉讲述了王鼎钧对自己的
创作、生活、精神等方面的影响。旅美作
家王威从自己的亲身体会来讲述王鼎钧

的人格魅力。华侨大学教授庄伟杰指出
王鼎钧在中国文化的传承、故国情怀、内
在气质、精神风貌、审美趣味和价值取向
等方面都达到了一个新高度。暨南大学
的邱瑾认为王鼎钧近年来最重要的成绩
之一便是回忆录四部曲的出版。在四部
曲里，王鼎钧将回忆录写成一部以个人
视角观照下的宏大历史，笔触遍及20世
纪中国近半个地区，这里有个人史、族群
史也有家国史，在文学和历史学上都有
着极大的价值和意义。美国华人文艺家
协会副会长王性初就王鼎钧和刘荒田两
位作家谈了自己的观点，他认为王、刘二
人然人生际遇各异，作品主题不尽相同，
然而在散文领域各放光彩，从内容到文
字，都彰显出感人至深的魅力。山东师范
大学教授王景科对王鼎钧散文“赤子之
情、思乡浓情、人文情怀”的艺术特色作
了详细的阐述。她说读王鼎钧的散文如
同听一位长者在不紧不慢地讲故事、谈
世理、话人生、说人情。这也是作者散文
创作的语言特色和行文风格。

与会者还就王鼎钧散文的语言魅
力、乡土情怀、艺术价值进行了讨论。

（王凌晓 李洪振 范海蕾）

“对以文学创作为人生的人来说，真
正的故乡不一定是某县、某镇、某城，而是
美丽的中华方块字。”在旅美华文女作家
赵淑侠看来，海外华文作家身处中华文化
与异族文化接触的最前沿，在异国的复杂
的文化和语境之下，一直在住在国主流文
化与华族文化相互的对流间找寻融合，

“坚持文学创作而无悲情”。
由大陆的中国世界华文文学学会和

台湾的世界华文作家协会携手举办的“共
享文学时空——世界华文文学研讨会”23
日至24日在广州暨南大学举行，来自两岸
四地及海外30多个国家的400余位华文
作家齐聚一堂，共同研讨“华文文学与中
华文化”，分享在中西两种文化碰撞与交
融中的独特生存、情感和文化体验。

赵淑侠表示，分布在海外各地的华文
作家，有两个共同点：首先都有完整的中华
文化背景；再者因为长居国外，多少受到一
些住在国文化的熏陶，在思想和生活方面，
既不同于母国的本土作家，也不同于侨居

国的作家。海外华文作家具有中国儒家思
想糅和西方基督教文明的特质，并且习惯
以两种特质的混合观点来看人生、看世界。

中国社会科学院文学研究所研究员黎
湘萍指出，所谓“华学”就是华人在离散、
移民海外，从“侨居”到“定居”过程中逐渐
开展的文学、艺术、文化和学术的总和。它
与不同文明、文化“嫁接”而产生“新质”，同
时又不同程度地保留着某些华人传统的特
征。因此，“华学”是研究全球化时代世界文
化冲突、对话、交流和变易的重要资源。

马来西亚拉曼大学中华研究院院长
何启良认为，马来西亚华文文学是世界华
文文学的重要一环，但却处于大中华文化
圈和马来西亚国家文化的“双重边缘”。因
此，在当前全球化背景下，马华文学与其
在国家文学的系统里争取承认，不如在世
界华文文学里发挥作用。

94岁的香港老报人、作家曾敏之说，
文学的作用是写人，因而世界华文文学也
必须重视抒写人的情感。当下，华文文学

应该写“中国故事”，这有无尽历史的和现
实的题材可以进入创作，“无论写民族情、
家谱情、伦理情，还是乡情、亲情、侨情、友
情，都会有感人的背景和因素”。

“香港教育的提升，亦有赖于今后对
中华文化的尊重。”香港大学专业进修学
院林月秀博士回溯了香港殖民地时期华
文教育的发展。她表示，“英国的香港”如
今成为堂堂正正“中国的香港”，更有可能
进一步发展成为一个面向世界，多元化、
兼容并蓄同时又深具中华民族意识的文
化重镇，迈向一个崭新的教育里程碑。

在台湾女学者郑明俐看来，华文文学
团体要努力的不是培养获得诺贝尔文学
奖的人才，而是挹助华文文化单薄的地
区。她说，21世纪是“全球华文热”的时代，
如何协助全球各地华人的中华文化教育，
是值得仔细思考的议题。因此，华文文学
团体要努力结合当地民间文艺团体，把中
华文化的根，扎在世界每一个华人的心
底。 （张东东）

““共享文学时空共享文学时空———世界华文文学研讨会—世界华文文学研讨会””召开召开
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第二届王鼎钧文学创作国际学术研讨会召开第二届王鼎钧文学创作国际学术研讨会召开

王
鼎钧是享誉世界的华文作
家，其作品丰富、风格多样，
曾涉猎评论、剧本、小说、诗

歌等多种文体，尤以散文见长。王国维曾
有言“散文易学而难工”。散文不像格律
骈文讲究对仗工整，就文体自身来讲又
无过多限制，看似只要抒发心中所感所
思就能成文，实则并非如此。抒情容易，
但如何用个体的心性语言容纳整个人生
的厚重，摒弃风花雪月、无病呻吟的泛情
滥情，这就并非易事了。而王鼎钧却用其
丰富的人生经历酿造出了醇香浓郁的老
酒，用平实朴拙的笔触在描绘一方内心
世界的同时，又刻画了对社会人生的深
刻体悟和独特感知，难能可贵。台湾作家
马森评价：“如果选出中国当代十大散文
家，当然不会遗漏王鼎钧先生。如果选出
五大散文家呢？王鼎钧先生还是有份儿
的。”可见其作品的分量之重。

兼容并蓄、不落窠臼的自由文体
王鼎钧 1925 年出生于山东兰陵，少

时离家，辗转于大陆各地，1949 年到台
湾，1979 年赴美，后定居纽约至今。论时
代，他历经抗战、内战；论地域，他生长在
传统文化氛围浓厚的古城兰陵，作为流
亡学生足迹遍布大半个中国，后从大陆
漂泊辗转到台湾又最终迁徙到美国；论
文学潮流，他目睹了写实主义、现代主义
和后现代的众声喧哗。用他自己的文字
来概括，他有着“历经七个国家，看五种
文化，三种制度”的人生经历，丰富的人
生经历也赋予了他丰满的文学生命，其

血液中流淌着多种文化传统，不仅包含
着原乡儒家文化传统，更混合了基督教
信仰以及佛学思想，它们相互冲突的同
时又有交融、补充，从而为他开拓出一个
更加丰富浑厚的文化境界。

随着新文学的不断发展，文学作品
中的文体意识和语言形态也在发生重大
变革。诗歌与议论性散文的变革首当其
冲，逐步向诗的散文化和散文的社会化、
通俗化方向演变。钱锺书曾提出：“文章
之革故鼎新，道无它，日以不文为文，以
诗为文而已。”王鼎钧虽是散文名家，但
早年也多作诗歌。他多次强调文学的血
统是诗，文学的遗传基因是诗。他还主
张：“不管你是写散文，写小说，写剧本，
都以诗为指归，都得懂诗，爱诗，读诗。所
以我常劝人读诗，不读诗无以言，不读诗
无以写散文。”因此，真正有创造力的作
家，即可知文学里是没有绝对的文体和
分类之限的，但凡被称作“散文大家”的
人，都擅于博采众长却又独具特色。作为

“五四”以来较早认识到这一问题的作
家，他自述是“在台湾为及早力行将小说
戏剧技巧溶入散文之一人”。各种文体的
深度互渗、融合最终成就兼容并蓄却又
独具特色的散文。

王鼎均多次谈及这种兼容并蓄的重
要性，他在《文学种子》中说：“诗、小说、
散文、剧本，是那棵叫做文学的大树上的
四枝，是文学大家族中的四房屋，并非像
动物和矿物截然可分——为了便于观摩
学习，必须夸张四者相异之点，寻求他们
个别的特色。这以后，层楼更上，作家当
然有不落窠臼的自由，兼采众体的自
由。”他大多数的散文也如同他的人生经
历一样丰富，兼具了小说、诗歌、戏剧的
特色。在继承传统散文精华的同时，王鼎

钧将小说、诗歌、音乐等艺术因素融入散
文中，有效拓展了散文的表现空间，增添
了散文的艺术感染力。在《碎琉璃》中的
不少篇目，既有散文的感悟和情理的抒
发，又有小说的虚构和情节的曲折。议论
中有着叙事的娓娓道来，叙事中又有着
诗歌的以梦为马，抒情中还有音乐的音
韵美妙。这种兼类的文化散文，也标志着
他的创作由兼类融合逐步迈向更为成熟
的巅峰。

沉郁厚重、大气磅礴的艺术风格
早期台湾散文给人的印象是细腻温

婉，清简空灵，女性如三毛、席慕容、琦
君，男性如萧白、杨牧。刻骨铭心的乡恋
乡情、静谧深远的情趣意境，是几十年来
台湾散文家最显著的标示。而王鼎钧散
文的出现，打破了这种浅吟低唱的拘囿，
更为关注民族审美心理，扩展写作空间，
将散文置于文化历史的大背景下，给人
以深厚沉郁的体悟。学者楼肇明曾经评
价“王鼎钧和余光中在散文文坛崛起，他
们两人可谓珠联璧合，共同为完成对现
代散文传统的革新，奠定了坚实稳固的
基石”。

他的作品狂洋恣肆、沉雄苍劲，有着
突兀峥嵘的想象力和排山倒海、阅兵方
阵般驾驭文字的能力，将散文的阳刚之
美推进到了一个新的阶段。他对生命的
抒写，刚劲透彻而又意味深长：“那些泪，
在我流过泪的地方，热泪化作铁浆，倒流
入腔，凝成铁心钢肠，旧地重临，钢铁还
原成浆还原成泪，老泪如陈年旧酿”。他
的抒情散文，情感奔放强烈，大气磅礴：

“中国啊，你这起皱的老脸，流泪的苦脸，
硝银水蚀过、文身术污染过的脸啊，谁够
资格来替你看相，看你的天庭、印堂、沟

恤、法令纹，为你断未来一个世纪的休
咎？”他行文气势雄浑，深沉厚重，时常不
拘泥于细节，泼墨淋漓的特色显露无遗。

《旧曲》中场景宏大，节奏迅疾，给人一
种广阔和深远的美感：“旧曲听来空余
恨……我是太阳，我是永远不变的火，
我是光明所有者……热血滔滔，热血滔
滔，象江里的浪，像海里的涛……旗正报
叙，马正萧萧，中国人，万古不灭，英雄无
名……昨夜，梦魂溯时间之流而上，重新
出入于雄伟而古旧的合唱中，音波如浪，
将他自时间的流沙下浮起。余音如丝，在
他的隐意识上刺绣，余波穿体而出，绕于
梁，通于夜，融入大野，大野沉沉睡去，
繁星俯视下，万户各自锁住一方黑。
静，静如一切未发生前，静如一切业已
结束后。远处，第一大城的路灯，环绕
守护霓虹的残烬，残尽明灭，车灯比流
星更飘忽。这不是太古，不是末日，是现
代，是廿世纪。”

恰如黄万华在为王鼎钧《风雨阴晴》
写的序言中指出：“他在沟通人生、艺术、
宗教三者中呈现的澄澈、宁静，表现出回
荡于天地间的中国智慧和精神。这使得
王鼎钧散文常有的大开大阖的结构、金
戈铁马的气势、疏朗遒劲的文调，都显得
更为强劲、深远。”他是克制的，深沉的，
宽容的，以其丰富的人生阅历，流亡、颠
沛的生活亲历,造就他苍劲沉郁、大气磅
礴的艺术风格。

“直教异乡为故乡”的独特
乡愁美学

“一代游子尽望乡”，古往今来，但凡
远行，就有游子思乡的惆怅，乡愁永远是
中国文学几千年来唱不完、诉不尽的主
题。掬一把思乡泪凝结成晶莹的篇章，字

里行间流露出的情思动
人心弦、扣人魂魄、一唱
三叹、余音袅袅，回旋在
人们的灵魂深处。

王鼎钧也写乡愁。
少年离家，辗转流

亡多年，他写“乡愁是美
学，不是经济学。思乡不
需要奖赏，也用不着和
别人竞赛。我的乡愁是
浪漫而略近颓废的，带
着像感冒一样的温柔”。
这番话在众多论述他作
品 的 文 章 中 被 多 次 引
用，用来解读或阐述他
的乡愁情结。然而，他所

唱的思乡曲却与他人有着绝然的不同。
王鼎钧在古城兰陵度过了他的童

年，然而自少年作为流亡学生开始，兰陵
就算是他乡愁所系的故乡了，随后的颠
沛流离，一个个所谓的异乡变成了今天
的故乡，因此，特殊的经历造就了他作品
中的“故乡”是异于他人的“故乡”，是包
含更丰富、更广泛内涵的多种交叉和融
汇的“故乡”。

当改革开放以后，返乡一度掀起阵
阵热潮，当年被迫离乡的人都踏上了归
家的路途，哪怕只是走近再看一看那多
年魂牵梦萦的地方。然而，在游子回乡探
亲的大潮中，王鼎钧在内心深处经历着
一次次精神返乡。“你说还乡，是的，还
乡，为了努力画成一个圈。还乡，我在梦
中做过一千次，我在金黄色的麦浪上滑
行而归，不折断一根。月光下，危楼蹒跚
起步迎我，一路上撒着碎砖。柳林全飘着
黑亮的细丝，又似秀发……”既然梦里已
呼唤千遍，为什么不见行动的返乡。他究
竟被什么牵绊和纠结住无法前行。竟在
梦中找不到回家的巷路。只是因为离家
太久，太久吗？“老成凋谢，访旧为鬼。如
环如带的城墙，容得下一群孩子在上面
追逐玩耍的，也早已夷为平地。光天化
日，那是一个完全陌生的村庄，是我从未
见过的地方。故乡只在传说里，只在心上
纸上。故乡要你离它越远它才越真实，你
闭目不看见最清楚。”

故乡对于远游的人来说，究竟意味
着什么？从这摘录的文字看王鼎钧的体
悟：离故乡越远它反而越真实，不见到它
反而会看得最清楚。这样看来，故乡似乎
是一个极其矛盾的存在。作品中多次的
描写不乏细节，足以体现他从心灵上无
限贴近故乡的意愿，而当有机会靠近时

却又在不由自主地排斥着现实意义上的
故乡。与其回到一个物是人非的陌生地，
再也找寻不到一丝记忆中的痕迹，不如
不见，也许虚无竟是拥有，残缺才是完
美。他对故乡的情感是矛盾纠结的，一方
面他无法割舍对于故乡的回忆，无法遏
制那早已渗入骨髓的想念；另一方面，年
少时生活过的地方经历世事变迁，早已
物是人非，而那文本中所涉及的故乡，
不过是经由自己无数次的梦境和想象重
新打碎，复又拼接、重组的。故地重
访，这游走于真实和想象中的故乡形
象，又该如何放置呢？因此，留着这残
缺的遗憾，故乡的形象反而愈发清晰，
在某种意义上看，故乡甚至只存在于作
家的“梦”中。无法成行的还乡之旅造
成的残缺反而成全了怀乡散文中处处呵
护的完美。王鼎钧在作品中写了许许多
多梦境，我们大可不必一一考证这些梦
究竟哪些是真的梦，哪些又是为了创作
需要而编织的梦。

“‘还乡’对我能有什么意义呢……
对我来说,那还不是由这一个异乡到另
一个异乡？还不是由一个业已被人接受
的异乡到一个不熟悉不适应的异乡？我
离乡已经44年，世上有什么东西，在你放
弃了他失落了他44年之后还能真正再属
于你？回去，还不是一个仓皇失措张口结
舌的异乡人？”

王鼎钧的乡愁美学包含了他丰富的
人生经历，这是在跨越了几个时代的艰
难漂泊中孕育出的。既然花费了大半生
去想象和装饰雕琢，那好像初恋一般的
美妙就留给梦吧。“我已经为了身在异
乡,思念故乡而饱受责难,不能为了回到
故乡,怀念异乡再受责难。”现实，也许是
不能承受之重。老旧的房屋可能早已拆
除，门前的老树也可能早已被砍伐，有国
却没了家，有地址却无人收信。这已经不
是原本意义上的故乡了，与其张皇面对
未知的结局，面对物是人非的“失根”之
痛，不如抛却这些欲罢不能的尴尬和悲
哀。“所有的故乡都是从异乡演变而来，
故乡是祖先流浪的最后一站！”

这正是王鼎钧的超越所在，也是前
面所说与他人乡愁的绝然不同所在。以
往的作品中不乏乡愁，但作者多在探访
旧地后，由于物是人非流露出沉重的失
落。于是，在一再的失落中又开始不断地
找寻，却没人敢抛下这心理的重负，发出

“如果我们能在异乡创造价值，故乡有
一天也会分享”的声音。而王鼎钧彻底
颠覆了传统的故乡形象，形成自己独特
的乡愁美学。他有对乡愁作为“复杂而
又美好的情结”的抒写，又有人类追根
溯源的渴望和这种渴望难以实现的矛盾
的抒写。他的乡愁构成了20世纪以来中
国文学最富有生命力、兼具多重审美意
味的形象，突破了一般意义上的游子思
乡恋家，带有终极意义上的永恒的观照
和关怀意蕴。

王鼎钧散文的美学意蕴
□□燕世超燕世超 王亚男王亚男


