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回 顾2011 献礼片好看了献礼片好看了
□赵卫防2011 年，适逢中国共产党建党 90 周年以及辛亥革命 100

周年，内地影坛涌现了具有中国特色的献礼片浪潮。在中国
电影的产业化语境中，这些影片将政治诉求、精神诉求和商业
诉求充分对接，形成了一批类型丰富、题材多样的电影作品，
如《建党伟业》《秋之白华》《飞天》《歼十出击》《杨善洲》《钱学
森》《郭明义》《辛亥革命》等。这种美学现象在世界影坛都较
为罕见，已成为中国电影人利用特殊的历史机遇，对丰富中国
电影美学、促进电影产业发展的自觉行为。这类电影对商业
元素的使用更加积极、娴熟，在类型化、明星效应等方面体现
得尤为突出。

类型语境中的献礼
近年来，类型已经成为中国内地电影主要的商业元素，国

产商业电影已经逐渐形成了较成熟的类型美学。2011年的诸
多献礼影片中，纷纷糅合了类型片的美学特征，动作、战争、情
感、励志、科幻、动画等多种类型纷纷呈现出来。类型，正在成
为中国“献礼”电影的最重要商业诉求。

动作类型和战争类型是中国电影类型中的经典，许多献
礼片正是应用了这两种类型来实现其艺术价值和商业价值。
作为史诗战争大片，《辛亥革命》中以大量的战争场面，展现革
命先行者们的大无畏奉献牺牲精神。影片中有五场惨烈的战
争戏，包括野战、水战、巷战等等。为了还原战争的惨烈，增加
真实感，导演张黎用近乎纪录片的手法进行拍摄，使用特殊的
摄影技术拍摄演员们不间断地移动以及子弹横飞的惊险画
面，将战争的残酷与革命军的英勇写实地表现出来。此外，

《建党伟业》以及以广州黄花岗起义为背景的《英雄喋血》等献
礼片则借鉴了动作类型。

而在《秋之白华》中，可以看到较为明显的爱情类型元素
的应用。尽管在传统商业类型的划分中，并没有明确的情感
类型片，但以情感作为主要类型元素的电影却不在少数。影
片将瞿秋白和杨之华两位共产党人的爱情故事置于革命历史
的宏大背景之下，透过对个人命运的讲述反映国家民族的变
迁，以新的角度向观众展示了二人跌宕曲折的爱情故事。这
种在大时代背景下国家民族的兴亡对个人的爱情、命运产生
影响作用的主题模式是情感类型片较为常见的选择，如好莱
坞经典电影《卡萨布兰卡》。但在以往以弘扬主旋律为主的献
礼影片中，爱情类型十分罕见。这次《秋之白华》的创作者却
将较多的笔墨放置在瞿秋白和杨之华的爱情上，以两人的感
情发展为故事的推进线索，同时保留了浓厚的含蓄优雅的文
艺气质，并试图以营造凄美的爱情史诗来获取商业价值。

科幻类型在内地影坛一直处于弱势短板的位置，就连国
产商业类型片中的科幻片也没有取得特别突出的成就。而

《飞天》却在科幻类型上实现了一定的突破。影片中科幻的部
分主要集中于后半段主人公张天聪展开“太空救援”一段，艺
术呈现了“飞天”的壮阔场景。这段“太空救援”的段落也在结
合现实的基础上对中国载人航天技术进行了大胆的想象，并
描摹了一个美好动人的发展前景，成功营造了浩瀚宇宙的“飞
天”传奇。此外，2011年的献礼片中，也有部分以动画类型表
述的影片如《西柏坡》《民的1911》等。类型的运用，使影片获
得了一定的商业价值和艺术价值。

陌生化·揭秘·穿越
除类型运用外，2011的献礼片也进行了其他方面的商业

努力，使其跨入主流商业片行列，甚至比纯粹的商业片获得了
更超前的商业美学创新。比如《建党伟业》着力于对建党历史

进行不同于经典的表述，希冀通过陌生化叙述获得思想价值
和商业价值。但影片对此的呈现，又不是在大的方面逃离出
历史真实的框架，而是在主体史实符合经典表述的基础上进
行再揭示。影片展示了 1911 年辛亥革命至 1921 年中国共产
党成立10年间的历史大事件，这些大的历史框架符合经典表
述，但每个事件的具体细节却又进行了耳目一新的呈现。比
如，影片在展现辛亥革命时并未亦步亦趋地沿革经典叙事，而
是以蒋介石假扮护士刺杀陶成章这一大众并不知晓的事件为
重点，使影片获得了非常明显的陌生化叙事。这种叙事不但
让观众了解了那段熟悉的历史背后的新细节，也以悬疑类型
叙事增强了其可看性。揭秘，也成为同类献礼片获得商业价
值的一个重要手段，如《秋之白华》对革命者情感的表现就具
有一定的揭秘意义。《湘江北去》《飞天》《战时省委》等影片都
具有较强的揭秘性。如《战时省委》中共产党人谢育才为保护
组织假意写了“自白书”，这是以往此类影片基本上没有表现
过的情节，具有揭秘的价值。

将当下最具商业意义的“穿越”手法与主旋律题材进行对
接，也是献礼影片试图进入主流商业片的一种努力，此种手段
在《战时省委》中表现得尤为充分。影片将60多年前年轻的革

命者和当下年轻演员进行心灵的穿越，表现他们灵魂的交
流。这个创意具有较强的创新价值，时空交错结构不过是其
一个方面，它的创新意义更在于其超越了时空交错结构，实现
了“穿越”。近年来，好莱坞以“穿越”题材电影实现了新一轮
的全球征服，从《盗梦空间》到《变形金刚3》莫不如此。好莱坞
成功后，中国电影也有多部影片仿效，一时“穿越”成为了最具
商业化的手段，但其中绝大部分影片是失败的，甚至使得当下
国产片中的穿越成了“恶搞”、“低俗”的代名词。其实作为重
要的艺术和商业呈现手段，穿越本身并没有问题，但用得不对
或者用滥了就会适得其反。《战时省委》作为一部主旋律影片，
借用这种最具商业意义但又最易失败的表现手段，以“穿越”
作为外壳，重在营造崇高，摒弃了以往穿越片中的低俗和调
侃，取得了较好的艺术效果和商业成就。

“青春中国”为主的明星策略
在中国电影产业日渐成熟的当下，明星路线是必不可少

的方略。除产业层面外，明星在美学层面也为影片的艺术质
量提供了保证。商业大片中，明星是主要的商业元素，也是观
众消费的重要方面。2011年的“献礼影片”纷纷将这一方略发

扬光大，以此来把自身打造成主流商业大片。这进一步表明
中国的献礼片所做出的努力正在进入特征鲜明的“化大众”时
期。“化大众”正是实现其政治诉求的必经之路。

这批献礼影片的美学策略，以青年偶像明星为主。众多
影片选用了青春时尚、阳光活力的青年偶像演员来诠释角
色。公众心目中的领袖、革命先驱、著名科学家、历史人物和
当代公众人物等，在银幕上都是青春靓丽、充满朝气的俊男靓
女，营造出了以“青春中国”为主的生动、具体、可感形象，并以
此来营造青春、阳光、浪漫气质，符合新一代观众审美标准。

《建党伟业》中青年偶像明星占据了大多数。而另一献礼大片
《辛亥革命》同样延续“青春中国”路线，70多位明星演员中青
年偶像较多。其中胡歌饰演的林觉民穿一身白衣去参加起
义，在开枪、奔跑时候的动作都像舞蹈一样，在有限的篇幅里
让林觉民诗意化、美化，营造出既浪漫又凄美的效果。此外，
像《百年情书》中的蒋梦婕和王柏杰，《湘江北去》中的周冬雨、
保剑锋，《歼十出击》中的王斑、李光洁、黄奕，《钱学森》中的陈
坤、张雨绮，《杨善洲》中的李晨，《第一大总统》中的方中信、韩
庚、田亮等等，这些年轻的明星都为献礼片营造出了“青春中
国”的时尚形象。

除了用偶像演员着力营造“青春中国”外，众多实力派明
星也加盟献礼片，使得这类影片的明星路线更为凸显，也将其
商业诉求推进一步。如《辛亥革命》中赵文瑄饰演孙中山，具
有较大的难度。赵文瑄的表演力求贴近人物的内心，一切从
孙中山的角度出发去思考问题，揣摩他内心的一切，最终恰当
地把握了孙中山的内心世界，展示了他的神韵，演出了一位最
神似的孙中山。而扮演黄兴的成龙在外形上虽然与黄兴有所
差距，但凝重而坚毅的神情却与黄兴的气质比较吻合。其他
如《杨善洲》中，实力派演员李雪健多次深入体验生活之后成
功还原了杨善洲老书记可爱可敬的形象，获得了当地群众的
高度认可。还有《郭明义》选择了双料影帝侯勇来演绎优秀共
产党员郭明义。总之，明星方略已经成为当下献礼影片的主
要商业策略，此策略使献礼的诉求得以更好的实现。
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■关 注

在首届中国艺术研究院电影文化论坛上，一致强调——

中国电影发展
重在电影文化建设

□本报记者 徐 健

在时下各类关于电影创作现状和发展趋
势的研讨会中，中国电影高票房成绩背后出现
的短板，以及产业化推进过程中带来的种种问
题屡次成为与会专家忧虑和关注的议题。随着
建设社会主义文化强国战略的实施。作为当代
中国现实与民族精神的文化载体，电影如何在
中国当代文化建设中发挥自身优势，承担当代
文化建设的使命，如何提高文化发展质量效益
和实现电影的公共文化价值，成为中国当代电
影发展的重要课题。而站在文化建设的高度，
审视中国电影发展中存在的问题，探求中国电
影在促进文化大发展大繁荣中的责任和使命，
对中国电影的未来发展来说，不仅紧迫，而且
意义非凡。日前，由中国艺术研究院电影电视
艺术研究所主办的电影文化论坛2011“文化建
设与中国电影的发展”研讨会就是从文化建设
切入，对文化强国与中国当代电影发展趋向、
文化创新与当代电影创作、中国电影文化传播
与国际影响力等问题进行了深入思考和研讨。

正视电影在文化建设中的作用
电影作为社会主义文化建设的重要组成

部分，是传承民族文化、凝聚民族精神、塑造国
家形象的重要载体，是增强国家软实力、维护
国家文化安全、提高国家综合实力的重要手
段。与会者认为，中国电影应该以深刻的思考
书写时代精神，以民族化的表达方式铸就电影
的文化品格，用鲜活的艺术形象传达电影的审
美蕴涵，充分发挥其在中国当代文化建设的重
要作用。

电影不仅仅具有文化价值，也具有文化产
业和文化评价的维度，在制定文化产业战略发
展目标的时候，同时也面临着如何确定整个产
业的文化定位和价值取向的问题。中国艺术研
究院研究员贾磊磊指出，当我们把一种文化资
源作为文化产业表现题材进行开采时，应该特
别注重保持文化自身的意义，不要让文化逻辑
被资本逻辑随意改写，更不要让文化指数被物
质指数全部覆盖。文化进入电影之后，它并不
是完全与商业逻辑相抗衡、相矛盾、相冲突的

元素，我们有很多非常好的文化因素进入电影
后起到了提升影片商业价值的作用，进而扩大
电影的市场占有。

中国电影资料馆研究员饶曙光指出，在从
电影大国走向电影强国的过程中，不应该仅仅
只有经济指标和票房指标，也应该有相应的文
化指标和精神指标。相对于电影市场体系建设
取得的明显进步，比如从9亿票房发展到今年
的126亿，我们的文化体系建设出现了一个明
显的短板，主要表现在创意能力不足、缺乏人
文关怀、缺乏现实社会主义精神和浪漫主义情
怀、缺乏主流价值观、核心价值观的有效建构
和表达，存在着明显的非理性电影消费。从总
体上来讲，电影文化体系建设面临着前所未有
的种种挑战。电影在当代文化建设中的作用不
言而喻，他希望，中国电影能正视问题，为中国
文化更好地走出去发挥排头兵的作用。

中国电影需要补“文化”的课
年终岁末，电影《金陵十三钗》的上映再一

次引起了评论界的广泛关注。无论从叙事视
角、叙事模式，还是从价值立场、思想理念上
看，影片都为我们思考中国电影的创作态势以
及文化追求提供了一个最新且鲜活的样本。北
京大学教授戴锦华从《金陵十三钗》的解读开
始，指出是否存在一种关于中国历史、中国文
化、中国人的差异性元素或表达。当重新回到
近几年的古装武侠大片，从《英雄》《满城尽带
黄金甲》，到《赵氏孤儿》，这些影片给我们带来
巨大的空洞，提供给我们的仅仅是一种自我价
值的中空状态。当中国电影以巨无霸的方式膨
胀，是什么样的内容、什么样的软件在填充这
个巨大的硬件机制。她认为，要重视剧本作为
一剧之本的作用，但我们也应该思考支撑剧本
的东西究竟是什么？中国电影究竟以什么样的
位置体察中国社会和中国历史，它究竟有没有
一种有质感的、有体认的电影表述存在。这些
问题无疑是我们关注中国电影文化时，需要好
好解决的。

中国电影需要补“文化”的课，这不仅是指

电影表现的内容、传达的文化诉求，也是指整
个电影文化生态的建设。导演尹力指出，当下
的中国电影创作过度娱乐化、题材同质化。中
国电影不缺资金，电影院也以每天8块银幕的
速度在增长。但是我们没有一种主体的价值
观，这不仅仅是电影人的问题，也是整个文化
生态的问题。导演王小帅结合自身创作实际，
更加关注当下青年导演创作的问题及困境。他
认为，中国电影产业化以来，一些有独立性的
艺术电影并没有受到市场的青睐，市场更青睐
娱乐化的东西。未来中国电影的商业化之路会
越走越好，但制衡电影发展的瓶颈依然是原创
力和文化生命力。培养电影原创力量，不能忽
视年轻的导演，只有让年轻电影人有更大的创
作空间，才能为中国电影的丰富和发展奠定牢
固的基础。

“冲奥”不是目标，
练好“内功”是根本

在中国电影产业化进程中，一方面，我们
看到一些电影人坚守艺术理想和现实精神，执
著于电影艺术的美学探索，推出了一批有较好
口碑和艺术品质的影片，如《碧罗雪山》《钢的
琴》等；另一方面，一些电影惟票房马首是瞻，
追求利润的最大化，以空洞的内容、明星的扎
堆、娱乐至死的信条推出远离现实生活、脱离
本土文化的作品，更有一些创作者以好莱坞的
趣味为艺术标准，以奥斯卡为最终目标，不遗
余力地寻求海外的影响力和国际电影人的承
认。会议认为，加快中国电影的海外影响力和
传播力，是中国电影必须正视的问题。但是中
国电影要传递什么？要以什么样的心态和方式
走出去，赢得世界对中国电影的尊重，这是电
影人面对的首要问题。

部分学者对中国电影片面以“冲奥”为标
准的创作倾向提出了忧虑。影评人王旭东认
为，过多外在因素的渗入影响着电影文化品格
的提升，比如新媒体手段的推波助澜，这使得
中国电影呈现出“亚洲的面貌，好莱坞的口味，
整体制作风格、手法好莱坞化”的状况。他认
为，以奥斯卡为标准的创作，无助于推动中国
文化的对外传播，更不利于化解中国电影创作
自身存在的各种问题。电影还是应该回归艺术
本身，练好“内功”，要有创造艺术精品的意识，
体现自身的文化特色。中国艺术研究院研究员
秦喜清也认为，中国电影，首要的问题不是如
何走出去，而是应该先把国内问题解决好。这
个问题的核心是打造中国现代文化。这是提高
中国文化影响力的关键。文化问题解决了，电
影问题自然而然就解决了。北京电影学院教授
黄式宪则对当下中国电影的创造力非常忧虑，
认为中国电影还很难走出去，因为当下中国缺
乏一种与国外观众对话的价值观。文化自信和
文化尊严密切相关，中国电影还是应该多在提
高原创力和吸收民族文化营养上多下功夫。

仁杰先生是戏曲界优雅的古典诗人，但愿他不
是最后一位。

仁杰是为古老的传统戏曲所化之人，无论世风
怎样转变，他终日只在红牙象板里究日月、在红氍
毹上探生活、在填词吟曲中耗生命。他生在传统底
蕴深厚的泉州，自幼耳熟能详的是古老的梨园戏，
一生性命以之的是剧本创作。他既从传统戏曲里熏
出，就志趣随之、性情从之、魂魄追之，永远孜孜矻
矻讽咏不停、填词不已，这些成就了一位“戏痴”、一
位出色的戏曲作家。

仁杰的创作方式与今天多数戏曲作家不尽相
同，他是在进行真正意义上的“填词”，讲究语言
的练达干净、声韵铿锵，他的作品因而充溢了古
典词曲的韵味，总是诗意盎然、文采丰瞻。戏曲
创作本以曲词争胜，这是古老诗歌国度的沿袭传
统与丰厚馈赠。明清传奇的智者才思、文人雅趣
多体现在曲词警妍上，这成就了一代文学与诗歌
的曲牌体制。清代以后板腔体音乐盛行，戏曲的
文人阶段与曲词时代遭到否定。“花部”声腔剧种
的舞台实践与贩夫走卒、下里巴人的审美趣味相
呼应，剧作多艺人自创、文人远离，曲词始挣扎
于生活化与文学性的矛盾夹缝里无以自拔。例如
京剧，尽管在京都的文化环境里发展为近代最为
成熟的戏曲舞台样式，不可否认的是它唱词的逐
渐粗鄙化与文化品位的矮化，“自从降了红鬃战”
一类半通不通的水词充斥，成为曲坛一大劫难。
新中国成立后戏曲家开始努力克服这方面缺陷，60
年来成长起几代作手，然而仍然是缺乏文采与文化
底蕴者居多，出现一个有造诣的戏曲诗人即弥足珍
贵，仁杰其当之乎？

仁杰对于传统的谦逊、诚恳与敬畏态度是出了
名的，他最切责时代作手对传统尚不知一二、动辄
求新求变，他本人的创作则法古于梨园戏而斤斤守
护之。古老的梨园戏因为一直躲在八闽大地的一
隅，躲在淳厚民风民俗的最后保留地，静观人世巨
变、沧桑陆沉，幸而不为历次社会灾变所遏，历七百
余载而一脉存活至今，于是就有了仁杰今天的受
惠，也就有了他的“兴灭国继绝世”将梨园戏张扬弘
大，这是仁杰之幸拟或梨园戏之幸？而他对曲牌体
的古典剧种梨园戏继而昆曲的承袭与偏爱，自然得
到不同于板腔体的近代剧种创作的曲词功夫与诗
意境界，这当然是仁杰之幸。

在倡导了戏曲变革来冲击掉陈旧观念的束缚
之后，我们发现戏曲离开本体越远了；在时光流逝
跨越百年物换星移之后，我们发现传统戏曲的血脉
已经逐渐枯竭了。而在仁杰这里，尚固执地为之坚
守着一块绿洲，尤为珍稀。

仁杰的传统是化在骨子里的，是他生活方式、
为人态度、处世观念的凝结，是做不来而发乎天然

的，这就越加难能可贵。他因而也就固执了自己的
戏曲见解，不为时风所扰、所动、所惑地一贯坚持自
己的创作主张与实践。他的创作则是任意随性的，
决不勉附于外在的强力，只待一己灵感的自然发
生。人于是称其有传统文人风骨。

然而如果仅只如此，他也就是一个吴梅而已。
他不像吴梅不顾世风的转换，只把传奇格律当做死
学问来做——当然他也不是学问派，他只是一位古
典诗人。仁杰仍然是时代才人，也曾从对普希金的
迷恋中抽身。他明了也服膺于时代进步、观念更新、
舞台转化、审美风尚迁移，一方面要在舞台上努力
延伸传统戏曲的优美生命，一方面也要把戏曲升华
为时代艺术使其具有当下价值来作用于时代。他因
而有了自己的创作变革，但这种变革只是在传统根
基上的稳稳挪移，似乎是“移步不换形”，却有着突
然的爆发——他是能够为传统所化然而又能够化
出的戏曲作家。

对于这一点，他的《节妇吟》恰似具备着象征
性。原本按照传统写法和演法敷叙的一个寡母立志
勉儿最终成就的故事，后面也按照习见套路由皇上
赐匾旌表，然而观众心理预期中的大团圆并未出
现，却由寡母耻于年轻时曾心猿出窍为天下所共知
因而自尽来收煞，戏的立足之基顿改，反思之意立
出，一下子便化腐朽为神奇、化传统为当下，为创作
赋予了现代性与当下人文关怀，作品也成为于不动
声色中完成对传统的现代引渡的典范。

仁杰的选材总是以小见大，因而能够充分发挥
戏曲的传统优长，作品生活气息浓郁、机趣横生、引
人入胜、耐人寻味，而不见时风弘大有余、负载过
重、干竭枯燥、冗长沉闷之病。他的《董生与李氏》，
用了窥隙逾墙的鸡鸣狗盗手段来描写志诚君子，却
在人情尽世理、括俗态出情趣。他的创作多为此类，
于平淡风格中透出清丽，既敛眉促膝、娓娓而谈、诗
词曲话、满口余香，又情感深挚、态真意浓、热耳酸
心、探入髓骸。他的写作总能笔墨洁净、线条流畅、
文气墨韵、丰霈淋漓，如水墨山水画，功夫在画外，
表面上却逸笔草草，一涂而就。他因而在当代戏曲
创作中别树一帜、独创一格，为剧坛吹进一缕清新
淡雅之风。

像一切剧作家一样，仁杰也有他的才情长处与
短处。他长在生旦情爱对子戏的试探、窥觉、嘲弄、
调侃，紧紧抓住观众的情趣和注意力，围绕戏核层
层剥笋，从而做出人情与人性的绝大文章。这使他
掘到了传统戏曲尤其梨园戏的精髓，能够在坚守剧
种品格的前提下，为我们提供一场场精神与娱乐的
盛宴。但他的创作较狭于对社会生活面的覆盖，常
局限于孤男寡女的意惹情牵，于一以贯之的洁傲孤
酸文人的逞志嗫嚅之外，缺乏一些铁琵铜琶之声。
但，这也无妨于他的绝佳成就了。

古典优雅
——读王仁杰 □廖 奔
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