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■关 注

人们肯定还记得，科教影片《宇宙与
人》上映时曾受到全国观众的热烈欢迎，
许多电影院把进口大片撤掉，热映这部
揭示宇宙演变与人类发展进化及相互关
系的科教片。很多观众说，我们就爱看这
样的科教片，一些电影工作者也感慨地
说，没想到科教片竟然会这么叫座。

过去，我们的影视工作者忽视了科
教片的拍摄和制作，认为拍科教片，一没
有经济效益，二没有艺术价值，得不了大
奖，导致了科教片的式微。也正是在这种
思想的左右下，出现了媚外和媚俗两种
不正常的倾向。一方面是一些影视作品
为拿奖而拿奖，刻意暴露民族的劣根性
和国民丑陋的一面，以迎合西方观众的
口味，虽然在国际上拿到了一些大奖，但
在国内却得不到观众的认同。因为这些
作品，媚外倾向太严重，有的甚至很荒
唐，背离了现实，曲解了历史，伤了老百
姓的民族自尊心，这样的作品，艺术性再
高，拿再多的奖，也难以叫座。而另一个
倾向是一味地媚俗，迎合部分观众的欣
赏情趣，搞笑片、打斗片满天飞，戏不够，
情来凑，多角恋和婚外情越煽越热。有的制作人创新乏
术，便把历朝历代的帝王将相翻出来，随意戏说，歪解历
史……虽然也取得了一定的票房收入或收视率，但造成
的负面影响也是不容忽视的。在媚外与媚俗两种不正常
的创作倾向影响下，曾经在宣传科学、提高国民素质方
面发挥过巨大作用的科教片，便受到了不应有的冷遇。

科教片的式微，给封建迷信以可乘之机。这些年，农
村不少地区修族谱、立祠堂、迎神拜佛大热。在许多贫困
地区，农民舍不得花钱送小孩上学，对修庙却十分热心，
慷慨解囊。科教片一缺位，各种反科学、伪科学的东西就
会趁机进入人们的意识形态领域，这不能不引起人们的
深思。

科教片，百姓需要，群众欢迎，它在两个文明建设中
发挥的作用是不可忽视的。希望影视工作者们多关注
这个领域，多创作、拍摄一些群众喜闻乐见的科教片精
品。事实证明，科教片拍得好，一样有票房收入，《宇宙
与人》在各地的热映就是一个最好的例证。同时我们也
呼吁各地的文化和影视主管部门对科教片高看一眼，
多从资金和发行上给科教片以支持；在影视评奖方面，
要给科教片留一些应有的名额。
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回望“央视春晚”30年，这个舞台上留下了一批经典节目，
而那些曾传唱许久的歌曲无疑在观众心中具有重要意义。每
届春晚的歌曲，不单凝聚成国人的集体回忆，还成为回溯历史
的特殊文化载体。

上世纪80年代，一个禁锢的时代尚未远去，另一个开放
的时代已匆匆到来，央视春晚歌曲仿佛记录人们情感流动与
社会变迁的老唱片，形象反射出社会历史的沿革与发展趋向。

上世纪80年代初期，电视尚未普及，全国却都在“普及”看
电视；民众急迫的期盼真情与美好的情感。恰逢其时，中央电
视台推出了如今看似稚嫩粗放，当时却能吸引所有人的春节
联欢晚会。

那个年代的央视春晚歌曲，仿佛记录社会发展变迁的老
唱片，形象反映时代主旋律的搜索引擎，且不说于淑珍演唱的

《我们的生活充满阳光》、胡松华的《马铃响，玉鸟唱》、李谷一
的《知音》、蒋大为的《在那桃花盛开的地方》、朱明瑛的《回娘
家》、董文华的《十五的月亮》、苏小明的《军港之夜》、郑绪兰的

《大海啊故乡》、殷秀梅的《幸福在哪里》、沈小岑的《请到天涯
海角来》、房新华的《小草》给寻常百姓打下多么深的烙印；也
不说穿上中山装的张明敏的《我的中国心》、奚秀兰的《阿里山
的姑娘》、黄锦波的《龙的传人》、吕念祖的《万里长城永不倒》、
汪明荃的《万里长城万里长》赢得多少热烈的掌声；最能准确
记录国人思想解放历程的，当数李谷一连唱5首歌曲之后，应
观众强烈要求，又加唱一首曾备受指责的《乡恋》。汹涌的民意
证明了人们对“文革”歌曲及其僵化审美情趣的厌弃和对新时
期艺术实践多元探索的肯定。宣告人们回归常识的理性判断
已经复活，无论对于制订文艺政策还是尊重老百姓的欣赏需
要来说，都具有里程碑式的意义。

1984年，李谷一的《难忘今宵》凝聚着真诚祝愿和朴实家
国情怀，配以深情流畅的旋律，成为体现春晚情境、情景、情感
和气场的标识性主题歌曲。

身处80年代中后期的人们，明显可以感觉时代列车的不
可阻挡和好日子悄然到来的盈盈春意。国内音乐人几乎在一
夜间达成共识：必须摆脱阴柔气颇浓的港台歌曲一统天下的
难堪局面，创造出无愧中华民族主流文化的原创作品。

1986年，中国内地百名歌星集体亮相北京工人体育馆，第
一次在公开场合大胆亮出“爱”的旗帜，共同演唱了《让世界充
满爱》。这是中国流行音乐史上具有里程碑意义的一件大事，
也是国内流行歌曲创作与演出团队走向成熟的标志。

那时的央视春晚虽对深深震撼了年轻人心灵的摇滚歌星
崔健走上屏幕还爱莫能助，但还是大胆突进地助推了一大批
本土原创歌曲。其中，既有李双江的《我爱五指山，我爱万泉
河》、苏小明的《军港之夜》、殷秀梅的《春天在哪里》、关牧村的

《你、我、他》、成方圆的《我多想》、苏红的《小小的我》、程琳的
《思念到永远》、陈汝佳的《故园之恋》等各具特色的新歌登台
亮相；也有彭丽媛的《我们是黄河泰山》，毛阿敏的《思念》，韦
唯的《爱的奉献》，董文华的《望星空》，徐良、王虹的《血染的风
采》，童声齐唱《歌声与微笑》这些动人心弦的作品问世；随即
还有侯德健（台湾）的《龙的传人》，潘安邦（台湾）的《跟着感觉
走》，叶丽仪（香港）的《送给你，明天的太阳》，张德兰（香港）的

《春光美》纷至沓来。
1987年央视春晚邀请了黑头发、白皮肤、蓝眼睛的费翔，

一曲《故乡的云》撩起人们意味悠远的浓浓乡思，而当他激情
热舞《冬天里的一把火》时，摄像师却只能按照领导的现场指
示，小心翼翼拍摄记录面部表情的特写镜头——生怕这狂野
的动感舞姿刺破了底线。

1988年，海峡两岸已在用心良苦地商计邀请邓丽君来大
陆演出的相关事宜，后终未成行，以致给两岸观众，也给邓丽
君本人留下莫大遗憾。是年，央视春晚邀请了台湾歌手包娜娜
献唱《三百六十五里路》，令两岸听众无不为之动容。

1989年，央视春晚又大胆播放了虽未在现场却由港式伴
舞烘托的、由香港女星徐小凤闪亮登场的录影带——《心恋》
和《明月千里寄相思》令内地观众领略到从未有过的听觉体验
与美轮美奂的视觉震撼。

上世纪90年代的央视春晚姹紫嫣红、群星荟萃。讴歌时
代主旋律的新民歌担任领衔，描摹新生活的通俗与时尚歌曲
春光乍泻，而在时代列车的拐弯处，一缕以校园民谣为标志的
怀旧情结随风飘荡。

跨进上世纪90年代，随着央视春晚与央视青年歌手电视
大赛的并驾齐驱，极大促进了三种唱法原创歌曲的积累与勃
兴。1995年，大量唱片歌手拥入央视春晚，不过深受百姓喜爱
的还是那些有着鲜明民族特色但又融入时尚元素的新民歌。

1990年，一个湘妹子用清婉明丽的歌喉刷新了人们对民
歌的认识，也让全国的老百姓记住了《小背篓》。此后，随着《好
日子》《兵哥哥》《辣妹子》《爱我中华》等歌曲借助央视春晚迅
速唱红，宋祖英的名字也被人们记住。

而在上世纪90年代达到高峰、影响至今的彭丽媛和闫维
文，则分别以歌曲《我的祖国》《长大后我就成了你》《在祖国大
地上》和《想家的时候》《说句心里话》《1234歌》《母亲》等征服
了广大听众。他们的声音和形象已然成为时代文化和军旅生
活的符号与象征，继而营造出“军歌民唱”的独特景观。

好的歌曲能够唤起一个时代的记忆，一个时代的记忆也
能凝聚于一首好的歌曲。当人们在1997年春晚舞台上从董文
华口中听到“1979年，那是一个春天”的旋律时，自然联想起发
生在改革开放年代里的《春天的故事》；尔后，1998年李光羲、
李谷一、张也的《走进新时代》也让人们感受到走进新生活的
浓浓暖意。

上世纪90年代是一个承前启后的年代，歌曲创作空前繁
盛。一时间，民谣、流行、军旅及混搭歌曲轮番亮相央视春晚。

这边内地的李谷一“端”出了具有京腔京味的《前门情思
大碗茶》，张晓梅“种”出了《好大一棵树》，杭天琪“让”《黑头发
飘起来》，毛宁“响”起了《涛声依旧》；那边是港台的刘德华品
味《忘情水》，甄妮手捧《鲁冰花》，庾澄庆冀望《让我一次爱个
够》，潘美辰祈愿《我想有个家》；再回首聆听，则是郁钧剑要

《说句心里话》，张也祝《万事如意》，林萍在《为我们的今天喝
彩》，谢晓东引吭《今儿个真高兴》。

这一时期不仅个唱一枝独秀，对唱、重唱、联唱也繁花似
锦：毛阿敏、刘德华感念《心中常驻芳华》，闫维文、万山红回忆

《想家的时候》，尹相杰、于文华放歌《天不下雨天不刮风天上
有太阳》，祖海、佟铁鑫互问《为了谁》，谭美麟、邝美云对映《水
中花》，群星联唱《爱我中华》。

1998年，由那英、王菲演唱的《相约九八》一炮而红。这首
歌无论从旋律、和声还是服装、表演都融入了较多时尚元素，
也是国人在向城市化及国际化迈进过程中的必然反映。

上世纪90年代也是人们喜欢对比、喜欢回望与抒怀的年
代。央视春晚适时推出彭丽媛的《在中国大地上》、刘斌的《当
兵的人》、刘欢的《好汉歌》、殷秀梅的《中国大舞台》、李琼的

《山路十八弯》等一批力作，也出现了表达“同样的感受给了我
们同样的渴望”的磅礴大气之作——由杭天琪、甄妮演唱的

《同一首歌》。
另一方面，纯情而强烈的怀旧情绪也很快萦绕春晚舞台。

老狼的《同桌的你》，姜玉恒的《再回首》，谢东的《笑脸》，高林
生的《牵挂你的人是我》，以及陈红、孙浩的《中华民谣》亦不乏
怀旧意境。惟一遗憾的是，另一首颇能释放人们怀旧情绪的

《小芳》却连续几年未进春晚。
作为对民间叙事歌曲的支撑和补充，90 年代初期，由张

藜、徐沛东创作的地域特色浓郁的“东北风”席卷神州大地；90
年代中期，则出现了颇具思辨色彩和哲理意味由那英演唱的

《雾里看花》；到了90年代末，带有祈愿和温情色彩的歌曲刚上
春晚便一炮走红，譬如由蔡国庆和陈红等演唱的《常回家看

看》。
跨进新千年，央视春晚陷入“年年难办年年办”的尴尬境

地。歌曲也是一样，听众的口味变得越来越挑剔。面对网络歌
曲与人们精神文化多元化的选择，央视春晚歌曲的影响势如
强弩，其“存活”与“保鲜”真的是“路漫漫其修远兮”。

回望2000至2010这10年，央视春晚一直在做着以人为本
的转型与努力。虽然从数量上说，新千年以来问世的歌曲远远
大于过去 17 年（1983-2000）的总和，但从作品本身艺术质量
和影响力度的层面来说，只能算是差强人意。这10年相对走红
或流行的春晚歌曲可粗略统计如下：

2000年，闫维文《举杯吧朋友》，联唱《爱我中华》，郁钧剑、
张也《家和万事兴》；2001年，合唱《二十年后再相会》，宋祖英

《越来越好》，羽泉《彩虹》；2002 年，谭晶《在那东山顶上》，刘
斌、汤灿和吕薇《心想事成》，郁钧剑、张也《知足常乐》；2003
年，田震《风雨彩虹 铿锵玫瑰》，陈明、眉佳、吕萌、邢冬婷《好
人好梦》，林忆莲《至少还有你》；2004年，祖海版的《好运来》，
彭丽媛《江山》，韩磊、罗勋、高音《实心汉子》；2005年，韩红《天
路》，水木年华《一生有你》，杨臣刚《老鼠爱大米》；2006年，布
仁巴雅尔、乌日娜、英格玛《吉祥三宝》，庞龙《你是我的玫瑰
花》，吴雁泽、戴玉强、阿宝《草原上升起不落的太阳》；2007年，
张韶涵《隐形的翅膀》，陶哲、蔡依林《今天你要嫁给我》；2008
年，凤凰传奇《月亮之上》，周杰伦《青花瓷》，费玉清《千里之
外》；2009年，英伦组合《辣妹子》，周杰伦《本草纲目》；2010年，
王菲《传奇》，齐峰、东方神骏《我与草原有个约会》，谭晶、陈奕
迅《龙文》。

严格说来，开列这样一份歌单难免以偏盖全，但人们仍然
可以凭此管中窥豹：一是广为流传的好歌呈下降趋势；二是歌
曲创作从大众化向个性化转变；三是表演从内敛向张扬方式
转变；四是网络流传的歌曲多迎合年轻人口味；五是更为多元
化；六是相对增添了演唱难度——有些歌好听，却未见得好
唱。面对挑战，央视春晚歌曲的选择、存活、保鲜与传唱问题还
真是“路漫漫其修远兮”。

2011、2012年的春晚歌曲奋力杀出空心化、雷同化重围，
试图在人性化、情感化、亲情化方面做文章，前者比较接“地
气”，后者比较接“人气”。然而观众是否买账，还需时间检验。
但无论怎样，春晚歌曲关键要理念创新，手法出新。

应当说，2011年央视春晚的选曲及选人理念形成了某种
突破，即：放下身段，面向社会，面向草根，寻找真诚。在将歌舞
类节目压缩到只有往年大半的基础上，除宋祖英演唱的《天蓝
蓝》之外，大胆选用了出于草根的西单女孩的《想家》和旭日阳
刚版的《春天里》，他们或质朴温情或粗砺豪放的演唱方式，引
起所有漂泊在外人的深切感动和观众的共鸣。这的确是央视

“开门办春晚”后最接地气的一年，也是打破常规，实现文化自
觉的一年，歌曲类节目不多，却给人留下了较深印象。

2012 年，春晚的意义非同寻常，已然处在 30 年节点上的
央视春晚，如何借鉴以往？如何体现新意？如何深入人心？在这
方面，总导演哈文可谓用心良苦。

这一年春晚歌曲选材的最大特点是与导演的总体构思相
契合：以家为出发点、落脚点和升华点——突出亲情，打动人
心：无论宋祖英的《叫一声爸妈》，还是陈坤的《爸妈我回家》，
以及朱之文的《我要回家》、张也宏的《远方的家》，都形成了一
条鲜明的以家为脉络的情感路线。虽然吟唱的是家，但其蕴意
却并不仅仅局限于小家，还有大家与家国情怀，乃至最终实现
天下一家，这就将家的概念生发开去，融于主脉，层层递进，各
呈新意。此外，王菲与陈奕迅的《因为爱情》、李玉刚的《新贵妃
醉酒》、孙楠的《把幸福给你》、刘欢的《大爱》，亦不失为精品之
作。这里特别提及的还有谭晶的《好人就在身边》，由于词曲寓
意深远而其表现浅近畅晓，且便于演唱，今后很有可能成为流
传较广的民通歌曲。

对于“腕级”明星演唱的失声、走音问题，有句话或许可以
解释：只有当杂技演员接不住球的时候，才最能吸引观众。偶
尔出现些许纰漏，我们该以包容的心态来看待；总体毕竟瑕不
掩瑜，似乎也不必过于苛刻。

时至今日，人们仍对央视春晚评头品足，但“骂”不过
是“疼”的同义词。央视春晚并非可有可无，歌曲类节目仍
受期待，关键是需要理念创新，手法出新。因此，借助这一
舞台的号召力，还是能够发现、挖掘和提携好音乐、好歌
手、好的时尚元素、好的演唱方式，以满足人们日益增长并
快速发展的文化需求和审美需求。努力呈现文化自觉文化自
信的央视春晚仍居导引时代文化的领衔地位。央视春晚导演
们任重道远。
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检视国内文艺演出市场，能为孩
子们喜闻乐见的儿童题材作品似乎
并不多，而符合小观众观赏需求的现
实题材作品更是少见。许多剧目为了
迎合市场需求，将惊悚、奇幻、变形、
夸张、搞笑、无厘头的元素融入作品，
以期赚取大把钞票。随着游戏、动画
片等快餐文化的崛起，许多孩子不再
接触舞台艺术，相当一部分孩子并不
了解儿童剧。权威资料表明：仅在五
六年前，中国的儿童剧市场几乎是空
白。某剧团一年中有98%的演出为包
场，2%是商业运作，卖散票；现在完
全倒过来，98%的演出为商业运作，
2%是包场。此外，全国儿童剧院团普
遍存在编剧队伍较弱的问题，特别是
被推向市场后，儿童剧更是陷入剧本
荒。目前全国专门从事儿童剧剧本创
作的不到 20 人，创作一部儿童剧的
收入最多只是影视剧收入的十几分
之一。有关单位也曾面向社会征集剧
本，但有亮点的作品凤毛麟角。

因此，由河北省话剧院儿童剧团
创排的儿童剧《“下次开船”港》近期
在京连演 10 天便显得很有意义，这
是该话剧院第一次将严文井的经典
之作搬上舞台，趣味盎然的剧情、积
极向上的主题、精湛考究的艺术，磁
石般地吸引了广大家长和小朋友的
注意力，使他们争相拥入剧场。

《“下次开船”港》是我国儿童文
学作家严文井的一部童话作品，讲述
了主人公唐小西老是“玩儿不够”，总
把功课留到“下次”再做，结果气跑了
时间小人，又在灰老鼠的教唆下进入

“下一次开船港”。故事通过富有神奇
色彩的幻想故事，告诉小读者：懒惰
就是时间的停滞、生命的浪费。而据
同名小说改编的儿童剧则以音乐剧
的形式亮相。演出伊始，热闹的歌舞
一下子就将观众带入了故事情节中，
小朋友们跟着唐小西一起贪玩，一起
唱一起跳，当洋铁人、白瓷人、灰老鼠
三个坏蛋逃到台下时，孩子们义愤填
膺，生气地追打，为唐小西加油助威，

和台上的人物积极互动交流。演出不
但互动性强，且音乐舞蹈大开大合，
歌唱、形体表演都有突破，舞蹈动作
夸张、节奏紧凑，把观众带进了真正
的童话世界。

如今的艺术创作，往往绕不开
“市场”这道坎儿。什么剧看的人多，
剧院就会多排什么剧。因此，当前的
儿童剧整体上呈现价值多元乃至价

值混乱的趋势，许多剧目只要票
房，不管质量好坏及对孩子的影
响。在当代社会，儿童剧不仅仅是
一门启蒙艺术，更是一种人文情
怀，有可能影响一个人一生的价值
观、世界观、人生观的形成，在他

（她） 的心灵塑造过程中发挥着不可
替代的作用，仅仅依靠市场自发调
节的“脚踩西瓜皮”式创作，显然
是不够的，甚至是有害的。而儿童
剧《“下次开船”港》演出的良好效
果亦可证明，优秀的、积极的、健康的
儿童剧，的确既能吸引家长和孩子们
前来观看，也能强力拉动票房。

《“下次开船”港》的演出由于紧
贴孩子的心理特征、现实生活，由此
收获了出人意料的审美效果。首演当
日，演出即将开始，望着尚未坐满的

剧场以及进场后还在嬉笑打闹的孩
子，主创者们尚有些担心。然而当大
幕拉开，霓虹灯映衬下的小船闪烁，
代表时间的钟声敲响，剧场内顿时安
静下来。“下次做，下次学，下次开始
不着急……”热闹的歌舞一下子就把
观众带入了“下次开船”港的场景中。
小主人公唐小西贪玩调皮，对“时间
小人”抵触的模样让在场小观众觉得
非常亲切。随着情节发展，台上台下
的小朋友们情绪渐渐高涨，他们跟着
唐小西一起唱，一起跳，一起算算术，
一起识破洋铁人的阴谋，一起救助可
怜的布娃娃。当大幕落下，孩子们争
先恐后跑上台来，跟心目中的小英雄
合影留念。在河北省某剧场，特地从
北京赶来观剧的家长们纷纷在演出
日志上留言：“我们是从北京郊县专

程过来看戏的，看得真开心，希望这
个戏能够到我们县去演，让更多农村
小朋友也能享受这样的精神大餐。”
总政幼儿园4岁的封硕跑到后台，一
定要看看是什么样的叔叔阿姨演出
了这么好看的戏。严文井的女儿严欣
久也兴奋地表示：“这么多年过去了，
这个充满诗意的故事没有被人们遗
忘。孩子们的反应证明河北省话剧院
的二度创作是成功的。”主创黄平安
激动地说：“小朋友的喜爱是对我们
的最大认可。这部戏的确是下了苦功
夫的。”

从创作主体上看，河北省话剧院
演职人员倾力投入，艺术上精益求
精。该剧的主创阵容不容小觑。编剧
黄平安从 2007年拿到这部童话的改
编权算起，用了整整4年时间数易其
稿。导演周文宏导演过多部话剧，
2010年执导大型音乐歌舞儿童剧《太
阳鸟》好评如潮。该剧演员全部来自
北京的专业演员，唐小西由中央戏剧
学院应届毕业生黎源扮演，他阳光少
年的形象让整部剧光彩熠熠。

该剧自 1 月 28 日在北京天桥剧
场公演以来，越来越多的小朋友走进
剧场与唐小西共同体验时间的奥秘。
可以预言，在今后两三年里，只要主
创人员多听取观众和专家意见，反复
研究打磨，这部原创儿童剧必将成为
全国小朋友喜爱的精品，也将为经典
文学改编儿童剧并走向大市场提供
积极成功的宝贵经验。

儿童剧《“下次开船”港》的成功
经验昭示我们，儿童剧首先是对人性

美好的表达，追求真、善、美等基本人
生哲理的审美传达。而至善至美的东
西，在人心灵深处的纯净、积极、善
良，是当代人克服浮躁心理最需要的
品质。这种戏剧永远不会过时，且永
远是儿童剧的主流。其次，与现代少
年儿童息息相关的现实问题，也是儿
童剧创作需要表现的重要现象资源。
现在很多儿童剧只是涉及问题，却未
能提出实际的解决办法，多是老师说
教式的讲解，台上演员即恍然大悟、
痛改前非。

现在的少年儿童都有独立的思
考能力，有自己的准则，很难轻易说
服，更遑论接受。因此，要有实际的解
决办法，要对症下药，以艺术的方式
引导他们解决问题。这就需要有关创
作团体和主创人员投入更大的努力，
创作出更多、更好、更有说服力和艺
术水准的好剧目来。

另外，从全国层面上观察，为少
年儿童服务的剧团不足 30 个，而全
国的少年儿童有 3.8 亿。儿童剧市场
潜能巨大，如何从社会效益、经济效
益两结合的思路出发，有效开发这一
潜在的巨大市场，满足广大少年儿童
观众不断增长的精神文化需求，其根
本在于能否创作出优秀的儿童剧目。

儿童剧创作者应积极维护、引导、
开发市场，自觉强化儿童剧创作者共
同的责任感和使命感。此外，由于我们
现在所面临的中国儿童剧市场，是一
个成长而非成熟的市场，儿童剧并非
纯粹以赢利为目的，所以国家政策的
扶持也是不可或缺的题中之义。

文学改编儿童剧走向大市场文学改编儿童剧走向大市场
——评《“下次开船”港》兼议儿童剧发展 □周思明


