
34

·
第29 9

期
·

阳光书房

责任编辑：刘秀娟 电话：（010）65389071 电子信箱：wenxuebu@263.net 2012年2月10日 星期五文学评论

■评 论

品质提升才是动画产业的生机

简单的难度与深度
——读梅子涵《童年书》 □余 雷

中国动画近几年的发展有目共睹，从制作数
量到播出数量，都在大幅度增长。但是存在的问题
也非常紧迫，许多动画找不到买家，为此一些动漫
公司资金回笼困难，举步维艰。在今天，回顾成绩
坚定信心固然重要，然而要走好今后的路，找到不
足、明确发展方向更加重要。因为工作的关系，笔
者平时尤其关注辽宁地区的动画发展，仅以此为
例，力图挖掘一些问题，或许也可管中窥豹，对了
解整个国产动画的创作能有所帮助。

动画剧本缺少好故事
动画剧本乃动画之本，剧本是文字样态的动

画。好剧本的标志是创造一个好故事。儿童社会实
践不足，但耽于幻想，因此对于虚构故事的需求要
比成人大。他们透过故事理解世界，建构自身。在
大众传媒时代，儿童尤其青睐用动画讲故事的方
式，因为动画讲故事诉诸于儿童的多种感官，具有
其他纸质媒体的儿童文学样式难以抵挡的魅力。
在全球化时代，美国动画、日本动画几乎覆盖整个
世界，中国小观众对此并不陌生，这些优秀动画作
品已将他们的“胃口”吊得高高的。国产动画要在
群雄相竞的市场上争得一席之地，首先要闯的第
一道关就是剧本关——学会讲述一个好故事。

所谓好故事，答案仁者见仁、智者见智。笔者
认为，它应既能容载作家对人生的独特体验与感
悟，又能找到与儿童对话的方式，同时符合用动画
讲故事的艺术规律：有戏剧般紧张激烈的矛盾冲
突，有诠释人物形象的丰富生动的情节和细节。比
如动画《侠义小青天》就具有好故事的资质。它讲
述的是宋代少年包拯连续破获几起惊天大案的故
事。这些案件上关乎朝廷的十万两国库银，下关乎
普通百姓的身家性命。少年包拯勇于担当、坚守正
义、智斗敌顽，不但保护了国家和人民的利益，更
重要的是证明善胜恶败的理念，给人以活下去的
勇气，参与建设并弘扬了中华民族的传统美德。从
矛盾冲突上看，包拯的对手不仅有劣迹昭彰的江
洋大盗，还有活动在暗处的披着羊皮的老谋深算
的军师，使正义与邪恶的较量激烈又隐蔽，复杂又
蹊跷，诡谲又怪异，充满神秘莫测的色彩。从情节
设置上看，《侠义小青天》融合了侦探、冒险、悬疑
等元素，使故事情节扑朔迷离，跌宕起伏，这是该
片的最大看点。少年包拯智慧勇敢的性格在斗争
中得以充分地展现，小英雄的形象被塑造得生动
鲜活。

具有好故事潜质的动画实在凤毛麟角，还有
许多动画剧本讲的故事存在种种缺陷。一是情节
表现过于简单，人物性格缺乏确定性。比如《守卫
蚂蚁村》讲述蚂蚁王国抵御以黑三元为首的外来
侵略者的故事。故事的总体构架由黑三元的一次
次进攻与蚂蚁村一次次抵抗的系列小故事串连而
成。这些小故事的情节都非常简单。比如《缩小剂》
一集，表现黑三元以缩小剂为武器进攻蚂蚁村，两
军对垒之际，黑三元将缩小剂喷到蚂蚁村大军统
帅的身上，统帅立刻变小，不堪一击。在这万分紧
急的时刻，蚂蚁王子使用魔棒抵挡住黑三元的缩
小剂，侵略者遂望风而逃。又如《水坝大作战》一
集，表现黑三元攻占蚂蚁村的又一方略是先断绝
蚂蚁村的水源，再炸毁大水坝用洪水淹没蚂蚁村。
闹闹、淘淘等人在去寻找水源的路上发现黑三元
的阴谋，利用魔法将咆哮的洪水变成冰，制止了一
场洪灾的发生，再次保住蚂蚁村，抓获黑三元。这
两集故事的结构一模一样，情节展开模式都是一
来一往，而且斗争都只经过一个回合就分胜负，这
比起包拯破奇案的布局与情节来，明显缺少曲折
与变化，可观赏性大大降低。

二是故事情节的构成缺乏逻辑关系，故事构
架不完整。比如《彩虹精灵》中的一集“毛毛虫的故
事”，编剧和导演的意图是好的，通过“虫变蝶”的
过程揭示成长主题，但首先这个老故事曾被别人
多次表现过，缺少新鲜感，对于老故事的意义没有
新的发现；其次主题大于故事，情节非常干瘪，画
面过于简单，主题几乎是被说出来的。最后仅有的
情节构成又缺乏内在的逻辑性。比如毛毛虫的烦
恼主要是食品卫生问题，他抱怨：“一不小心就会

吃到有农药的食物。”这使他感到很恐怖。而向日
葵对他的一番教导并非回答他的问题，而是将话
题转移到成长上来，他告诉毛毛虫：“长大了会变
成美丽的蝴蝶，要抓紧时间成长哦。”于是故事抛
下食品卫生问题，按照成长的线索发展，最终使

“虫化蝶”的理想实现。而毛毛虫提出的食品卫生
问题则不了了之。

三是故事缺乏创意。比如《彩虹精灵》中的一
集表现二马赛跑的故事。它以小黑马在第一次比
赛失利为开端，主要情节是他不怕失败，继续加强
训练，备战下次比赛；而原来的冠军得主小白马却
骄傲自大地睡起大觉。结果功夫不负有心人，当新
一轮比赛开始的时候，小黑马一举夺魁。这个故事
实则是“龟兔赛跑”的翻版。其内在结构与罗丹改
写的童话《新龟兔赛跑》如出一辙。从动画对情节
的演绎上看，这两集动画也颇似寓言，没有对“虫
变蝶”或小黑马如何努力训练的过程加以细致的
呈现，缺少感人的情节和细节的支撑，再以一句颇
具教训意味的台词告终，就将动画用画面说话的
艺术特征遮蔽，简单化处理了。这种不能用滚动的
画面来讲故事的动画，违反动画创作的艺术规律。
这既与题材本身容量的限制有关，又反映出编剧
和导演缺乏演绎故事的想象力和表现力。

这种缺乏创意的故事比比皆是。如《绿绿总动
员》，在总体构架上，这部动画与美国影片《洛杉矶
之战》极为相似。故事的矛盾冲突都是人与自然的
冲突，都属于灾难片。《绿绿总动员》的开头是：五
个绿娃土豆、西红柿、胡萝卜、蘑菇、大萝卜因为宇
宙落下的巨大火石而遭遇生命的危险，“快被烧熟
了”；《洛杉矶之战》的开头是：洛杉矶突然遭遇太
阳爆炸飞出的巨大火球的袭击，城市变成一片火
海。接下来两部作品的主要情节都是如何解除危
机的过程展现，结尾都是以绿娃或人类的胜利告
终。这种相似也许是偶然的，但却反映了动画主创
人员创造力的缺乏，雷同必然使动画失去独特价
值。倘若没有一个好故事，再精良的制作艺术也无
用武之地。

对动画语言掌握不够
动画制作就是将剧本的文字符号“翻译”成画

面语言表达的故事。国产动画现在也越来越意识
到制作上的投入之重要，不乏制作精良的动画，但
无论是整体画面、人物造形的设计还是人物语言
上，都存在一些不足。

一是过分追求现代感，有赶时髦之嫌。比如
《侠义小青天》中少女肖珑的造型，她上穿八分袖
紧身衫，下着八分紧身裤。这个造型脱离了中国古
代女子传统服饰文化语境，具有现代服装流行元
素，紧身的样式是为了凸显她苗条的身材与高胸
的女性特征，这种造型理念与电视广告中的现代

时髦女郎的造型理念如出一辙。
二是人物造型模仿多于创造。比如《守卫蚂蚁

村》中的黑三元的造型，闹闹、淘淘的造型，头大身
体小，眼睛占了整个脸的大部分。这种造型明显具
有模仿《花仙子》等日本动画造型的痕迹，缺乏原
创性和民族风格。

除了人物造型之外，制作阶段的另一个问题
是画面语言贫乏，动画缺少动感，不足以呈现故事
发展过程。动画制作以剧本为前提，但将剧本变成
画面的过程是一个创造过程，它不仅意味着将文
字语言“翻译”成画面语言，还意味着添补剧本的
空白与未定点，将情节和细节得以视觉的展现。一
些动画显然做不到这一点，在“翻译”的环节上尚
显力不从心，而添补空白与未定点就更加困难。比
如在《守卫蚂蚁村》之《水坝大作战》中，观众从画
面上无法看到黑三元爆炸水坝的完整过程，也无
法领略闹闹等人使用魔法的奇妙之处，这是“翻
译”不到位的表现；观众更无法看到如果洪水冲击
蚂蚁村，将会是如何景象，这说明在添补剧本的空
白与未定点方面主创人员无所作为。为了弥补画
面语言的贫乏，就用了许多旁白和人物对话来交
代故事内容。在动画中，对白和旁白固然不可少，
但倘若用得太多，以此代替画面讲故事，就是喧宾
夺主，失掉了动画自身的艺术特征。旁白和动画固
然能作用于观众的听觉，但无法满足他们视觉的
需要，而观赏动画主要靠看，而不是听。不能满足
观众观赏要求的动画，要使故事完全融入他们的
心灵也是不可能的。因此当故事结尾闹闹等人欢
呼“我们胜利了”的时候，小观众可能乐不起来。动
画制作作为二度创作的重要性由此可见一斑，好
的动画制作与剧本相得益彰；而拙劣的制作则会
使剧本的不足暴露得更加明显。

此外，配音是后期合成中的一项重要工作。人
物配音以及音乐等音响的添加，同样关乎动画的
质量。因为喜欢动画中某个人物的配音，或喜欢某
部动画片的音乐而爱看这部动画的小观众比比皆
是。《侠义小青天》中人物的配音符合人物的年龄、
身份特点。洪县令的颐指气使、招财的色厉内荏、
盗窃团伙头目的老谋深算、盗贼的愚昧骄横、方丈
的谦卑懦弱以及包拯的机智勇敢，都透过他们的
声音、语气的质感得到传神的再现，对话与画面配
合得天衣无缝，为塑造人物形象、推动剧情发展起
到锦上添花的作用。然而还有一些动画的配音盲
目赶时髦。比如《快乐猪宝贝》中人物的配音采用

“港腔”，其中的一句台词是“买 30磅排骨”，这里
的量词用“磅”不用“斤”，似乎有意要凸显自己的

“洋气”。
采用方言土调配音则是动画语言配音上存在

的另一不当之处。比如在《悠悠无双》中，有一句台
词是“不差钱”，这是原封不动搬用赵本山小品《不

差钱》中的一句台词。直接引用流行语，甚至连东
北腔都不变，分明是一种简单的拼贴。

采用日常生活用语或广告词更是动画语言贫
乏的表现，配音演员又模仿广告的语气说出，形成
一种戏仿的效果。比如在《超人训练营》中那种痞
气霸气十足的语言，就使动画本身显得不够优雅、
纯净。又如《桃》中有一句台词是“你值得拥有”。这
是对电视上一句家喻户晓的广告词的挪用。由于
一些动画滥用流行语、日常用语、广告词等无厘头
语言，极大地损害了动画的艺术品位。

动画中的音乐是动画灵魂的再现，它与人物
的配音以及整个故事的主题应该是和谐的整体，
帮助小观众理解剧情和人物形象，达到让观众从
情绪上感染升华的目的。音乐配置是否适当，同样
关乎动画的质量。从音响效果上看，《侠义小青天》
堪称是辽宁动画中的佼佼者。它的音乐采用短促、
低沉又有点诡谲的调子，颇能烘托侦破案件过程
中的神秘紧张气氛。再如《达达和妮妮》的片头曲
和片尾曲音乐采用响亮、明快、单纯的调子，它与
两个孩子充满阳光的天性、活泼乐观的心态相契
合。这两部动画片的音乐创造都很成功。然而有些
动画的音乐与剧情不搭，比如《快乐猪宝贝》中人
物开口说话是“港腔”，用的音乐却是美国电影腔，
真可谓“南腔北调”，破坏了一部动画本应有的和
谐统一的风格，不伦不类。还有些动画的音乐不是
原创音乐，比如《蕾比宝贝与哈派乐园》将流行歌
曲《像雾像雨又像风》作为主题曲，代替了自己的
创造。

成人化倾向
成人化倾向涉及到动画的视角与观众的定位

问题。就拿《侠义小青天》来说，它有很多可圈可点
之处，然而美中不足就是成人化。一是表现在包拯
性格的刻画上，他智慧有余，情感不足。几起大案的
侦破足以诠释包拯的刚正、智勇，可包拯的情感世
界却少有披露。他的身世如何、他的亲情和友情方
面涉猎极少，即便有所表现也是蜻蜓点水。比如包
拯和肖珑的关系，好比日本动画《一休》中一休和小
叶子的关系，《一休》通过具有日常生活色彩的情节
自然流畅地表现了一休和小叶子之间纯洁的友
谊，动画中还有一休想念妈妈的情景以及他与师
傅、师兄、新佑卫门、将军等人关系的展现，揭示了
一休的情感世界，使一休很有人情味，也为动画涂
上一抹柔和的色彩。《侠义小青天》完全可以打造成

《一休》式的作品，但遗憾的是没有写足肖珑和包拯
的友谊以及他独特的亲情、师生情及同窗情。让人
感到包拯的理性大于感性，智慧超群而情感空虚，
这使他的性格陷于平面化、符号化。由于他心灵柔
软的部分没有得到充分的展现，遂使少年包拯棱
角过于分明，圆润不足，带几分“僵”气，以致整部动

画的风格也是阳刚有余，阴柔不足。
比起一休，包拯还少了一点孩子气的天真。一

休有时候会开怀大笑，有时候会顽皮淘气，甚至搞
点恶作剧，有时候会说：“不要着急，休息，休息一会
儿。”感觉他是一个活生生有血有肉的人。而包拯出
现在我们面前总是一副老成持重、不知疲倦的样
子，他也会开玩笑，或者偶尔捉弄一下同窗，但那也
是他智慧的另一种展现方式，而非他性格方面的
拓展。这使他与普通儿童形象有点“隔”。其实智慧
与情感是心灵无法分割的两个部分，而对于小观
众而言，只有饱含情感的智慧，才最可爱，只有饱含
情感的道理才能被理解和接受。正是情感表现的
不足导致包拯形象的不够丰富。

《侠义小青天》的成人化倾向，还体现在对包
拯与洪县令的千金洪小姐关系的定位上。洪小姐
虽出身名门，但却有一身武功，爱打抱不平。刚见
到包拯时她对这个“小黑子”不屑一顾，后来惊于
包拯的破案才能，才对他刮目相看，心生几分羡慕
之情。这本是一种纯真的少年情感，但编剧和导演
却将她处理成和肖珑争相向包拯示好的争夺者的
形象。剧中的一个情节是当包拯和洪小姐共庆破
案胜利的时候，有人立刻出现，让他们拉着的手分
开，以便保持距离，怕的是肖珑吃醋。这一笔真是
画蛇添足，本来是很纯洁的少年关系，却被解读成
与性别有关的关系，既不符合人物的历史语境，也
不符合儿童情感纯真无邪的特点。编剧和导演之
所以这样处理人物关系，显然是受到成人电视剧
的影响。其初衷也许是增加儿童动画的看点，实则
丢掉了儿童动画以天然纯净取胜的真正看点。

还有些动画力图做到儿童化，但由于主创人
员对儿童缺乏本质的了解，只能在表层模仿儿童，
甚至适得其反“矮化”儿童。比如《蕾比宝贝与哈派
乐园》的第三集《吉姆的鼻子》中，比尼讲“皮诺曹”
的故事，刚好吉姆的鼻子也变长了。难道也是说谎
造成的吗？小观众也许会提出这样的疑问并期待
回答。然而到结尾包袱抖开之后，谜底却出奇地简
单——布那大叔告诉我们，他的鼻子只是不小心
套上个笔套才变长了。一点想象力都没有，让小观
众巨大的期望落空。这种失望感是编剧和导演小
觑了儿童想象力和思维方式造成的恶果。在第五
集《摩尼亚的生日》中，摩尼亚本是个女巫，人聪
明、本事大，可是她手下的喽啰却异常低能，想折
漂亮的纸飞机送给头儿当生日礼物，摩尼亚会怎
么想呢？拿这样“低智商”的故事给儿童看，就是矮
化儿童。从文学性的角度看，它也毫无可取之处，
这个情节比现实生活本身还要平淡，充作动画情
节，真是味同嚼蜡。

成人化与儿童幼稚病看似相距十万八千里，
实则有着共同的根源，即对儿童心理没有准确的
把握，对儿童动画的观众没有准确的定位，因此才
会把他们的认识能力看得忽高忽低。将他们的认
识能力“擢升”为成人的，也许是期待成人观众的
青睐，其实他们是误会了成人观众。成人看动画不
是想从中看到成人的想法，而是想得到惟儿童才
有的东西——纯真。他们从动画的纯真中看到了
自己的童年，这才是他们喜欢儿童动画的真正原
因。而“矮化”儿童者，则是对信息时代儿童的盲
视，他们主观臆造低能的“隐形读者”，只能使动画
遭到真正的儿童观众的唾弃。

在大众传媒时代，动画创作同样会受到巨大
的经济压力，为了生存，制作者很容易将动画的商
品性摆到首位，图多图快，粗制滥造，戏仿、拼贴和
挪用的大量出现，都是主创人员急功近利思想的
表现，从而使动画的艺术性受到挤压。殊不知动画
有了灵魂，内在的品质提高了，才能获得生机，打
开市场，实现艺术与商业效应的双赢。
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梅子涵的《童年书》（即《图画书的
儿童文学》《文字的儿童文学》，明天出
版社出版）收录了近些年来他在电台和
报纸上相继开辟的《子涵讲童书》专栏
文章和在各种场合演讲的实录。把这套
书比做一张精心描绘的世界儿童文学
地图也无不可。书中对上百部优秀儿童
文学经典作品的介绍与解读没有晦涩
难懂的学术话语，没有故弄玄虚的说书
噱头，有的只是一个兼有作家与教授身
份的儿童文学讲述者对儿童文学的热
情和责任。这些并无繁复逻辑推理和理
解障碍的语句让我们深刻地记得那些
在优秀文本中沉淀着的味道。

梅子涵将天真的趣味和深刻的智
慧作为描绘地图的法则，准确地反映出
经典作品的价值，将数量庞大的自然、
社会、人性、文学、审美等信息透过简单
的图案和符号清晰地展现在读者面前。
这些图案和符号是简单的，正如再复杂
的地形地貌都只需要用 4种颜色和 10
个数字即可在地图上标识清楚一样，

《童年书》对于经典作品的讲述遵循了
常识性、简化性、现代审美性原则。

梅子涵常常把自己比作史蒂文森
笔下那个每天傍晚把街灯点亮的点灯
人，希望点很多盏让人长大的灯，让人
优秀、优雅和完美的灯。梅子涵所谈论
的话题并不深奥，相反，他提到的很多
问题都是儿童阅读的常识性问题。例
如，贯穿梅子涵讲述的一个核心是：儿

童文学作品首先要适合儿童，儿童只有
在阅读适合其年龄的作品时才会产生
兴趣，有了兴趣之后的阅读才能感受到
快乐，才能从故事的含义中明白什么是
美，什么是善，什么是轻松与豁达，什么
是品行的方向……这个问题被很多人
提起过，但是，梅子涵谈论时的从容、恬
淡、诗意、睿智让这个常识性问题变得

“闪烁”了。在讲述那些有深意的故事
时，梅子涵并不急于让读者理解和接
受，他平静地告诉读者“这些故事里的
贵重的意义，我们长大了都会理解。可
是我们要理解，那么从小就要阅读，我
们要开始。”“那些优秀的文学，那些经
典，是很高的艺术和思想的肩膀，是高
高的枝头上美丽的鸟儿，是可以看见很
远的地方的塔楼，我们当然应该站到那
肩膀上去，听那高高枝头上鸟儿的歌，
走上那塔楼去看见远处的路和群山的
蜿蜒”。这样的讲述是符合儿童生理发
展和心理发展的，当然，也是具有常识
性的。

《童年书》的内容是“简化”了的。这
里的简化并不是简单省略的代名词，而
是在不改变对象质的规定性，不降低对
象功能的前提下，达到减少对象的多样
性、复杂性以便于儿童接受的目的。梅
子涵的演讲常常将许多复杂的问题进
行简化处理，并不纠缠于文学研究中常
见的考据和索隐，尽可能将重大问题进
行简单明了的阐述。在他看来，“儿童文

学的道理再深重，也总能像一只蜻蜓、
一只蝴蝶站在叶上、枝上，是轻飘飘的，
欲飞起来。可爱啊！”在讲述安徒生时，
梅子涵提出，“安徒生的一生是幸运的，
而他的最大幸运，是父母给了他一个很
恰当的生命时间，使他有可能面对童年
而讲述”。因为此前浪漫主义文学运动
还没有开始，此后则有了很多写作童话
的人。正因为这样，安徒生第一个把童
话真正安排进了文学，让后来写童话的
人无法逾越他的高度和境界。这个观点
没有故作高深的周旋，简化了许多推理
的环节，诚实而独到地直接表达出了自
己的看法。此外，书中的文章标题，如

《这只船儿很有趣》《高高的书》《好东
西》《很多很多大人的小时候》……简
单，却恰恰具有了儿童的趣味，活泼而
生动，为文章增色不少。

梅子涵的演讲常常渗透着现代意
识的批评意识。从小学生“祝你生意兴
隆”的话语中，梅子涵感叹，“太现实、
太有目标，的确已经让我们的内心失
去了平和的状态”。梅子涵希望，“我们
都是彼得·潘！我们是一支很大很大
的、天真的队伍！”这支队伍里不仅有

阅读推广的点灯人，还有读书的孩子
们和他们的家人、老师，他们把童年阅
读这件事做得有声有色。梅子涵希望，
中国的社会、中国的成年人、中国的教
育、中国的儿童文学都需要渐渐学会
听童年发言。这样的声音我们并不陌
生，早在新文化运动时期周作人在《儿
童的文学》一文中就确立了“儿童”的
独立意义和价值。遗憾的是，功利的社
会环境仍然无视儿童的权利和要求，
强行将他们塑造成整齐划一的标准
件。在讲述安徒生的童话《枞树》时，梅
子涵这样说：“一个孩子诞生出来，我
们便盼望他长大。一个孩子，不是尽情
地享受今日的童年，而是想着长大，想
要成才，这是很违背生命意义的。生命
的意义不是奔往一个目标。生命无意
地来到世界，她不是自己创造了自己，
而是你们让她来的。她首先不是应该
享受到这‘创造’吗？然后才是为这个
让她生长的人类做一些努力，让后来
的生命有更好的机会和抚育。”两本书
中这样的论述还有很多，其现代性和
批判性的意义对当下的儿童文学颇有
价值。

■童心·世界
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《爸爸是天使》是一本特别的书，“作
者”是一个仅4岁的小女孩。2003年，德国
小女孩莉儿·布莱曼的爸爸患癌症去世
了。这时她刚满 4岁，还不会写字，可是她
会用语言表达。她机敏而且善良，通过和
母亲的对话、自己的独白，她不断试图去理
解和接受父亲离去的事实，甚至学会了感
谢治不好爸爸的主治医生，并且在给爸爸
扫墓时打扫爸爸“邻居”的墓碑。她的话语

自然而然，既令人感动，又令人震撼，还不
乏童真情趣。于是她的妈妈拿起笔，及时
记下了女儿对爸爸的真情流露：或在手边
小纸条上，或在报纸的白边上……一记就
是 5年，小纸条、报纸白边存满了一个大纸
盒。这些再加上莉儿这 5年来给爸爸画的
画，就成了一本充满爱意的小书。该书中
文版最近由新星出版社推出。

（文 平）

□马 力

新观察新观察

《爸爸是天使》：对父亲朴拙真实的纪念


