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如果缺少了江南，中国书法史一定会黯淡许多。江南核心
区域的苏州，就是镶嵌在中国书法文化天空中最璀璨的一颗
明珠。唐宋以来，苏州走出了张旭、祝允明、文征明等一系列影
响着中国书法流风气韵的书家。19世纪末叶，叶圣陶出生于江
南古镇——苏州甪直。浓郁的江南人文气息和书法文化氛围
陶冶着他，使其一生对书法产生了不尽的热爱。与此同时，作
为现代教育模式转轨前的一代，叶圣陶接受的旧式教育中，书
法既是旧式教育的本体内容，也是必由路径。因此，江南书法
文化和旧式教育共同作用，使得叶圣陶与书法文化结下了深
缘，留下了形式各异的书法作品，也为书法传播与教育作出了
应有的贡献。

叶圣陶曾做过小学、中学、大学各个层次的教育工作，直
至国家教育部副部长；他也供职于商务印书馆、开明书店，以
及《小说月报》《开明少年》等期刊，做过多年的编辑，及至国家
新闻出版署副署长；在失业苦闷的日子里，他开始了文学创
作，以《潘先生在难中》《倪焕之》《稻草人》等诸多文学名篇传
世，是文学史中绕不过去的著名作家。教师、编辑、作家，这些
经历都无法与其所经受的书法文化熏陶割裂开来。中国传统
教育离不开书法；期刊杂志的版式设计、手稿阅读隐含着编辑
家对书法文化的接受与运用；文学创作中，留下了不计其数的
堪称“第三文本”的书法手稿。应该说，叶圣陶与中国现代书法
文化具有颇富思考的价值与意义。

艺术史学者白谦慎认为，书法是一种“非再现性”的艺术。
笔者以为，中国书法不只是“非再现性”，更是一种以“模式化”
为起点的艺术。“临摹”即是“模式化”的过程，由楷书到行书的
研习，对王羲之、“颜欧柳赵”、“苏黄米蔡”等大师的临摹是书
法传承修研的主要渠道，这一传承方式中包含着对传统的尊
敬。叶圣陶也不例外，在其书法创作中，有对传统的中规中矩
的临摹接受，体现出鲜明的古典传统资源。目前所见叶圣陶所
留书法墨迹，以楷、行、篆三体居多。三体中，楷书、行书是书法
研习的必由之路，也是文人书家最易上手的书体。篆书属于高
古一路，既要耐心、恒心，也需要一种对古典书法及其文化传
统的敬仰，一般书家相对来说较为疏远。这显示了叶圣陶的古
典文化修养及其书法风格上的自成趣味，或许与其年轻时对
篆刻的喜好有着内在的关联。及至晚年，叶圣陶对自己最满意
的书体还是篆书，其楷书中也隐约可见篆书的笔意，堪称一种
融合中的创新。叶圣陶书法作品形式多样，除常见文学手稿、
往来手札外，有对联、扇面、立轴等多种形式。书写内容则大不
相同，以自撰诗词为多。艺术形式上的丰富与内容上的多样，
反映了作为教育家、编辑家、文学家的叶圣陶在书法艺术上的
成熟，以及书法家身份的可能。

除常见书法墨迹外，叶圣陶的日记显示，他也钟情于书法
篆刻。年轻时，他常为朋友篆刻各种文字，深受大家好评和钟
爱。不过，与西南联大时期开始“挂牌制印”的闻一多不同，成
年后，叶圣陶逐渐疏远了篆刻。晚年看到朋友收藏其早年印章
篆刻时，他也由衷地高兴。作为书法文化中的重要艺术门类，
篆刻对书法创作起着积极的影响，这也表明叶圣陶对篆书的

喜爱与其篆刻有着某种关联。可以说，篆刻提高了叶圣陶笔墨
之间对线条的独特敏感度，形成了叶圣陶书法创作的独特趣
味。

叶圣陶的书法气象端严，“拙厚、淳朴、磊落、大方、工稳、
谨严，既是他的人格品范，亦是他的笔墨旨归。他的书法在颜
鲁公、邓石如、弘一诸家用功尤甚”（李建森《圣者襟怀，学人法
书——读叶圣陶及其书法》）。若不以书法家来苛求，他的书法
可以说走出了属于文人书法家之外的独特路径，既恪守传统，
也融合了楷篆笔法，形成了独特的韵味。当然，深究起来，过分
拘泥“传统”、“模式化”使他未能走得很远，“在古法承接和个
境拓化上都存在缺憾，具体的表现是他的字在博取古法上未
臻高古宏远之路，字构中的传统质素略显单一，行笔缺乏丰富

的提按、使转，细节处也少见精微的技术处理”。虽笔笔不苟，
却乏变化，少精彩。大而化之，也可以说是中国文人学士书法
通病所在。

书法创作达到何种境界，属于书法艺术本体的范畴，作为
“文化范畴”的中国书法，与传播、交往、教育等息息相关。有明
一代，书法艺术交往渐成风气，江南一带更为兴盛，及至近现
代，书法已然成为江南文人交往的重心。作为书法研修有为的
教育家、编辑家、文学家，叶圣陶的书法交往延续时间较长，交
往范围甚广、文化影响颇大。在《辛亥革命前后日记摘抄》中，
尚读中学的、不满20岁的叶圣陶记下了为朋友刻印、共同欣赏
祝枝山书卷、赵子昂字帖、书写文字赠与友人的诸多事项。20
世纪 50年代、70年代，其日记中仍随处可见与朋友互赠送书
法作品、同赏书家墨迹的记录。尤其是20世纪70年代末，随着
改革开放，文化思想领域日益活跃，晚年叶圣陶的书法交往逐
渐增多，书法活动家的地位逐渐凸显。其日记中，时常可以读
到为姚雪垠、陈从周、吕叔湘、吕剑等诸多老友新朋写字的记
录，甚至可见相隔数日便为多人写字。除了为朋友写字，在交
流书法作品时，叶圣陶还对自己及朋友的书法做了评点。

1977年是叶圣陶书法交往中值得铭记的一年，是年，经好
友介绍，叶圣陶开始与厦门书法、篆刻家张人希交往。他们书
信往来，共同探讨书法篆刻艺术创作技法，一起交流书法文化
的迹象、源流，尤其是一致推崇弘一法师的书法、篆刻，成为书
法文化交往历史中的一段佳话。叶圣陶去世前，在近乎失明的
情况下，还给张写去了一封字里行间有着诸多空白的信。这种
交往充实了叶圣陶的晚年生活，显示了叶圣陶在书法艺术上
的精深造诣，也显示出书法在中国学人、作家文化生活与交往
中的重要地位。

由于书法艺术形式与书家个人精神层面的某种契合，叶

圣陶由衷地喜爱弘一法师的书法墨迹，其与张人希的交往也
源于张曾在厦门入弘一法师门下研习书艺。自1927年叶圣陶
与弘一法师见面，到1977年结识张人希，相距半个世纪，叶圣
陶始终难以忘怀弘一法师的书法。其晚年与张人希持续不断
的书信往来，始终以书法、篆刻为核心话题，实际是叶圣陶以
一种默默而赤诚的精神交流向弘一法师致敬，这不仅是叶圣
陶对弘一法师书法的崇敬，也表明了中国书法艺术在中国文
人精神层面穿越时间的永恒，以及甚为重要的文化传媒作用。

由衷喜爱弘一法师的书法，叶圣陶有着独特的理由。在
《弘一法师的书法》中，叶圣陶对弘一法师书法做了独到的评
点：“就全幅看，好比一个温良谦恭的君子人。不亢不卑，和颜
悦色，在那里从容论道。就一个字看，疏处不嫌其疏，密处不嫌

其密，只觉得每一笔都落在最适当的位置上，移动一丝一毫不
得。再就一笔一画看，无不使人起充实之感，立体之感，有时候
有点儿像小孩子所写那样天真。但是一面是原始的，一面是成
熟的，那分别显然可见。总结以上的话，就是所谓蕴藉，毫不矜
才使气。功夫在笔墨之外，所以越看越有味。”在《全面调和》
中，叶圣陶又指出“全面调和”是弘一法师始终信持的美术观
点。叶圣陶评价弘一法师的篆刻，“印章之布局，无不实践其艺
术观点。而其奏刀，无论朱文白文，咸有厚味。此盖艺事臻于纯
熟之境之表现，而非临时用心用力所能做到”。这些论述既是
论者自身与被论述对象的精神契合，也是论者叶圣陶书法文
化修为所形成的精到读解。尽管弘一法师书法独特的书体意
识尚未被书法学界所体认，这也许是现代书法艺术尚未得到
有效的时间沉淀，也或者是现代社会的浮躁无法提供一种对
书家独到的书体创造确认的文化环境，但叶圣陶的论述将在
时间的长河中得到确证。

现当代职业书法家多局限于书法创作，现代作家喜爱并
投身于书法，也多逸笔草草。作为接受了中国旧式教育的叶圣
陶，既有传统书法教育熏陶出来的深厚文化积淀，更有其在后
来作为中小学教师、杂志编辑等职业训练形成的宽阔深厚的
文化素养，这就使得叶圣陶不只限于书法创作、交往与评论，
也表现在叶圣陶对书法传播、书法教育等多方面的关注和身
体力行。

1977年，叶、张书法交往的起点便是张人希将香港《书谱》
杂志寄给叶圣陶。其后叶圣陶积极鼓励张为《书谱》撰写有关
弘一法师篆刻的文章。叶圣陶曾在商务印书馆和开明书店任
编辑，又曾主管过新闻出版署的工作，积累了丰富的图书编辑
与出版经验。书信交往中，他诚恳地为《书谱》杂志提意见。他
认为《书谱》“取材颇好，而校对殊随便，误字时而有。又稿件之

文字加工亦草率”（陈天助《叶圣陶晚年的精神世界》）。当在香
港负责商务印书馆与中华书局工作的王纪元休假回京，叶圣
陶还给《书谱》提了许多意见，请王先生转告。叶圣陶还对《书
谱》与上海书画出版社主办的《书法》做了比较。他觉得《书法》
办得一般，但作为普及工作的一种也无可厚非。作为著名编
辑，叶圣陶对书法文化的传播殷切之情可见之一斑，也可见叶
圣陶广阔的文化视野对书法文化传播的深厚影响。

书法教育是中国文化传承的重要渠道，中国古代书法研
修与教育是一体的，也可以说，书法研修是中国传统教育的本
体构成之一。传统意义上，只要进入私塾、学堂学习，首先开始
的便是“永字八法”、“颜欧柳赵”等按部就班的描红、临摹等书
法教育。可以说，书法教育与人文养成是一体的，通过书法“横
平竖直”的笔画勾勒传递了中国传统文化。对于1912年开始任
职小学教员的叶圣陶而言，在其教育生涯中，书法显然是必须
要传授的课程。1912是一个充满了不安与兴奋的纪年，做了小
学教员的叶圣陶，在文化与思想的激荡中，以一管细软的毛笔
开始了中小学语文教育先锋性变革的征途。他在课程内容、课
余生活等诸多方面上做了先锋性的改革，同时还积极参与社
会文化运动，但这些教育先锋变革与文化思想运动始终又与
毛笔传递的思想文化息息相关。这一管毛笔既传授学生知识，
也书写豪情万丈的文章，在叶圣陶从事的教育与思想变革中，
书法承担了一种隐性的文化动力。

或者可以说，叶圣陶一生与书法文化的关联有着源自于
教育家的身份认同，旧式传统教育形成的“书法无意识”影响
了叶圣陶一生对书法篆刻的喜爱，其后的大、中、小学教师生
涯又无形强化了叶圣陶的“书法无意识”，这也使得叶圣陶与
其他作家对书法文化的热爱有着鲜明的区别。笔者以为，这隐
约有着一种书法为“教育本体”的内在动力在推动着叶圣陶对
书法的喜好、爱恋。这样来看，叶圣陶为上海书画出版社出版
的《中学生字帖》题写书名是一种充分而又必要的理由。当我
们摩挲《中学生字帖》时，叶圣陶教育家、编辑家、文学家、书法
家的形象便浮现于脑海。

在当今信息社会，消费文化汹涌澎湃，不仅纸上书写、
阅读逐渐减少，而且随着社会分工细化、书法职业化的影
响，传统的书法艺术仅存于兴趣班、书法专业等少数人生活
中。叶圣陶这一代人在书法艺术中浸润的文化修为渐渐被社
会所遗忘，中国中小学所开设的书法课程也只是课程表上的
符号，毛笔书法更是被各种考试压力所取代，包含着丰厚的
中国文化、哲学的书法艺术也许会沦为少数人的游戏或奢侈
品，叶圣陶及其前后无数代人在书法文化中所研修传承的中
华文化也面临着电脑、快餐等为表征的现代西方文化的威
胁。不过，叶圣陶能够有所欣慰的是，今天，以他名字命名
的苏州叶圣陶实验小学已开始重视书法教育，他们开展了书
法展示赛等形式多样的书法教育活动。同时，教育部也正着
手在中小学开设书法课程，这或可看作是对文学家、教育家
叶圣陶先生一生热爱书法、研修书法的最好纪念吧。

叶圣陶与中国书法文化
□李徽昭 李继凯

黾勉以从事，罔敢任草草
——叶圣陶书法艺术的启示 □马天博

文人与墨客，这一对词语历来是相提并
论，不分彼此。在古人眼中，文人不会写字
或者墨客不作诗文都是不可想象的。古代文
人艺术修养比较全面，往往诗文书画兼能，
但辛亥革命后，随着科举制度的终结，中国
步入了现代社会，西方教育模式的引入导致
学习理念和工具都发生了很大变化。传统教
育中的书学式微，书法与文人之间的水乳交
融关系变得日渐淡薄，从此，写字、写作成
为不同的行为方式。但是，有不少现代作
家，本身具备深厚的传统文化修养，自小就
接受传统书法的熏陶，不论他们是不是书法
家，却大都与书法文化有着天然的情缘。有
代表性者，如现代文学史“六大家”鲁郭
茅，巴老曹，以及俞平伯、沈从文、王统
照、叶圣陶、梁实秋等人都曾在青少年时代
接受过书法教育，且多在书法上有相当的造
诣。这些作家身处时代转折期，是古今文化
的桥梁，他们在写白话文、学习西方文化的
同时并没有放弃毛笔书写，故而并没有割断
与书法文化的血脉关联，他们的手迹书法也
是一笔宝贵的文化遗产。叶圣陶，作为其中
的优秀者，操觚染翰80余年，为后世留下为
数甚多的题署、信札、日记、对联、立轴、
匾额……虽然叶圣陶从不以书家自居，然其
书风朴厚端雅、功力很深，任何得到其墨宝
的朋友都觉得“只字可亲”，并用心珍藏。本
文特从书法的角度关注叶圣陶，或许从中可
见叶圣陶艺术修养的养成及文人精神的传承。

叶圣陶 1894 年 10 月生于苏州，3 岁即描
红习字，13岁考入新创办的苏州第一公立学
堂，即草桥中学。上学期间作诗词、习篆
隶、刻印章，打下坚实的书法基础。目前现
存最早的手迹应该是 1913 年的 《圣陶日记》
第13卷，从日记书写的风格来看，叶圣陶当
时亦步亦趋李叔同的字，结体瘦长、略向左
倾，有北碑的味道，与同时期李叔同的书法
非常接近。在日记的扉页上，叶圣陶还特意
写道：“此册摹仿李叔同当时之字，太平报文
艺版多载李之字画。”刚刚从中学毕业的他，
正担任苏州中区第三初等小学 （即言子庙小
学） 教员，后又调到甪直镇上的吴县第五高
等小学。教学余暇颇喜篆刻，与好友王伯祥
共研篆刻一年有余。大概先生此时期喜欢篆
刻，也是受到了李叔同的影响。喜篆刻者必
习篆字，叶老一生都未放松对小篆的临习，
存世的书迹有不少都是秀美规整的篆书。现
存最早的篆书对联，是叶圣陶 1929年为好友
贺昌群所书“潜虬媚幽姿，飞鸿响远音”，篆
法严整、运笔流畅，从中可见先生习篆之功。

书乃六艺之一，从本质上讲是一门文人
的技艺，既然是“艺”，就有它自身的规则和
法度，信笔为书不是书法。判断一幅书法作
品的好坏有几个要素：一看源头出处，也就是
看是否临帖；二看笔法、结体；三看墨法、节奏
和线质的流畅性；四看章法和气韵。一切风格、
气质等都要通过高超娴熟的笔墨技巧来表达。
叶圣陶在这点上做得非常好，他从小受到比较
严格的书法训练，并一直临池不倦，这是其书
法不断进步的保证。他一贯追求平稳、谦和的
书法风格，主攻楷书、篆书，中规中矩，用笔沉
稳、结构准确，师古而灵动，耐人寻味。细观
1947年先生所书《夏丏尊先生墓志》、1957年所

书《亡妻胡墨林墓志》两通碑，通篇楷法精准、
功力深厚。铭石墓志的书写历来讲究恭恭敬
敬、一笔不苟，没有扎实的楷书基本功是写
不好的。这两幅楷书墓志可称叶圣陶楷法的
代表，从中可见叶圣陶对唐代欧阳询、虞世
南等楷书大家的学习是非常到位的。《亡妻墓
志》 碑额的篆书，属于典型的小篆，与秦代
刻石的笔法非常一致，说明其取法规矩，学
书道路正确。

虽然叶圣陶不以书名世，还常常强调自
己不懂书法，但是我们在他留下的只言片语
的书论中，还是能够窥见他对书法的过人见
解，往往启人神智。叶圣陶与弘一大师直接
交往并不多，不过他是夏丏尊的亲家，所以
他也就有很多机会在夏丏尊那里接触弘一大
师的书法，并且在后来就弘一大师的书法有
过评论。他在谈弘一晚年书法时说：“弘一法
师对于书法是用过苦功的。在夏丏尊先生那
里，见到他许多习字的成绩。各体的碑刻他
都临摹，写什么像什么。……弘一法师近几
年的书法，有人说近于晋人，但是摹仿哪一
家呢？实在指说不出。我不懂书法，然而极
欢喜他的字。若问他的字为什么教我欢喜？
我只能直觉地回答：因为它蕴借有味，就全
幅看，许多字是互相亲和的，好比一堂谦恭
温良的君子人，不亢不卑，和颜悦色，在那
里从容论道。就一个字看，疏处不嫌其疏，
密处不嫌其密，只觉得每一画都落在最适当
的位置，移动一丝一毫不得。再就一笔一画
看，无不教人起充实之感，立体之感。有时
有点像小孩子所写的那么天真，但一边是原
始的，一边是纯熟的，这分别又显然可见。
总括以上这些，就是所谓蕴藉，毫不矜才使
气，意境含蓄在笔墨之外，所以越看越有
味。”这就从点画、结构乃至章法、气韵完整
地评论了弘一书法的特质。叶圣陶又有专文
介绍弘一所主张的“全面调和”论，对习书
法、搞美术的朋友很有启发，兹录之如下：

弘一法师尝致书龙溪马海髯，专言书法
篆刻，中有云：“朽人于写字时，皆依西洋画
图按之原则，竭力配置调和全纸面之形状。
于常人所注意之字画笔法、笔力、结构、神
韵，乃至某碑、某帖、某派，皆一致屏除，
决不用心揣摩。故朽人所写之字，应作一张
图按画观之，斯可矣。不唯写字，刻印亦
然。”其所称图按，通常作“图案”。

全面调和，盖法师始终信持之美术观
点。试观其 （无住斋） 草书小额三字及落款
之每一字每一笔，皆适居其位，似乎丝毫移
动不得。重观其小印五方一轴，五印之位
置，下方之题识，融为一体，呼吸相通，而
每一小印，其布局、其刀趣，亦复如是。至
谓于某碑某帖决不揣摩，则是自道其后期之
造诣。观其丙辰断食定慧寺时之所临摹，则
前期之揣摩固极端严格认真者也。

1980年10月3日叶圣陶题
众所周知，一幅书作中字与字之间的关

系至关重要，每个字都写好不等于全篇皆
好，而字写得大小一致、状如算子也并非上
乘，个中的微妙，很多人练字多年都不得其
门而入。弘一所说“全面调和”是指要将一
幅字作为一个整体图案来看待，各个部分是
组成整体不可分割的元素，因此写字时决不

能写一个字便只看这个字，要通篇考
量、左顾右盼，达到整体的和谐。叶圣
陶看到弘一的字“每一笔每一字皆丝毫
移动不得”，弘一的印与款识融为一
体，每一印其布局、刀趣又都呼吸相
通，没有对书法篆刻有过深入思考和领
悟的人是不可能认识到这点的。

书法是中国文化核心中的核心，是
“高深学问的代号、玄妙精神的别称”。字如
其人，文人们在挥毫作书之时，会不自觉地
植入自己的精神理念，尤其是在书写自作诗
文之时，这种精神活动会表现得更加明显。
因此，我们看到，书法史上最著名的作品都
是手稿，如王羲之的 《兰亭序》、颜真卿的

《祭侄文稿》 以及苏轼的 《黄州寒食诗帖》。
书家们在书写的时候都做到了“无意为佳乃
佳”的高妙状态。从这种意义上来讲，通书
法的作家，在书写手稿、自作诗文之时，其
精神状态与古人暗合，他们的字与其作品的
精神气质非常一致。换句话说，创作主体的
书法素养与文学表达达到了贯通。书法自成
一体的作家在诗文作品中也往往会有相应对、
映衬的特点。从手稿文本中还可以窥见现代作
家的文风和人格特征。如周作人、汪曾祺的字
秀澹闲雅，一如其文，更似其人；老舍、俞平伯、
王统照诸人周正严谨，最擅写楷书。这也表明，
在书法文化与现代文学的思维方式或艺术精
神方面，确实存在着深切的契合之处。叶圣陶
也属于周正严谨之人，因此他喜欢精细的楷书
与严整的小篆。叶老一生留下了大量的信札、
日记和诗稿，这些东西的书写往往在法无定
法、心手两忘的挥洒之中，书文交融而又臻至
化境，从而于字里行间蕴涵着如诗的情怀及意
境，存留着作家最真切的生命气息。（图五，
信札、诗稿） 也可以说，书法对叶圣陶先生
的文学创作也有很重要的影响，二者在他这
里达到了交互融通。

书法的复合价值，就是字与诗文的通
感。书法的审美属性体现在这样的通感之
中，也就是中国传统文化的复合价值体系
里。不管用什么体类的文字印制的诗词可以
单独欣赏，但是，再优秀的书法家们写的虚
假、空洞的标语口号，也不会给人审美的愉
悦。纵观叶圣陶的书法，我们从中仍能看到

“书法文化”精神的传承，这种文人精神在
“五四”以来的老一代作家中表现得最为明
显，而在深受“五四”文化精神熏陶的“十
七年”作家身上也有薪火相传。然而，进入
新时期，尤其是当老一辈作家渐渐去世后，
更年轻的一代作家却面临着“书法文化”的
沙漠，令人担忧的是，“80后”的作家几乎完
全抛弃了“笔”，更不要说“毛笔”，而只用
键盘和鼠标进行创作，对于“书法文化”他
们更是相去甚远了。

我们现在谈到现代作家和现代文学，大
家往往重点关注其白话文学及其对外国文学
的引介，而忽略了作家们与本土传统文化，
如书法、古典诗词、戏曲等的密切关系。一
方面是因为“五四”以后，受西学影响，学
科壁垒日趋森严，学术研究缺乏整体感，中
国学术消解了中国传统学术的整体性，人为
地造成了书法与文学的分离。另一方面，也
与当代中国学者知识结构的欠缺有关。很多
作家从事文学创作，对传统文化缺乏归属
感，甚至本能地抵抗，个人艺术修养很不全
面。文人不再是墨客，他们本身既缺乏对书
法的认知与审美，还不以此为不足。在这点
上，我们真应该多向叶圣陶学习，多看看他
的书法，从中了解书法文化与文学的交互融
通，体味真正的传统文人精神。我相信，这
对作家的创作是大有裨益的。

（上接第5版）
十一月廿三日，夜间电视中有今日下午第二法

庭审问吴法宪之实况录像。
十一月廿四日，夜间电视中播送昨日审问吴法

宪之详况，历时将一小时。
十一月廿五日，夜间于电视中看审问王洪文、

姚文元之详况。
十一月廿六日，夜间仍于电视中看审问实况，

所播者为数次开庭之记录。已见江青受审之情形，
江只说“不知道”，意态殊令人恶。至此，十人之中，
仅张春桥、邱会作、陈伯达三人尚未见受审。

十一月廿七日，夜间仍看审判之电视广播，已
见张春桥受审，张不开口，问之皆不答。庭上放映书
面材料，并令证人到庭作证，提出张之罪行。

十一月廿八日，今夜看电视，中有陈伯达被传
到庭受审。

十一月廿九日，夜仍从电视中看审判情形，见
邱会作之受审。

十一月卅日，夜间仍看审讯实况之电视。
十二月一日，夜间仍于电视中看法庭审问实况。
十二月二日，夜间仍观电视中之审判庭实况。
十二月三日，夜间仍看有关审判之电视。
十二月四日，夜间仍看电视之审讯情形。江青

居然稍有答语，张春桥则依然死不开口。
十二月五日，夜间仍看有关审讯之电视。
十二月六日，夜间仍看电视中之审讯。
十二月九日，至善于今日上午往旁听第一法庭

审问江青。江青已间或作答，而意态仍傲慢。第一第

二两法庭皆上下午开庭，意者将争取在今年内完成
审判十名主犯之工作。

夜间看电视，两庭之实况皆有之。
十二月十日，晚观电视，见江青受审讯之实况，

即至善昨日上午所见者。
十二月十二日，夜看审问江青，江出言咆哮，似

欲泄其满腔怒气。法官止之不听，令解出法庭。
十二月十三日，看电视放映审讯王洪文，有徐

景贤、王秀珍出庭作证。徐与王皆王洪文、张春桥之
重要同伙也。

十二月二十日，法庭审十个被告已入辩论阶
段，且辩论亦多数已终结，等候宣判。王洪文、吴法
宪、邱会作、陈伯达、江腾蛟五人皆自认有罪。辩护
律师均言此一点于量刑时宜予考虑云。

十二月廿九日，夜于电视中看法庭辩论。江青
自辩谓审讯彼实即丑化毛，用项庄舞剑意在沛公作
比。其言甚多，傲慢，自是，且谩骂法庭官员。一检察
官详细批驳指斥之。最后庭长宣告辩论终结。至此两
个法庭皆已辩论终结，只待对被告人宣判矣。

一月廿四日，夜间电视中宣告，明日特别法庭
开庭，对十名主犯宣判。

一月廿五日，夜于电视中看法庭作审判。江青、
张春桥皆判死刑，缓期二年。王洪文判无期徒刑。其
他七人皆判有期徒刑，年限不等。至此，此一大事件
结束。

对林彪、江青反革命集团的公开审判从 1980
年 11 月 20 日开始，到 1981 年 1 月 25 日审判结束，
共历时67天。


