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近期以来，《刀尖上行走》《悬崖》《誓言今
生》 等电视剧的热播，引发了评论界、观众关
于谍战剧的新一轮热评，凸显了谍战剧在题材
拓展和艺术追求上新的生长点。如何看待谍战
剧这一创作现象，谍战剧的当代意义体现在何
处，谍战剧创作中存在哪些问题，又将有怎样
的发展趋向，2 月 17 日，中国作家网举行第三
次网上学术论坛，邀请 《悬崖》 编剧全勇先，
评论家王干、吴义勤，围绕“谍战剧的当代意
义”这一主题，就上述问题与广大网友对话。

谍战剧有精神补钙的意义
中国作家网主持人：首先请各位从总体上

介绍一下谍战剧的创作现状和当代意义。
王干：谍战剧是近些年非常有影响的一个

文化现象，既赢得了较高的收视率，也产生了
广泛的影响力。就目前谍战剧的创作而言，我
认为可以分为三个阶段，第一个阶段，以麦家
的 《暗算》 为代表，重在表现人物的斗智，比
智商，敌我双方看谁的智商高，这基本上还是
传统谍战剧的路子。第二个阶段，以龙一的

《潜伏》为代表，开始在剧中注入情商，余则成
最大的智慧就是利用周围的人际关系为他的谍
战做掩护、铺垫，进而完成谍战工作。《黎明之
前》 其实也是延续了斗情商的路子。主人公最
终不是靠勇和智取胜，而是靠敌特内部的人际
关系。《悬崖》让谍战剧进入了第三个阶段，主
要表现在：首先，写出了人与人之间的互相欣
赏；其次，写出了特殊环境下地下工作者的真
实心态；再次，跳出了脸谱化的人物塑造和传
统谍战剧二元对立的思维模式，既写了人性的
分裂，也写了人格的力量和信仰的忠诚，达到
了一定的人性高度和历史高度。

吴义勤：谍战剧在当今的意义，我认为主
要表现在三个方面。第一，是对历史的再现与
反思。对历史本身我们有很多的叙述途径，教
科书是一种方法，谍战剧也可以看做一种最具
观察性的方式。第二，对一些历史事件和历史
人物的重新塑造，尤其是把文学性注入电视剧
创作中，增强了人物形象的文学力度和历史事
件的思想涵量。第三，谍战剧善于把人和英雄
置于非常极端的情境里面，考验人的分裂和人
性的东西，这使得过去被简单化的历史人物和
英雄有所还原。

谍战剧精于营造我们今天比较欠缺的崇高
感，面对世俗的庸常生活，我们渴望一些传
奇、浪漫的东西，谍战剧从心理学角度恰恰能
够满足我们普通人的好奇心，产生超越日常生
活的一种冲动。同时，谍战剧正面宣扬了牺牲
和信仰的价值，对我们今天价值观的重构也有
积极的意义。我甚至认为，它有一种精神补钙
的意义。《悬崖》在这方面很值得我们重视。剧
作无论是从对人性的表现、情节的逻辑性，以
及包括对历史和人的悲剧性的表现等方面都有
新的开拓。很多谍战剧的风格基调都建立在喜
剧美学的基础上，但是真正的谍战剧是最具悲
剧意味的。

编剧要对得起观众
网友愤怒的斑点狗：《悬崖》中的部分情节

感觉过于残酷、压抑。请问，编剧怎么看待这
个问题？谍战剧是依据什么资料来创作的？真
实性来源于什么？

全勇先：我想做一个很真实的戏，这里面

没有模式和概念。这个真实是
情感的真实、逻辑的真实，然
后还有当时社会氛围的真实，
我觉得只有这样才能表现人的
复杂性。

我在写周乙的时候，就是
要把他塑造成以前谍战剧里罕
见的人物。他既是思想者，又
是殉道者。我特别想把文学性
的东西带到电视剧里，因为现
在有些电视剧里面的人物塑造
的有些简单，好就是好，不好
就是不好。我想让剧中所有的
人在做每一件事时都有自己的
逻辑，在他自己的价值观里都
是成立的。

支撑周乙的是他内心的信
仰，我们不做哪个信仰是对或错的评判，但是
在那个年代的人，他们可以为自己的信仰奋
斗，可以放弃个人的一些东西，他们是为精神
而战，所以我在写这个人物的时候也是怀着敬
意的。在那个特定的历史年代，从事谍战工作
的人，没有信仰是做不下来的，因为他们做的
都是欺骗，没有强大的精神支撑是不行的。

所以这个戏，一要有文学性，二要有真实
感。我觉得情节不是太重要。我们最开始在策
划剧本的时候，就想做一个好东西，它不一定
有多少收视率，但是一定要做一个自己看得过
去的东西，要对得起观众。我写剧本的时候，
始终是把观众看成一个有审美、有见地、有思
想的人和他交流，而不是我怎么编你怎么看。
事实上我在编每个情节的时候，都在想象观众
是和我一样的人，他听到这个台词是什么样的
反应，所以我是真正拿观众当回事了，恢复了
历史的真实。

我听老人们讲他们那时候的伪满洲国是什
么样，然后苏联红军是什么样的。又看了很多
资料，包括看那时候的报纸，我觉得作家其实
就是需要把这些点点滴滴的东西缝补起来，你
要还原那个时代，然后还要把自己的思想、自
己的看法融入到作品里面，而不是那种特别简
单的“狗血”情节的。

写出苦难中的人性美
网友麦小萌：与以往谍战剧相比，《刀尖上

行走》《悬崖》《誓言今生》 有哪些新的突破？
这些突破是如何实现的？

吴义勤：好的作品，第一要素就是它的观

赏性，这是基础。在观赏性的基础上，我们要
挖掘内涵，这个内涵包括情怀、价值观的呈
现，即通过这样一个故事，或者这样一个剧
情，你想表达一种什么样的感情，什么样的思
想，或者给人什么样的思考，什么样的震撼。
刚才提到的这些作品就是在这一方面进行了突
破。

谍战剧对我们今天的文学创作也是很有启
示的，它已经证明了有很多我们抛弃的严肃文
学价值理念，比如典型化、文学是表现人，实
际上并没有被埋没或者丢掉。现在的谍战剧在
塑造典型人物方面，其采用的手段无疑值得我
们肯定。

从 《悬崖》 中我们可以看到人性的极限，
就是一个人的心理能量究竟有多高，能承受多
大的压力；还可以看到命运感，对文学作品来
说，命运是情节内涵很重要的东西。《悬崖》里
面的人物顾秋妍的命运、周乙的命运，已经完
全融合在剧情里面，它应该说是非常具有文学
性的元素，而这些元素有时候在文学作品里面
反而缺失了。谍战剧把这种东西强化出来，对
我们的文学其实是有启示意义的。

王干：现在的小说没有电视剧好看，原因
之一在于我们的作家还是缺少对整个社会整体
的、现实的把握，路子越来越窄。谍战剧有时
候不是一个点，它在一个大点上有很多支点。
如 《悬崖》 涉及很多问题，一方面反映了人格
分裂，一方面反映了苦难岁月里的人性；一方
面说到了爱的作用，另一方面也看到在复杂的
战争环境里，各种人与人之间不可调和的关
系，充满残酷性。该剧一方面是写谍战的，另

一方面整个调子是写苦难
的 ， 写 苦 难 对 人 性 的 摧
残，也写了苦难当中的人
性美，这个尽管是很俗套
的谍战剧，但是因为写了
苦难当中的人性美而显得
特色鲜明。

我认为，电视剧中的
谍战剧等类型创作，对我
们的小说创作，对一些作
家应该有所启示。当然，
一个艺术家、编剧，如果
没有很好的文学造诣和修
养，也同样创作不出好的
影视剧。

全勇先：谍战剧实际
是 把 人 置 于 一 个 极 端 绝

境，在绝境里面，一定是表现人性最本质的方
面，其实这样更好写人，因为谍战剧面临的都
是生死的考验。我一直跟导演说，你不要觉得
在一集里放20件事就会是高潮，如果没有产生
期待那还是不行。像电影 《危情十日》 就是因
为抓住了观众的心，要有内容，有厚重的东
西，你不能一直都是俗套的状态，不要说中国
的观众不买账，外国的观众也不买账。其实我
们的技术不差，差在情怀上，我觉得这个恰恰
是需要的。情感是一个基础，在情感基础上做
一个节奏快的，符合规律的戏才能成立，如果
这个情感没有，你做得再天花乱坠，观众不走
心。谍战剧创作应该在这个方面寻求深入突破。

融各类艺术的长处发展自己
网友牛牛：谍战剧的情节貌似越来越紧

张，但编造的痕迹太明显，有的根本经不住推
敲。请问怎么看待这一现象？这是不是在创作
上陷入了误区？

吴义勤：电视剧也好，文学作品也好，本
身是自足的世界，其实是可以完全独立于我们
世界之外的。我们要求一个作品是否真实，就
是在这个独立世界里面，它有自己的内在逻
辑，有它自身的真实。我们常常把文学、艺术
世界与现实世界混在一起，用文学世界之外的
真实要求文学世界内的真实，这个完全不是艺
术欣赏的眼光。

我们有时候为什么对影视作品提出一些疑
问、批评，就在于混淆了很多东西，很多不应
该混在一起的概念混在了一起。所以在中国，
文学要培养读者，影视剧要培养观众。

全勇先：影视是个虚构世界，创作者首先
要在虚构的世界里面不违背常识，其次要有自
己的逻辑，这个逻辑和自己的人生经验不违
背，这就达到了另一种真实。电视剧毕竟不是
纪录片。像电影《肖申克的救赎》，主人公在屋
里挖了 20 年的洞，那些警察怎么就发现不了
呢？但是观众还是相信了，故事和人物自身的
发展逻辑和真实心态让观众“愿意”相信。

现在的影视创作、电视台播出、媒体宣
传，都力求在努力引导观众欣赏更高品质的东
西，但是同时又常常向市场妥协，完全投其所
好。这个像谈恋爱一样，你完全迎合对方，其
实个人魅力就没有了。

王干：情节对于谍战剧至关重要。因为所
有的电视剧和文学，它必须是虚构的，虚构必
须有编造，那么怎么让这种虚构合情合理。好
的编剧，好的影视剧，能把假的说成真的，差
的编导也可以把真的说成假的。

我们经常看到某个电视剧，取材于历史上
的真人真事，但是大家就是不爱看，感觉太
假，但是像《悬崖》《潜伏》《借枪》，一看就是
假的、虚构的，在生活中很难发生的故事，比
如让顾秋妍和周乙生活了这么多年，两个人在
情感上还是那么纯洁，这肯定是假的。但我们
看过后觉得一点不失真。

真实有三个层面，第一个层面就是最基本
的，真实的事件、真实的人；第二个真实，就
是一个真实的逻辑，这个逻辑的力量就是让这
个情节感觉真实；第三个真实，我觉得比较复
杂，从美学讲，跟我们的观众和读者今天的接
受心理有关系。真实必须是这三个因素的融合
才能真实，如果你脱离了这三个因素，片面追
求离奇、古怪，肯定无法赢得观众的认可。

网友历历：谍战剧对我国文艺作品的类型
化发展有什么影响？其未来的发展趋势将会怎
样？

王干：谍战剧本身就是一种类型剧，但是
为什么谍战剧大家都很喜欢，其实今天的文
学、电视剧都面临着一个从原来的比较自成体
系的文学价值分离出来的趋势，呈现了新的阅
读方式和收视方式。谍战剧糅合了涉案、言
情、职场、悬疑、惊悚等不同的类型元素，其
对现实的观照有时超越了谍战本身，辐射到我
们日常生活的各个层面。谍战剧肯定还会继续
走下去。但是我们需要更多像全勇先、麦家、
龙一这样的作家进入，能够提高整个影视剧的
品格，同时，谍战剧也需要更多地去融合各类
艺术的长处。

吴义勤：我认为，谍战剧的艺术观念应该
更加开放。我们过去常常把娱乐性、思想性、
文学性对立起来，把各种类型的电影或者文学
作品进行一个等级化的对立，好像某一类作品
有价值，某一类作品没有价值。娱乐片、类型
片、谍战剧，也可以实现类型价值、思想价
值，这些都是相通的。电视剧是比文学更综合
的艺术，要实现多种思想的审美、娱乐的功
能，它的优势是明显的。

全勇先：谍战剧应该在关注人上进行深入
开掘。沈从文说过，小说就要贴着人写，其实
影视剧也是这样。我觉得谍战剧可能还是要塑
造出一个很完美的人物，然后它才能更吸引观
众。将来影视剧还是要在人物上下工夫，好的
影视剧，你记住的永远是人物。

（整理：徐健）

电视剧《悬崖》自首轮在东方卫视、天津卫
视、黑龙江卫视播出后，取得了收视和口碑的双
赢。日前，该剧又在央视的次黄时段播出，剧中
鲜为人知的情报战场、悬念迭起的故事情节、真
实感人的人物形象，以及充满理想主义的革命
情怀，再一次成为观众讨论的话题。当无数观众
被周乙的命运牵动着、纠结着的时候，电视剧领
域的专家学者围绕该剧的创作特色、艺术品质、
类型突破，以及谍战剧的创作模式、发展趋向等
问题进行了把脉。在 2月 18日由中国电视艺委
会主办召开的电视剧《悬崖》研讨会上，与会专
家认为，《悬崖》写出了奋斗在隐蔽战线的工作
者，面对极其险恶的斗争环境，坚守信仰、坚守
人文情怀的精神、情操和人格魅力；同时，其对
历史真实、个体情感、理想主义、信仰之间关系
的融合、化解，也给中国的电视剧创作提供了一
个非常鲜活的样本。

当前，谍战剧的创作遭遇了瓶颈，如何突围
成为业界人士关注的热点话题之一。《悬崖》不
以情节制胜，而是从人物、人性出发，注重细节
的真实和人物内心世界的真实，努力彰显伟岸、
坚实的情怀和理想，将谍战剧推向了一个新的
阶段。文艺评论家李准认为，该剧在对中共情报
战线的战士们信仰追求的揭示上达到了新的高
度，着力表现了美好信仰在隐蔽战线斗争中创

造的奇迹。剧中一次次的生死考验、艰难抉择，
不乏情节的紧张和叙事的智慧，但是创作者并
没有停留在这些技术层面，依靠跌宕起伏的故
事吸引观众，而是深入人物思想逻辑和内心世
界中，用信仰和忠诚支撑着主人公的行动和抉
择。谍战剧的最高智慧决不仅仅是斗智斗勇，一
定要跟人的信仰、品格联系在一起。中国传媒大
学教授曾庆瑞认为，这是一部有人性基础的谍
战故事。尤其是周乙形象的塑造。当看到自己的
同事倒下，看到妻子孙悦剑和假妻子顾秋妍被
严刑拷打时，他的心在流血，但是他又不能不强
忍痛苦，是一种精神在支撑着他。周乙身上既有
真善美的人性光辉，又有坚强的党性原则，为了
信仰而同仇敌忾，以及对人类解放事业的无疆
大爱、大义凛然精神。

作为电视剧的一个创作类型，谍战剧的成
功离不开题材的优势。与会者认为，《悬崖》没
有将重点放在地下工作者潜伏以后，通过大量
工作，让敌方内部产生矛盾的情节之上，而是
写人物本身面临的种种险境和心态真实，这就
突破了一般谍战剧的类型束缚。该剧试图把历
史的纵深感与人物的纵深感联系在一起，实现
人性化的表现，这无疑有助于拉近剧作与观众
的距离，对同类型题材电视剧的创作也不无借
鉴意义。

探寻谍战剧的当代意义和发展趋向

专家研讨电视剧《悬崖》及谍战剧创作现象——

谍战剧的最高智慧谍战剧的最高智慧
来自信仰和品格来自信仰和品格

□本报记者 徐 健

中国作家网学术论坛纪要

《爱心小天使》是一部由”80后”女导演易莉
执导的环保题材儿童公益电影。该片由5位非职
业小演员领衔主演，通过童真视角传达了当代社
会环境保护迫在眉睫的时代命题。影片从几位小
主人公的成长烦恼切入展开故事：康老师为了从
小培养孩子们的环保意识，组织了“环保从我做
起”的秋游活动，野外奇遇使他们穿越到了32年
前——1978年何小飞爸爸儿时成长的困苦年代。
在民风朴实、环境宜人、物质贫瘠的农村生活中，
他们学会了互相包容、吃苦耐劳等生存之道，认
识到了环保的重要性以及当今学习生活的来之
不易，他们从往昔的苦难生活中找到了精神的依
托与理想的动力，在对比性的穿越中探讨了环境
与成长、信念与理想、道德与幸福等诸多沉重的
现实话题，影片带来的系列思考值得我们细加思
量。

该片是一部具有教育性、启迪性和趣味性的
儿童电影。片中的主人公为了清理垃圾来到红树
林村，偶然的时空穿越，让他们震惊不已，那里
有碧水蓝天、古道热肠，村民不懂什么是污
染，更没有人与环境之间的紧张关系，这与何
小飞爸爸工厂的高污染、高排放却故意不治理
的现状形成鲜明对比。可以说，通过1978年与
2010 年社会生活环境的对照让人心头倍感沉
重。其实，影片在促人深思一个我们无法回避
的问题：社会现代性的代价。健康的现代性之
路首先应服务于生命的自由与灵魂的安宁，没
有心灵安放和生命栖息的良好环境，盲目躁动
的贪欲和丧失敬畏之心的疯狂，毁掉的不仅是
祖宗留给我们的青山绿水，而且将子孙生存的
土壤一并丧失殆尽。基于此，环保教育事关种
族延续、民族生存和国家发展之大局，大而言
之应将其与爱国主义教育放在同等位置一点都
不为过，所以环保教育和爱国主义教育一样，
应当从孩子抓起。

影片借助何小飞父亲儿时梦想与当下所作
所为的对照，反讽性地揭示了当代人的生命之
惑与时代之痛，对现代人丧失自我和放逐良知
的病态处境作了深入批驳。可以说，片中小飞
父亲三娃今昔生命信条和人生轨迹的转变，照
出的是我们每一个曾经理想高扬和良知尚存者
内心的原罪与忏悔。过往年代虽然物质匮乏，
但人与自然环境和社会环境之间和睦相处，个
体生命内心的和谐、人与环境的调适让人触摸
到了活着的意义和生命的重心。而今的我们，
面对自然与社会的恩赐不懂感恩，面对精神资
源不懂得珍惜，浮躁狂乱、盲目自大成了许多
人追捧的“信条”，人性中的相对独立意识，越来
越被某些有形与无形的欲望所控制和操纵，人性
在物质与货币面前显得无比自卑和脆弱。就此而
言，《爱心小天使》不是拍给孩子们看的，而是奉
献给当今成年人的人性教科书，倘若说艺术是生
活的一面镜子，我们通过该片照见了时代与社
会，也照见了当今人们普遍的渴望与烦恼、思
索与焦虑，这样的影片看上去很“小”，但其实
很“大”，借助小视角承担了大格局，摸着时代
脉搏为民族与苍生而絮叨和操心，其用心之
真、之诚和之善让人感佩不已。

从影片中不难看出，30年前的孩子没有攀
比，没有明显的阶层鸿沟与贫富差距，没有赤
裸裸的功利算计，生活单调但快乐十足，物质
贫困却理想高扬，激情燃烧且无比充实，能够

自然地享受生活，看重对生活、社会和父母的
感恩与报答。30年后的孩子们，不仅被校内文
化课压得喘不过气来，而且校外补习班一个都
不能少，不仅要学会课堂知识，还要在活学活
用中琢磨人情世故，天真与淳朴不再美丽，圆
滑和会来事反被尊崇，为理想和信仰而埋头苦
读者被讥讽为傻帽儿，为做官和赚钱而忍受寒
窗之苦者被赞誉为有出息。童年的乐趣被各种
应试赶跑了，幸福的阳光很难照进童真的殿
堂，各种天赋和能力被修剪成一种能力：模仿
和应试，学习的快乐和成长的兴奋被煎熬和折
磨所取代，纯真的交往也被成人世界的乌烟瘴
气所污染，这样的真实生命体验借助影片中小
主人公的口吻传达得淋漓尽致。此外，在城乡
二元体制下，国民教育质量差异而导致的成长
担忧也是影片思考的重点，虽然追问的力度和
深度有所欠缺，但该片抛出的这一沉重话题，
让我们一时语塞，时代需要这样反思性的儿童
电影，毕竟我们在功利与浮躁中迷失的太久了。

当下儿童电影的创作数量较少，好的儿童
电影更是凤毛麟角。《爱心小天使》不仅融入了
成长烦恼、童真理想与环保教育等诸多现实元
素，而且使用了当下流行的穿越手法，这在儿
童电影中不多见。当然，该电影并非白璧无
瑕，主要情节的过渡不够自然和流畅，部分人
物情感的变化铺垫不足，给人突兀之感，对儿
童教育问题的思索深度和认识高度还有待淬炼。

新意迭现的儿童公益电影新意迭现的儿童公益电影
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