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在军事文学百花园中，相对于军旅小说、诗歌的创作来
说，军旅散文创作的景象始终如花朵般默默地绽放。2011年
度的军旅散文创作在中国散文界依然保留着整体的强势，并
在创作的题材、形式上呈现出新变化、新面貌和新收获。

我们知道，在军旅作家中专门从事散文创作的作家相对
来说屈指可数，大多数的散文作家都是由小说家、诗人改行
或兼顾散文创作的。当下活跃在中国散文文坛的除了李存
葆、周涛、王宗仁、杨闻宇等名家之外，一批“70后”作家给军
旅散文的创作带来了新的血液和力量，并和军旅老作家们一
起给2011年的军旅散文创作增添了新的气象。

2011年是中国共产党成立 90周年，围绕着庆祝中国共
产党成立90周年的文学创作活动是军旅散文创作的最大亮
点。在总政宣传部与解放军报社联合举办的“在党的旗帜下”
全军文学征文活动中，军旅散文创作取得了新的成绩和新的
突破，老中青三代作家奉献出了众多的优秀作品，令人眼前
一亮。这些作品在《解放军文艺》《解放军报·长征副刊》《文艺
报·军事文艺专刊》发表后，引起较大反响。征文活动所发表
的散文作品既凸显了时代特色，又张扬了革命传统，既追忆
和怀念历史岁月，又描摹和赞颂了现实生活，在主题立意、布
局结构、行文语言、思想境界等方面，都可谓是当下军旅散文
创作的一个缩影，也是对军旅散文创作的一次检阅。在征文
评奖活动中，我们可以看到获奖作家和作品涵盖了方方面面
的作者，既有专业作家，又有业余作者，既有在文坛耕耘一辈子的老作家，又有
初出茅庐的新人，具有很强的代表性。主要有徐怀中的《寻找陌生的故地》、胡
可的《党在我心中》、张仁峰的《心中的干枝梅》、凌行正的《金达莱盛开的季
节》、乔良的《在军旗下畅想》、陶纯的《一个圣洁的灵魂》等等。这些作品既融入
了崇高阳刚之美，也饱含着军人的报国情怀。

对军队和战争的思考，是军旅作家舍我其谁的历史使命和现实担当。朱增
泉的长篇历史散文《战争史笔记》以煌煌五卷，向我们展示了一个亲历过战争
硝烟的中国军人对中国战争史的反思，以沉潜求实的姿态和苍劲铁血的叙事
呼唤和平，表达了强烈的历史责任感和忧患意识。而女性对战争与历史的思考
总是有些与众不同，在沉甸甸的文字背后触摸到的是一种母性的温情。在这
里，我们有必要对军旅女作家们的散文作品给予特别的关注，其中贺捷生的

《父亲和一首歌》《父亲和一首诗》、马晓丽的《婆婆的党龄》、项小米的《祭奠湘
江无字碑》、姜安的《〈东方红〉在这里唱响》、黄雪蕻的《与一张“饿”的照片相遇
后》等作品，从不同视角深情阐述了对革命对战争对历史的敬重和仰望，重塑
精神支柱，重温理想信仰。

因此，在这里，我们必须理直气壮地力挺那些勇于把笔触投入民族、国家、
军队和社会的历史深处，准确把握科学发展的主题、主线的作家和作品，并向
他们致敬。王树增的长篇历史随笔《1911》，以冷峻澎湃的激情和痛彻肺腑的哲
思将微观的小细节折射宏观的大历史，再现了中国百年前辛亥革命这段偶然
又必然的错综复杂的历史现场，铁肩担道义，“探求的是心灵，是中国人在历史
巨变来临之际的精神状态”，引导当代人重新审视自己的民族和国家，因为

“对完美社会、完美国家永抱幻想的民族，才是一个有力量、有希望的民
族”。李存葆的文化散文《呼伦贝尔记忆》视野开阔，以游记的形式行云流
水般地对拓跋鲜卑氏开创北魏王朝的历史给予了强烈的回望和无尽喟叹，更
是对呼伦贝尔大草原这一中华文化之根的深情歌吟，凸显了一个军人的家国
情怀和文化担当。与 《呼伦贝尔记忆》 一起入选“2011 中国散文排行榜”
的还有王宗仁的新作《背心》。继军旅散文作品集《藏地兵书》获得第五届
鲁迅文学奖之后，王宗仁又创作了《藏北的笛声》等多篇反映青藏线军人生活
的散文佳作。而“70后”作家王龙继历史随笔集《天朝向左，世界向右——近代
中西交锋的十字路口》之后，又推出了新作《国运拐点——中西精英大对决》，
引领我们追溯历史，穿越时空，感悟全球化大背景下的中国人对自己以及外部
世界越来越深入的理性思考。

散文是心灵之书。2011年的军旅散文创作除了宏大叙事之外，还涌现了
大量具有纪实品格和人生睿智的散文作品。这些作品，在历史和现实之间、在
外部世界和自我内心之间的矛盾与冲突中，寻找着人类的真善美，表达了深厚
的家国情怀、军人情怀和人文关怀。如唐栋的《永远的怀念与自豪》、裘山山的

《跟着春草到美国》、庞天舒的《生命因你而动听》、乔林生的《写意李铎》、丁小
炜的《遥远的亚丁湾》、张国领的《我是一个兵》、兰宁远的《草原：神舟故乡》、宁
明的《飞行的世界》、杨宣强的《青藏线片段》、祁建青的《鄂尔多斯草原之夜》、
文清丽的《渭北一家人》等等。而周涛在《南方周末》“微叙事”专栏发表的系列
随笔，微不足道的生活情趣信手拈来，点滴风雅，温暖人生，让人看到了“稀世
之鸟”周涛的另面情怀。

与往年相比，无论是数量还是质量，2011年的军旅散文创作整体成绩都
十分可观可喜。其中，军旅散文作品集的出版，也留下一道美丽的风景线，如周
涛的《周涛散文》、凌行正的《戎行风景》、卢晓渤的《阳光走廊》、刘笑伟的《边走
边看》、傅逸尘的《远航记》、赵太国的《独步长征》等等。值得一提的是，在2011
年军旅散文作家队伍中，卢一萍、王龙、黄雪蕻、刘笑伟、丁小炜、兰宁远、戴立、
叶华、杨献平等“70后”作家开始走向前台，并逐渐形成了年轻的军旅作家方
阵。其中杨献平作为专门从事散文创作的作家，在过去的一年取得了相当不错
的成绩，发表了《巴丹吉林的个人地理》《拉尼希姆歌》和《沙漠之书》等十余篇
佳作。叶华的散文集《江南色》入选“21世纪文学之星”丛书，已由作家出版社
正式出版。

综上所述，2011年军旅散文创作集体呈现出了一种雄壮大美，颇似军歌
进行曲，亲切热烈，奔放有力，深情庄严。我们可以看见，军旅散文创作生命力
依然强盛，整体水平依然在提升，艺术的突破和创新依然令人期待，并逐渐形
成了一个创作题材多元化、语言风格多元化、文化思考多元化的创作态势。有
理由相信，军旅散文创作的鲜花将继续沿着文学的康庄大道一路盛开，姹紫嫣
红更好看。

在泛读图时代的文化格局中，军事题材影视作品的崛
起，对文化的良性发展起到了强力的推动作用。由此，党的
十七届六中全会提出建设社会主义文化强国的目标，对中国
军事文化的发展建设尤为恰逢其时，军事题材影视作品的特
殊性决定其将日益重要。

不妨从三个层面来看军事题材影视作品的力量。一、思
想：军事题材影视作品不可能脱离国家意志和主流意识，其
活力的背后必然标志着一个国家民族精神和时代精神正面造
像的量能；二、形式：市场机制中的军事题材影视作品，必
须以鲜活的银幕 （荧屏） 语言保持外在的形式美；三、意
识：记录和抒写英雄理应具备历史性、批评性和发展性，军
事题材影视作品的英雄史观一旦停滞，其深度、厚度、广度
均将淡出。我们在此三重语境之下，按照社会主义文化强国
的要求，回首流光溢彩的 2011 年度的中国军事题材影视作
品，会有怎样的发现和收获呢？

革命历史和伟人造像
时值中国共产党成立90周年和辛亥革命100周年，革命

历史题材献礼影视剧风云际会。其中，大型电影 《建党伟
业》突破以往重大革命历史题材的叙事、表演方式，以浓烈
的时尚风格创造了 4.2 亿元的票房佳绩。电视剧 《中国
1921》 截取了自 1918 年至 1921 年前后毛泽东、孙中山、李
大钊等革命领袖的人生际遇、细腻丰沛的情感书写，印证了
中国共产党诞生的历史必然。电视剧《开天辟地》则将目光
瞄向中国共产党自成立至秋收起义6年间的成长历程，冷峻
客观地全景呈现第一次国内革命战争，以及国共两党早年错
综复杂的斗争合作关系。电视剧《辛亥革命》以几次起义为
背景，以孙中山的斗争实践为主线，宏大而又细致地展现了
一代伟人的博大胸襟和超凡品格。同名电影在展示辛亥英雄
群像的同时，表现黄兴、秋瑾等革命先烈富有传奇性的情
节，着力于革命终极意义的银幕探寻和挖掘。电影《第一大
总统》展现了辛亥革命后孙中山的人生轨迹。电视剧《护国
大将军》《护国军魂传奇》 则抒写了一代名将蔡锷的护国史
诗。

2011年无疑是主旋律影视的丰收年，除了直书两大题材
的影视作品之外，《五星红旗迎风飘扬》《东方》《战地黄
花》《中国1945之重庆风云》等重大革命历史题材电视剧也
以宏大的视野，昭晰有力地勾勒出了毛泽东等第一代领导人

在建军、强军、建国、强国等重大问题上作出的正确判断和
伟大功绩。《五星红旗迎风飘扬》《东方》《战地黄花》 所达
到的艺术水准当属上乘。同时，影片《竞雄女侠秋瑾》等也
以崭新的电影语言诠释着中国革命史诗中体现出的强烈时代
痛苦和崇高民族气魄。

上述作品的意义不仅是艺术化地引导观众尊重和遵循历
史，更重要的是珍视和熟知革命历史，亲近和沟通伟人心
灵。只有情感才是文化和精神的决定性纽带。良性的情感才
能对民族精神和时代精神的走向产生良性影响，良性的文化
才能对民族的尊严感和自信心带来良性驱动。

类型探索和英雄传奇
2011年的红色献礼中，我们欣喜地看到了一群朝气蓬勃

的青春身影。《中国1921》《风华正茂》《开天辟地》《战火中
的青春2》《我的青春在延安》《将军日记》《党的女儿》等剧
延续了红色剧偶像化探索。影片 《建党伟业》《秋之白华》

《湘江北去》也特别注重对伟人的当代演绎。《中国1921》等
作品以极富时代气息的表演和台词，新颖地想象了伟人当年
对于爱情的炽烈。讲述瞿秋白爱情故事的文艺片 《秋之白
华》则以其镜头之唯美、节奏之舒缓、情意之真挚，为我们
打开了一扇仰望伟人的新窗口。这些诠释引发一些质疑甚至
争论确在情理之中。但我们不应以形式上的瑕疵忽略其闪光
之处，而且上述作品赢得了青年观众的普遍接受。

2011年的谍战翻新也添加了许多荧幕景观。《借枪》《风
语》《风声传奇》《黑狐》《旗袍》《螳螂》《断刺》《掩护》

《绞杀 1943》《红妆》《青盲》《夜隼》《军统枪口下的女人》
《金陵秘事》《马迭尔旅馆的枪声》等一众作品，将谍战演绎
得惊心动魄、千钧一发。其中《借枪》以令人咋舌的生活白
描和文艺气质斜刺冲出，《旗袍》 则以明星阵容和精致设计
形式突围，《断刺》 又在五光十色的海派洋场华丽潜伏。一
时各领风骚，傲视荧屏。

《亮剑》之后的英雄传奇也展示了蓬勃活力。《永不磨灭

的番号》《弹孔》《新亮剑》《铁道游击队2》《小站风云》《中
国地》《香格里拉》《水上游击队》《烈火金刚》《盘龙卧虎高
山顶》《我的父亲是板凳》《瑶山大剿匪》《中国远征军》《夺
粮剿匪记》《小小飞虎队》《川军团血战到底》《远去的飞
鹰》《断喉弩》 等，将硝烟历史中的大批隐秘英雄进行了不
同的现代诠释。抗战剧 《永不磨灭的番号》 凭借天马行空、
诙谐百变的叙事节奏以及鲜活戏谑的人物对白赢得了观众的
追捧和热议。《新亮剑》更强化了一股万夫莫当的纯阳之气。

《断喉弩》具有冲击性的惨烈搏杀也赢得了不少观众的关注。
反映西路军临泽突围的战争电影《惊沙》用百折不挠、向死求
生的惊人勇气，狂飙一曲红军精神乃至人性光辉的壮美颂歌，
走出一条真实史料的类型化道路。《岁岁清明》则将雾气氤氲
的茶林置入日军入侵的背景之下，又在片尾注入了南方汉子
的血性和刚烈。斥巨资打造的《金陵十三钗》表现了普通人性
的终极救赎和信赖，但南京大屠杀的背景和长达40余分钟的
直接战场描写使它具备了军事电影的肌骨，颇具类型特征的
封闭叙事和压抑剧痛的电影语言使得这部作品的类型意义远
超过了史诗意义，人性的张扬由于主体（边缘人和美国人）的
特殊而显得有些“另类”，但高超的布景、调度、色彩和剪辑
技巧无疑使该片鹤立鸡群，典型的好莱坞风格也让它的思想
向度更近于《黑皮书》，显得剑走偏锋。

当代军营和大国想象
自信、团结、灵动、活泼的现代军营充盈着鲜明的时代

气息和昂扬向上的精神风貌，反映当下的军事题材影视作品
作品最能体现军事文化的整体状况。

《我是特种兵》《零号国境线》《第五空间》 均显示出了
网络文化对军事题材影视作品的辐射和影响。改编自网络小
说的《我是特种兵》最为醒目，青春萌动和热情澎湃的时尚
青年和特种兵形象一旦结合，在积极正面人生观的照耀下，
该剧进行了一场关于生命、理想、爱情的强力煽情。《零号
国境线》 刻画了一个阴差阳错成为边防武警战士的叛逆青

年，他在经历了与毒枭的生死搏击之后，终于找到军人的尊
严和价值。情景喜剧《大学生士兵的故事》又给观众带来了
欢快笑声，主创总是能够把握好庄重大方与幽默轻松之间的
微妙平衡，同时该剧对基层部队生活细节有精到掌控。在

“接地气”层面，当下军旅题材电视剧还有待提升。军事电
影《歼十出击》刻画了两个飞行师长的英雄形象，突出的时
尚元素和合成镜头在同类影片中有所推进。《守望天山》 在
军事文艺片的探索上，展开了一场自然、情感与精神并行的
守望，带给我们诸多对人的价值与追求的反思。

将视野投向高端军事科技的重大现实题材献礼影片《飞
天》，具有前瞻性地想象了未来时空，以“家国同构”的叙
事结构、跌宕起伏的人物命运、独具匠心的艺术想象，有力
地印证了新中国作为航天大国崛起于世界之林的决心和能
力。

2011年的中国军事题材影视作品可谓精彩纷呈，无论是
宏大历史的细致钩沉、类型探索的形式创新，还是时代精神
的正面造像，都给我们带来庞大而又极其具象的军事文化脉
络。总体来说，在市场机制和制度机制尚未成熟的影视生态
中，题材的类型化探索是一把双刃剑。一方面，好莱坞经验
告诉我们，类型的丰富和成熟能极大支持和提升艺术家和作
品之间的张力与联系；另一方面，当巨额流动资金涌入类型
化影视，变成赶风追热的投资行为，创作资源和艺术想象将
被挥霍和压制。于是不容忽视的隐患出现了：某些作品中散
发出“眼球经济”倾向，行至中段叙事拖沓甚至停滞，作品
质量前后隔离甚至脱节，无关主题的剧情枝蔓横生，或前后
矛盾、或自我重复、或贪恋人欲、或陷入杀阵，理想信念观
照和现实主义精神严重缺席。更有甚者，为吸人眼球刻意将
主流意识和普世价值媚俗化，置英雄于真空。对此，军事题
材影视作品首先不能利用机制的盲点藏污纳垢，其次不能仅
仅依靠经济的规律强食弱肉。

先进军事文化需要军事题材影视作品强大的民族尊严感
和自信心的支持，才能回应世界其他地区的优秀作品。充满
生机活力的2011年让我们仿佛已经能看到中国军事题材影视
作品崛起的种种可能。军事题材影视作品需要思想、形式和
意识的坚守继承，更需要思想、形式和意识的发展创新。坚
守和创新，不是军事题材影视作品的局囿和困惑，而是先进
文化的尊严和权利。送别军事题材影视作品的2011，不是结
束一段辉煌记忆，而是迎接一个伟大的开始。

考察 2011 年的非虚构军事文学创
作，我们惊异地发现，传统报告文学所
强调的“三性”，即“新闻性”“文学
性”“论说性”的特征正在悄然地变
化。特别是“新闻性”正在削弱，“文
学性”被作家特别厚爱，而其“论说
性”的特征正在被“学术性”所取代，
成为非虚构军事文学创作的主流。这表
明了一种潜在的共识，非虚构文学创作
的二元分化状态已然形成，并逐步构成
了鲜明的两个创作阵营：学者化的非虚
构创作与记者式的非虚构文学创作。而
就2011年创作实绩来看，学者化的非虚
构文学创作成为这一年的叙事主潮。

历史叙事
首先就是2011年为多个纪念日而创

作的作品。
为中国共产党成立90周年创作的作

品，如柳江南、张隼创作的 《建党伟
业》，由报告文学作家何建明、厉华创
作的《忠诚与背叛——告诉你一个真实
的红岩》，为纪念辛亥革命100周年，由
武警作家刘秉荣创作的《天变：辛亥革
命纪实》，季宇用 20年研究成果创作的

《燃烧的铁血旗》，王朝柱创作的《辛亥
革命》，王树增创作的 《1911》 等都呈
现出扎实的求真求变的非虚构创作学者
化的趋向。为纪念太平洋战争 70周年，
胡烨创作的《血洗绿色地狱——瓜岛之
战》等也都是在这个非虚构创作的“大
年”里献上的厚礼。

其次，2011年是中国航天事业大发
展的一年，特别是“神八”的升空，引
发了作家们对航天事业的关注。由陆其
明创作的《张爱萍与两弹一星》即是这
样一部有分量的作品。谈到“两弹一
星”必然会使人想起开国上将张爱萍，
正是在他的领导与推动下，我们具有了
与世界对话的资本。《张爱萍与两弹一
星》真实地再现了“两弹一星”决策、生
产、试验和成功发射的艰难历程，真实地
再现了钱三强、钱学森、朱光亚、王淦昌、
邓稼先等科学巨匠们带领科技人员、人
民解放军指战员英勇奋斗、坚忍不拔、呕
心沥血、忘我献身的伟大的科学精神、爱
国情怀和民族意志。与上述作品描述了
同一内容的是当年参与“两弹一星”研
制任务的科学家李旭阁的 《原子弹日
记》，这是一部从个体经验出发的真实
还原当时情景的优秀作品。

第三，2011年非虚构军事文学创作
的另一个重要收获便是对于历史战争的
还原与反思、记录，这一创作方向构成
了2011年非虚构军事文学创作的另一焦
点。由张秀章创作的 《血战四平》，由
蒋文澜创作的 《中国抗日战争实录》等
作品都是这类创作的代表。特别是由长
城出版社出版的“中外战争纪实”丛书，
是一套较为全面叙述解放战争时期重大
战役的优秀非虚构军事文学作品，如丛
书中桂恒彬创作的《席卷长江》、刘立波
创作的《血拼兰州》等作品，用生动鲜活
的事件与细节描写还原了历史现场。

与上述丛书有着同等重要意义的是
另一套独特的《战典丛书》。这套丛书把
典型战争中的战术以文学事件的方式加
以描述，有着重要的启发性。

第四，追踪历史的“真相”、重述重大
历史事件，追寻已有定案的事实，是2011
年非虚构军事文学创作的引人注目的重
点。

对历史事件的深度追问成为2011年
非虚构军事文学创作的一个热点与成就
最大者。如张正隆创作的《雪冷血热》《一
将难求：四野名将录》，田艺创作的《我的
1950年代——朝鲜战场亲历记》，崔露创
作的《我的 1950 年代——上甘岭亲历
记》，安于道创作的《血战缅甸》，王树
增创作的 《1911》，何建明、厉华创作

的《忠诚与背叛——告诉你一个真实的
红岩》，以及由陈桂棣、春桃创作的

《鬼妹》，陈桂棣、春桃、京隆创作的
《失语的红军》 等短篇非虚构军事文学
作品，都是从亲历者调查、原始现场考
证、不断发掘出的新史料分析研究入
手，深度追踪叙述、分析了事件背后的
内幕与被正史忽略的种种细节，得出令
人信服的独特发现，让历史变得色彩丰
富、生动而更具有可信度。历史叙述在
2011年取得了令人欣喜的成就，在叙事
结构、叙事视角与叙事内容等方面做出
了具有开拓意义的尝试。

第五，回忆录与将领的传纪出版依
然是非虚构军事文学创作的重镇。2011
年由解放军出版社出版的 《张万年全
传》《杨得志回忆录》 以及赵勤轩创作
的 《朱克靖传奇》、郭晓晔创作的 《孤
独的天空》等作品，可谓这其中最为重
要的。作品给我们提供的不仅仅是个人
化的历史感受，同时，也向读者打开了
一个真实历史的画卷。

叩问真相
2011 年非虚构军事文学创作的繁

荣，呈现出一些独特的表征。
首先是非虚构军事文学创作在2011

年表现出对历史背后、事件真相的独特
兴味。

对于历史真相的追问与思考是2011
年非虚构军事文学创作的耀眼亮点。上
述罗列的各类作品几乎都无一例外地指
向作家所追寻与渴求的历史本真。作家
们对历史事件的热衷也表明了他们内心
与整个民族心理的共振。与其说作家在
对历史事件的叙事中完成的是一次整个
民族对事件真相的求证，还不如说作家
是在完成自己对于事件的困惑的解答。
寻找答案和真相必然是在众多“纪念
日”到来的 2011 年度作家们本能的反
应。

必须对“真相”有洁癖，这是作家
的社会责任使然。但是，洁癖不是怪
癖，作家必须务实求真。2011年，在繁
荣与个性化的历史叙事话语视域中我们
同时注意到了非虚构军事文学创作中的

“另类”——“猎奇历史”“戏说事件”
“虚构战事”，乃至于假托他人之名所撰
写的“亲历”作品，这在某种程度上损
伤了非虚构军事文学创作的名声，将
2011年非虚构军事文学创作罩上了一层
阴影。

虽然“真相”在不同人的眼里有不
同的理解与阐释，但是，真相的本性是

“非虚构”的，如果存在着一种可以虚
构的真相，那么，对“真相”的求索便
成为虚妄与幻相。但是，2011年的非虚
构军事文学创作的事实却又清楚地表
明，在创作中确实存在着一种矫枉过正
式的偏执与误区，以为我们曾经的历史
叙事都存在着“内幕”与隐情，对我们
头脑中的历史有一种本能的、条件反射
式的反叛与对抗，似乎“正史”都是错
误的。“还历史本来面目”并不表明要
推翻现有的历史叙述事实，有的历史事
实会被推翻，但并不表明所有的历史叙
述都有问题，都需要被推翻与矫正。

其次，2011年作家们的“行走”成
为非虚构军事文学创作的坚实基础。从
某种程度上来说，2011年优秀的非虚构
军事文学作品，都是“走”出来的。正
如张正隆在完成了 100万字的 《雪冷血
热》 之后的那声长叹，“ 《雪冷血热》
是用脚走出来的”。

恰恰由于“真相”因历史的尘封而
变得模糊难辨，所以，“求真”变得相
当困难，这需要勇气、智慧与踏实的内
功。行走便成为严肃的作家应当坚守的
信念。

作家面对如此复杂的现代社会与历
史，需要极度的冷静与客观的态度。言
论空间的开放一方面给作家带来的是话
语的自由权利，同时，自由必然带来叙
事的不稳定性。或者说，过度的自由言
说空间恰恰是作家创作“不自由”的根
源，面对无限开放与民主写作时代的多
重可能性，作家变得手足无措。“不自
由”的创作心理，使得作家对历史事件
既不能“听命”某种强制式的告诫，也
不能人云亦云和道听途说。作家要做的
就是必须确立独立的思考与事实的考
据。作家必须有自己的依据与考证，这
就逼迫着作家去“走”，所以，张正隆
花费20年的时间才完成《雪冷血热》的
创作事实恰恰印证了文学创作的规律之
一：创作来源于调查，或者像某些作家
深刻地意识到的那样，创作从某个角度
看是件“体力活儿”。

第三，2011年非虚构军事文学创作
表现出鲜明的“学者化”倾向。

干“体力活儿”的作家们在2011年
的非虚构军事文学创作中越来越多。可
以说，2011年度几乎所有的非虚构军事
文学优秀作品都是靠“体力”获得认可
的。他们的体力都花在了学者式的调
查、考证、研究、分析上，解除了浮躁
的、仅依靠书斋与猜想便完成的叙事行
为。

“王树增非虚构中国近代历史系
列”中的《1911》以其厚重的历史感被
人称道，可以说，王树增完全是以一个
学者的心态进入创作的，他的考证与研
究并不逊于在这个领域里常年耕耘的专
业学者们的研究，他的某些探求甚至超
越了一些学者已经给出的定论与“共
识”。这一创作经历可以说就是一次学术
式的研究过程。

季宇创作的《燃烧的铁血旗》以史料
翔实、考证扎实为学术界与文学界称道。
叙述中，季宇以他敏感而细腻的笔墨与
扎实可靠的研究体悟，剥开历史的层层
迷雾，从独特的视角还原了那场发生在
100年前的纷繁复杂的辛亥革命历史。

刘秉荣创作的《天变：辛亥革命纪
实》更是以独特而有力的学术式的研究
视角，以文学的方式从另一个角度揭开
了“亡清者，非民主志士之能，实为清
也！”的“内亡论”。

特别是张正隆，从《雪白血红》开始，
就是以学者求真的考证心理创作出一部
部引起重大影响的作品的。《枪杆子
1949》《解放》《西部神话》《战将》《战争记
忆》等无一不是既可当做文学创作，又可
视作历史参考之一种的学术著作。为了
追问 70年前东北抗日联军的真相，张正
隆花费了 20 年的时间去调查、研究、取
证。他不仅是以一位作家的身份考察了
这段历史，更是以学者的缜密、审慎、
严谨的态度细致地寻找那个残酷年代存
活下来的抗联老战士们，他们以“真实
得可怕”的讲述还原了那段历史。同
时，张正隆并没有仅仅停留在“口述历
史”上，而是继续从史料中考证亲历者
的叙述。他几乎把新中国成立以来有关
抗联组织的全部史料都研究了，在此基
础之上，才动笔去还原70前开始于中国
东北的14年抗战史。这部大气磅礴的作
品为张正隆赢得了荣誉，也让我们从历

史的缝隙间探到了被时间的尘埃所掩盖
的细节。

张正隆的另一部由白山出版社出版
的作品《一将难求：四野名将录》也体现
了非虚构军事文学创作的“学者化”方
向。与其说这部作品在书写名帅骁将的
四野战史，还不如说是对四野战争经历
的一次考证与最逼近历史原貌的研究过
程。他用具有强烈说服力的战争亲历者
的口述、珍贵的历史图片及历史资料完
成了一次对四野作战历史的学术考古。

第四，“用细节说话”是 2011 年非
虚构军事文学创作的鲜明特征。

细腻真实的叙述是文学作品的追求
目标，在2011年度非虚构军事文学创作
中则表现得相当成熟与突出。王树增在

《1911》 里这样描述落难中的孙中山：
“1896 年，大清皇帝想要的是一个身材
矮小、操着广东口音、时年30岁的臣民
的脑袋。这个声称自己名叫陈载之的广
东人，已经被囚禁在一间斗室里，剩下
的 事 ， 就 是 把 他 押 解 到 刑 场 上 就 行
了。”“思索了一会后，这个被囚禁的广
东人说：‘我是孙文，非陈姓也。’”

细节描写为作品增色颇多，正是因
为生动而又鲜活的细节描述才使得叙事
具有了生气和亲和力。但是，细节描写
也常常是被质疑最多的地方。这就提出
了一个问题，就是在非虚构文学创作中
能不能给“虚构”留出空间。

非虚构创作中“虚构”的有无在中
外非虚构文学创作中的争议都很大，但
是，若完全排除非虚构文学中的虚构成
分其实是做不到的。上述例证中的细节
描写如若排除其虚构手法，便成为一具
具干瘪的僵尸。因为叙事者不在现场，
如何知道孙中山等人物的神态、动作、
心理、环境等等。即使如《我的1950年
代——朝鲜战场亲历记》这样的亲历性
的作品也难以完全排除虚构的成分。一
是所谓“亲历”是在事件发生几十年之
后的还原，我们怎么能知道这种还原与
真实的现场有无距离？二是个人的视野
是受限的，“亲历”只是从此人的视角
看现场，而从另一个人的视角可能他所
还原的现场便不相同，这就造成了“真
相”的多重性。所以必要的虚构在非虚
构文学中不可少，问题是对虚构尺度的
把握与掌控需要理性与智慧，否则将陷
入伪“非虚构”的泥潭。

无须遗憾
环顾2011年度非虚构军事文学创作

乃至整个军事文学创作领域，某些研究
者提出了担忧与遗憾，即2011年的创作
缺乏现实题材与短篇作品。这其实是一
个几乎被某些人年年提及的“老生常
谈”。如此年复一年的担忧与重提，对
于军事文学创作与研究仅仅是个不痛不
痒“见月伤心”般的叹息而已，对于创
作现实并无多大裨益。而欲想在现实与
历史叙事之间寻求某种平衡与二元对立
的心理恰恰是研究者的某种“八股”思
维的投射。

更重要的是，不能因现实题材的缺
失而推导出军事文学创作正在脱离生活
或作家有意在躲避现实的结论，从而认
为历史叙事的繁荣是军事文学创作的

“问题”。文学创作也是一个自然淘汰与
选择的过程，非虚构军事文学创作的历
史叙事的繁荣恰恰是这个时代对军事文
学创作提出的现实要求。况且，在越来
越深入细腻的历史叙事实践中，对现实
的关注与回应正是历史叙事的责任。我
们在历史叙事中感受到的不再是被单纯
复现的历史事件本身，而是从历史反观
到了现实，在2011年繁荣的非虚构军事
文学创作的历史叙事中，我们越来越多
地看到了隐含在历史叙事话中的现实语
义。谁能说历史叙事便是不问现实呢？

多重视域中的历史叙事
——2011年非虚构军事文学创作综述 □张志强
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