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由郭靖宇执导，王珞丹、杨志刚主演的电
视剧《红娘子》在江苏卫视播出以来，创下了不
俗的收视佳绩。剧作以受过良好教育的医大毕
业生王小红为主角，讲述了她从一个普通的战
地医生成长为一名有坚定共产主义信仰的红
军战士的传奇故事。该剧多线索的叙事方式、
传奇浪漫元素的融入、红军女战士形象的全新
呈现等诸多新尝试，引起了业内专家的关注。
在3月7日中国电视艺委会举行的《红娘子》专
家研讨会上，与会者对该剧的艺术特色、类型
创新、人物塑造以及存在问题进行了深入探
讨，认为该剧将传统与现代对接，让忠义、孝
道、诚信等传统文化因素与当代社会的现实相
比照，以传奇剧的方式反映主流价值和道德取
向，并使其具有特殊的艺术感染力和吸引力，
在同类型题材创作上进行了富有新意地开掘。

与会者认为，在当前电视剧创作盲目跟
风、模式趋同的背景下，《红娘子》不走寻常路
的创作追求值得肯定。在叙事艺术上，剧作最
大的收获在于突破了以往同类题材电视剧的
创作模式，努力将各种结构模式融于一身，形
成开放性的叙事框架和主题诉求，在弘扬人性
之美的同时，兼具观赏性和思想性。文艺评论
家李准认为，该剧既是一个红军题材的传奇化
叙事，也是一个贯穿信仰、追求善美的叙事，从

精神文化品格上看，在良知和正义层面，该剧
写出了精神的可贵和感召力。从传奇角度看，
剧中融合民间传说、革命传奇、江湖、枪战、暗
战、情感戏等多重因素，在借传奇方式、传奇叙
事书写革命历史题材上作出了大胆的尝试。

革命历史题材可以引入传奇化叙事，发挥
传奇化叙事的优势，但如何能把剧作的艺术质
量、思想品位、文化含量搞得更坚实、更经得起
推敲，把多方面的优势结合起来值得探讨。中
国电视艺委会秘书长王丹彦认为，红色传奇剧
的创作需要把握历史资源如何开采、历史资源
如何避免游戏化的问题。任何一部成功的剧
作，首先需要确定追求的目标和方向，尤其是
红色传奇剧，需要把握一个度，需要交待特定
的时间、地点、人物，使观众能够融入剧作营造
的气氛中，跟着剧情往下走。该剧在创作上存
在过于被市场、当下的一些观念牵着走的倾
向，一定程度上影响了剧作的主题蕴涵、艺术
品位。与会者认为，传奇剧的创作需要正确把
握辩证唯物主义历史观，要有美的自觉追求和
高超的叙事技巧，人物塑造不能仅停留在外在
的冲突层面，而应在心理空间的开拓上不断深
入。优秀的传世之作，需要创作者以坚实的历
史观和高超的美学观来导引，才能达到艺术的
境界。

由厦门歌仔戏研习中心（原厦门歌仔戏剧团）和台湾
唐美云歌仔戏剧团共同打造的歌仔戏《蝴蝶之恋》3月4日
至5日在京成功演出。立足平民视角的《蝴蝶之恋》，讲述了
两岸一对歌仔戏生旦的半世纪相思、一世情爱，开创了60
年来两岸歌仔戏剧团同演一台戏的先例，渗透了两岸之间
浓浓的文化情缘。

《蝴蝶之恋》以“梁祝”爱情故事为主轴，以歌仔戏为载
体，采用戏中戏的方式，讲述海峡两岸一对歌仔戏艺人相
爱相恋，虽被海峡分隔38年却依然同心守诺的爱情故事。

《蝴蝶之恋》的创新和精彩之处，在于巧妙地将传统的
“梁祝”传奇和现代爱情故事结合起来，以戏中戏的方式演
绎这段跨越时空的爱恋。古典与现代交织的写意手法，不仅是形式上的结合，更是内容与精神上
的交汇。戏中梁祝以自己蹁跹的舞姿，为故事起兴，诉说着自己的爱情，同时也诉说着云中青、雨
秋霖的爱情。剧作家创造性地将古今爱情故事结合，找寻中国人一往情深、坚贞不渝的梁祝式爱
情，书写生命与爱情的高贵之歌，不仅符合海峡两岸半个多世纪的悲欢现实，同时更可以溯源两
岸一脉相承的文化根基，具有共鸣之效和震撼性的艺术表现力。

《蝴蝶之恋》是特意为两岸歌仔戏团量身定制的，从制作、剧本、导演、音乐、舞台设计和表演，
凝聚了两岸众多优秀艺术家的心血。它的艺术成就已达到相当高的美学境界，成为当代戏曲舞台
独具特色的优秀剧作。《蝴蝶之恋》于2009年首演以来，连续荣获了第11届中国戏剧节“优秀剧目
奖”和第9届中国艺术节“文华大奖特别奖”。

歌仔戏是我国众多地方戏曲剧种中根在大陆而形成于台湾、由闽台两地民众共同创造和培育
的剧种。歌仔戏的根基在民间，观众群体主要是平民，因而其作品也主要反映大众的审美需求。

（艺 文）

《《红娘子红娘子》：》：多种叙事的融合多种叙事的融合
□本报记者 徐 健

两岸共谱两岸共谱《《蝴蝶之恋蝴蝶之恋》》

作为香港电影“新浪潮”导演的
重要代表，在仍固守个性化表达的
几个知名香港导演里，许鞍华并未
像她的许多同行一样随波逐流涌入
商业化洪流中，而是依然保持着恬
淡的个人风格和深切而独特的人文
关怀，于最简单的剧情中铺陈出最
细腻的人情。纵观许鞍华的作品，始
终如一的是她对现实问题的敏锐洞
照，对人文关怀的坚定传承与对商
业主义的背离，但同时又不完全舍
弃商业元素。近期公映的《桃姐》，依
然叠合在她一贯的美学风格之中。

深切而独特的人文关注，是《桃
姐》的首要亮点。许鞍华的人文关
注，既有对个体人物命运关注的普
遍性，又有着其特殊性。许鞍华独特
的身世和从影经历，使她形成了一
种一般女性所缺乏的独立性，这种
独立性，让她能跳脱出女性惯常对
于男女情爱和血缘亲情的悱恻缠
绵，而以一种更为宽阔和冷静的视
角来看待人情。所以许鞍华的人文
情感，一般不直接表现亲情、友情、
爱情，很多是超脱于这些情感之外
的、但又同时兼容这些感情的复杂
的人文主义。在许鞍华的影片中，这
类情感大都又被处理成人性中最天
真、最温暖的部分，比一般意义上的
亲情、友情、爱情更为深沉与浩瀚。
这就是许鞍华人文关注的独特性。

《桃姐》中表现的是主仆之间的
情感关系，这种情感并非亲情、友情
和爱情，但同时又具备亲情、友情的
特质，这在选材上就已经具备了特
殊性。影片中的桃姐只侍一主，从一
而终，她几十年如一日，一直陪在主
人身边。她拥有常人可以想象的美
德，安守本分，不会向主人索取什
么。她因中风而不能再做仆人时便
住进了养老院，而大少爷罗杰则经
常到养老院去探望，为她养老送终。
影片以此而呈现出了一种特殊的情
怀：主人和仆人没有契约，更没有养
老协议，这个时候，作为主人的罗杰
主动承担了赡养老仆人的义务。所
以，进入养老院后，影片中维系人物
关系也变得有所不同，在主仆情外
交织了别的情感而汇合成为一种特
殊而复杂的情感，如桃姐和罗杰既
有母子的情感，而当他们以大帅哥
和大美女相称，又抛下了身份差别，

变成了忘年交。影片中的许多情节
也充满了这种特殊性，如桃姐收藏
了罗杰成长过程的一些物件，如果
是罗杰妈妈收藏了这些是不足为怪
的，但是，一个女仆来完成这样的事
情，并且他们还有点相依为命的意
思，这就不同寻常了。以上这些，都
是《桃姐》的特殊所在，这种人文特
性表明，人不应有贵贱高低之别，人
与人的感情更不应受身份地位的影
响。影片将这种情感如此处理，它便
超越了常规的亲情等情感，升华成
为了人性中最温暖的部分。

《桃姐》也延续了许鞍华一贯平
实而恬淡的形式风格，影片依旧是
关注小人物的寻常事，依旧没有强
烈的戏剧冲突，依旧是相对克制的
镜头语言。在许鞍华的一系列作品
中，都坚持以大量的生活细节铺排，
来还原生活常态并贴近人物内心，
一直都秉持弱化戏剧冲突和视听冲
击的原则，至《天水围的日与夜》，许
鞍华的这种风格达到了极致。比起

《天水围的日与夜》，《桃姐》稍有回
调，但大体上依然遵循这种美学路
线。影片本身就是一个平淡无奇的
故事，叙述时尽量使用克制、内敛的

方法。其中，不去刻意煽情是《桃姐》
最集中的体现。罗杰和桃姐之间的
情感戏其实颇具煽情的条件，但影
片刻意回避了这些，就连最后的生
死离别也处理得那么平淡，罗杰整
理好了桃姐的袜子，依然飞北京去
处理他的公务，而接下来的戏便是
桃姐的葬礼了。此外，老人院的许多
戏也遵循着不煽情的原则，与桃姐
同一个老人院的同伴们各有各的苦
处，有的罹患重病，有的耐着没有子
女来探望的孤寂，有的连生活都不
能自理，但是却没有一个人的经历
被大肆渲染出苦情的味道来赚取观
众的泪水。

影片的镜头语言也一如许鞍华
的其他作品，徐缓细腻，朴实无华。
首先是不带渲染，不有意炫技，没有
过分煽情的配乐，亦不用各种音乐、
音响、特效等手段来猛烈撞击观众
的耳膜和心灵。其次，画面构图冷
静、含蓄，手持摄影透过前景与边
框，调度浑然天成不着痕迹，营造出
生活的自然时空；虽然大量运用了
长镜头，也很难找到炫目的镜头内
调度。第三，片中采用大量的跳接淡
化了内在冲突。罗杰与桃姐生死离

别戏的剪辑便是其中最明显的例
子，其他如罗杰出钱让桃姐补牙的
戏也很有代表性，桃姐因嫌价格太
贵而拼命拒绝，一心想为桃姐医好
病的罗杰对她的这种态度生了气，
这时的情绪达到了一个高潮，但影
片却在此时结束了这场戏，接入了
不相干的其他戏，戏剧气氛和情感
气氛一下子松弛了下来。

在这种舒缓、含蓄的氛围中，在
种种生活流的小细节的呈现下，影
片的情绪却在逐渐积累，观众心里
也会被片中洋溢出来的融融暖意所
占满，本来沉重的社会性题材变得
温情而诗意。

许鞍华着力于文艺类型的创
作，追求平实、质朴，背离商业主
义，但她丝毫没有放弃对商业元素
的使用，在追求人文思想的同时，
也力求影片的观赏价值，而香港电
影特殊的商业氛围无疑为她的这种
追求提供了更有利的外部条件。许
鞍华摒弃的是单纯依靠强烈戏剧冲
突和视听冲击的商业主义，而并不
抛弃广泛的商业元素。她深谙，不
论何种电影归根结底要将一些深度
的思辨价值传达给观众，观众接
受，才是实现自己艺术理想的基
础。在她的一系列较有影响的影片
中，都遵循这样的路子，如 《女
人，四十》的情节妙趣横生、活泼
紧凑，具有丰富的娱乐性。其有些
影片刻意远离商业性，这也在一定
程度上远离了观众，如《天水围的日
与夜》虽然忠于生活，聚焦人与人之
间的温情与关怀，但太过平淡。《桃
姐》在这方面实现了回归。

《桃姐》中，许鞍华再走《女人，
四十》的路子，使用温情搞笑的生活
片段弥补了故事性弱的问题，例如
影片开始不久，罗杰、徐克和洪金宝
等一起演戏骗于冬老板的钱，转过
头去便去小饭馆吃羊蝎子、喝二锅
头，拍得很有趣。而关于罗杰和桃姐
的戏，从开始二人关于吃牛舌的斗
嘴到桃姐做手术时的搞笑祈祷，幽
默的气氛贯穿始终，最搞笑的是罗
杰问桃姐为什么不嫁的时候，突然
对桃姐说，“你准是喜欢我老爸”。整
部电影就是将这些乐观富有幽默味
道的生活片段拼接在一起，增强了
娱乐性和观赏性。

■新作点评

成都军区战旗文工团历时3年多，邀请陈维
亚、张千一、冯双白等优秀的艺术家、音乐家和其
他方面的专家加盟，汇集精兵强将，举全团之力，
精心打造，一丝不苟，精益求精，终于成功创作出
我国第一部大型原创民族舞剧《英雄格萨尔》，她
如同一朵艳丽的雪莲花，经过严冬雨雪风霜的洗
礼，带着雪山的晶莹，雪莲的芬芳，雪域高原的壮
阔与宏伟，雪域文化的多彩与厚重，在龙年的春
天，在首都文艺舞台灿烂绽放，给首都的春天增
添了几分温馨和祥和，几多欢欣与笑语。

我国新文学事业的开创者之一、新中国文学
艺术事业卓越的领导人茅盾早在青年时代就曾
潜心研究古希腊的荷马史诗，并亲自翻译、撰文
向青少年介绍《伊利亚特》和《奥德赛》这两部伟
大的史诗，这成为“五四”新文化运动不可或缺的
一个组成部分。茅盾对这两部史诗给予高度评
价，认为它们是欧洲文学艺术发展的源泉和土
壤，千百年来，对欧洲文学艺术的发展产生了深
远影响。我国的《格萨尔》也是这样一部伟大的英
雄史诗。

《格萨尔》是藏族人民集体创作的一部伟大
的英雄史诗。她历史悠久，卷帙浩繁，精深博大，
规模宏伟，内容丰富，人物众多。千百年来，在藏
族群众中广泛流传，深受藏族人民的喜爱。《格萨
尔》代表着古代藏族民间文化的最高成就，具有
很高的学术价值和美学价值，是藏族文化宝库中
一颗璀灿的明珠，同时也是中华民族共同的精神
财富，一份珍贵的文化遗产。

《格萨尔》这部英雄史诗，通过主人公格萨尔
一生不畏强暴、不怕艰难险阻，以惊人的毅力和
神奇的力量征战四方的英雄业绩，热情讴歌了正
义战胜邪恶、光明战胜黑暗的斗争。降妖伏魔、惩
恶扬善、除暴安良、抑强扶弱、造福百姓、铲除人
间不平、伸张社会正义的主题思想，像一根红线，
贯穿了整部史诗。

《格萨尔》是世界上最长的一部英雄史诗，同
时又是至今活在人民群众之中的一部活形态的
英雄史诗，一份典型的非物质文化遗产。

假若说古希腊的荷马史诗是欧洲文学艺术

的源泉和土壤，那么，《格萨尔》就是中华民族文
学艺术取之不尽、用之不竭的一个创作源泉和土
壤，为我们提供了丰富而鲜活的创作资源和素
材。军旅艺术家、该剧的总导演李西宁以她敏锐
的艺术眼光和独特的西藏情怀意识到《格萨尔》

“是藏文化的至高宝库”，在这座宝库里“遍地是
黄金”。于是她以艺术家的执著和军人的刚毅，一
往无前、永不退缩、绝不屈服的坚强决心和毅力，

“尽力举起了最大的那块黄金，并以虔诚的心拂
去尘埃，使之在舞台上发出耀眼的光芒”。

正如舞剧的名称“英雄格萨尔”所揭示的那
样，史诗《格萨尔》的核心内涵是歌颂英雄，呼唤
英雄，弘扬英雄精神，鼓舞人民群众以英雄为榜
样，同心同德，奋发有为，去创造英雄业绩。
民族舞剧 《英雄格萨尔》 准确地抓住了 《格萨
尔》 的本质特征和基本内容，艺术地再现了

《格萨尔》的风采，将古老的史诗与现代的艺术
形式完美地结合起来，既有历史的厚重感，又
有强烈的时代气息；既恰当地吸收和运用了各
种艺术形式有益的元素和高科技手段，又有鲜
明的民族特色和民族风格。舞剧把 《格萨尔》
丰富的文化内涵浓缩到一个半小时之内，择优
选粹，删繁就简，突出重点。全剧主题鲜明，
结构完美，气势恢弘，场景壮丽，在舞台上展
现了格萨尔和珠牡等人的英雄形象，热情讴歌
了格萨尔惩恶扬善、造福百姓的英雄业绩和崇
高品德。在音乐舞蹈、美术造型、服装设计、
音响效果等方面，都有新的探索和创造，在创
作具有中国特色和中国气魄并具备高品位、高
质量的民族舞剧方面开辟了一条崭新的道路。

这部舞剧在创作上取得的成就是多方面
的，在新中国成立以来藏族题材的艺术创作
上，达到了一个前所未有的高度，攀登了新的
高峰；在整个民族题材的创作中，也达到了很
高的水平，独具一格，独领风骚，具有里程碑
的意义。它启迪了人们的心灵，开阔了人们的
视野，拓展了艺术空间，其意义是十分巨大
的，影响是十分深远的。

这部舞剧之所以取得成功，笔者认为一个重

要原因是他们以英雄的精神歌颂英雄，以弘扬英
雄精神为己任，正如李西宁所说：她和她率领的
创作团队有一种“英雄情结”，整个创作过程就是

“与英雄一起出征”的过程，“这是一次壮美的出
征，必须带着烈焰般的勇气和金石般的赤诚。”不
仅如此，他们还有一种“难以割舍的西藏情怀，”
带着对博大精深的藏文化深厚的感情和敬畏的
心情去学习、去研究，“在遍地黄金的宝库里”探
宝，并用尽可能完美的艺术形式呈现在舞台上。
天道酬勤，他们辛勤的汗水、艰苦的努力、顽强的
拼搏、执著的追求，化作丰硕的艺术之果。笔者有
幸参加了这部舞剧创作的全过程，与战旗文工团
的艺术家和演职员工们进行了一次“壮美的出
征”，亲身感受到他们对藏族文化的热爱和尊重，
对艺术的真诚和执著，对我自己来说，也是一个
很好的学习机会。

舞剧《英雄格萨尔》在首都献演，是一个新的
起点，战旗文工团的艺术家们将继续“与英雄一
起出征”。他们将高举战旗，斗志昂扬，意气风发
地从这里出发，走得更远，走得更辉煌。艺术是没
有国界的。《格萨尔》这部伟大的英雄史诗，应该
属于全人类。笔者相信，民族舞剧《英雄格萨尔》
能够超越语言的障碍，突破时空的界限，以完美
的艺术形式，走向全中国，走向全世界，让各民族
同胞和各国人民了解《格萨尔》精深博大的内容，
分享她独具特色的艺术风采。

我们伟大的祖国是一个统一的、多民族的国
家，通过《英雄格萨尔》这部民族舞剧，将藏族优
秀的传统文化展现在社会主义的文艺舞台，介绍
给各民族的同胞兄弟，对于弘扬民族文化，促进
各民族之间的文化交流，增强祖国大家庭的凝聚
力、向心力和亲和力，都具有重要的政治意义和
现实意义。所以我们有理由认为：舞剧《英雄格萨
尔》在艺术上是成功的，在政治上也是成功的。

与此同时，《英雄格萨尔》也可以在世界舞台
上展示丰富多彩的中华文化，让各国人民更直
观、更形象、更生动地了解藏族文化，了解中华文
化，进而更多更好地了解社会主义的新西藏，更
多更好地了解社会主义新中国。

艺术发展史上艺术发展史上
新的高峰新的高峰

□降边嘉措

取材于世代流传于青藏和康巴高原的
千年史诗“格萨尔王传”的舞剧《英雄格萨
尔》是一部交织着大爱与大恨的舞剧作品。
它怀着一腔对居住在青藏高原上各民族人
民及其文化的深深敬意，成为一首讴歌藏
族人民的辉煌礼赞，同时，也为中国舞剧的
实践提供了一个可供认真解读的范本。

《英雄格萨尔》通过对史诗传说中英雄
人物的表现，展现藏民族的正义史观；同
时，通过对英雄人物的膜拜和表现，折射出
藏族人民所拥有的信念和情感。很显然，类
似的题材充满了凝重的历史感，创作者们
凭借这种具有时空厚度的“大”题材，从一
种宏大观照的叙事视角，着力辨析人类的
善恶观，歌颂爱情，鞭挞丑恶，述说着对世
间真情的热爱和对阴谋与邪恶的厌恶与憎恨。
应该说，该剧以一身清风与正气，通过神话人物
的舞蹈化过程，为世人昭示出藏族文化的爱憎
分明与刚正不阿。

剧中，原本富有“神性”、从天而降的格萨
尔，已经作为一个活生生的“人”而被融入到藏
民的生活之中。他既富有一腔柔情，又怀揣一身
正气，敢爱敢恨，除邪扶正，嫉恶如仇，智勇双
全。该剧的结构清晰而流畅，全剧共分 5 个单
元，各幕次分别为：序——神子降生、一幕——
赛马称王、二幕——山河之殇、三幕——霍岭大
战和尾声，是一个按逻辑顺序发展而结构故事
的方式，将人物的塑造置于“讲故事”的框架中。
舞剧的主要人物设置了男主角格萨尔、女主角
珠牡、反派人物晁通等，其主要情节线索及其发
展都围绕着这三个人之间的故事展开。在三位
主要人物的动态设计上，编创者们下了很大功
夫，设计出一系列事件从而让三位主人公得以
栩栩如生，无论在编创上还是表演上，都给人留
有较为深刻的印象。

为了加强舞剧的戏剧性因素，创作者们花
了很多心思，第一幕的“赛马”情节，就很抓人，
它让矛盾双方的对立和男女双方的情感逻辑很
顺利地进入状态，而其后续的人物情感纠葛和

剧情发展，从这一刻便给出了具
有上下文框架性质的基础。不难
发现，舞剧《英雄格萨尔》在编剧
上能够从纷繁的具体历史事件
中采撷出最点题、最有信服力的
情节来用于对舞剧人物的塑造，
可谓是慧眼之举。

《英雄格萨尔》在舞剧创作
的各个环节，如编舞、音乐、服装
和舞美等上，都达到了“综合性”
的高度，表现在：

首先，对于藏族舞蹈动作
的展现及其开掘。藏舞是中国
少数民族舞蹈大家庭中最有个
性的舞蹈系统之一。编导在藏
舞风格的基调上，从外形风格
和人物内在的心理表达两个层
面建构该剧的动作范式，既符
合欣赏预期同时又能较好地传
达出剧中人物在特定时空中的
情感状态。大段大段的藏舞表
演，不但把具体情景烘托得很
有环境感，同时也给人带来了
欣赏美妙藏舞的机缘。编导特别
在“三人舞”、“双人舞”等环节中
卯足了劲，像“马头台”的那段双
人舞就是通过各种富有想象力
的大胆托举动作，开掘出人物的
特定心理状态，为观众呈现了视
觉上的丰富美感。这类表现，成
功地解决了同类舞剧作品创作
中的一道难题：如何协调民族

风格与具体舞剧人物在叙事过程中所形成的动
作形态的关系，以及特定可感的人物如何通过
具体动作树立其丰满的舞台形象，对于类似问
题，该剧的探索无疑是积极的。

其次，让杂技艺术参与舞剧创作。将杂技的
“绸吊”等节目用于舞剧的创作，这种勇于借鉴
非常规性舞蹈表达方式的做法，显示出创作者
们开放的眼光和松弛的心态：不拘一格地为舞
剧表现形式开拓出进一步的艺术疆域，这可谓
是一个积极的尝试。

再次，特定的服饰风格和细致入微的细节
处理和表达，配以丰富的变化，让人建立起十分
强烈的视觉满足感。全剧的服饰设计既富于风
格化形态，又为具体人物的独特个性呈现提供
了很耐品味的视觉包装，从而为舞剧的人物塑
造大为增色。

可以说，舞剧《英雄格萨尔》不啻是一道
展现藏族文化的舞蹈盛宴，既具有认识上的功
效又具备一定的审美价值，让人在感受到藏族
文化的瑰丽之余，获得了心灵上的艺术共振。
藏文化的独特魅力和风采在该剧的故事推进中
展露无遗，舞蹈、音乐、服装、画面，无不闪
烁着藏族人民的文化智慧和精髓，以及创作者
们的心血。

爱
恨
交
织
的
英
雄
赞
歌

爱
恨
交
织
的
英
雄
赞
歌

□

江江

东东

不刻意煽情的不刻意煽情的《《桃姐桃姐》》
□□赵卫防赵卫防

民族舞剧《英雄格萨尔》

许鞍华着力于文艺类型的创作，追求平实、质朴，背离商业主义，但她丝毫没有放弃对商业元
素的使用，在追求人文思想的同时，也力求影片的观赏价值。许鞍华摒弃的是单纯依靠强烈戏剧冲
突和视听冲击的商业主义，而并不抛弃广泛的商业元素。她深谙，不论何种电影归根结底要将一些
深度的思辨价值传达给观众，观众接受，才是实现自己艺术理想的基础。


