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评论

如何增强文艺批评的有效性（5）

文学批评不是文学理论，理论可以为批评提供观点上
的基础支持与见解上的更深层次的逻辑阐述与审美认同，
而文学批评在一般情况下是针对文本而阐述的，相对文学
理论的宏大叙述，它应该是比较具体和精细的，其精细就
在于更有针对性地对文本、对作家及由此衍生出的一些问
题作文学上而不是大文化上的批评。文学理论与之相比，
则范围要宽一些，着眼点也要更多一些。但正因文学批评
不宏大，所以它对作者与作品的批评，就更直接，更贴
近。这使我自然想到蒋和森的 《红楼梦论稿》，它总是以
美丽的辞藻娓娓道来，把读者引进深入的研究中。而后，
在文学性非常强的语言中显露出批评的锋芒。而今，大量
的文学批评语言枯涩，动不动就是引用国外理论，杂以文
化等窜入批评，实质其中多有虚晃，让人云里雾里摸不着
头脑，把真正文学批评下的审美空间给遮蔽了，若蒋和森
这样文学性很强的批评也更是鲜见。我们有些批评家在批
评文章中大谈“诗学”，然而他们不知道，过多杂以理论
与文化的阐述，正是缺失了文学与文学性的不足之一，因
为太浓重的理论与过玄的复述，真正的文学与文学性就会
被无形地放逐到边缘，文学的本真也就在貌似庞大的压力
下，被逼而丢失，成了虚肿不堪的八卦。事实警醒着我
们：批评的语言应该永远是在与文本的真情沟通中产生魅
力与价值的，文学批评的文体应该是美的文体。

当代批评的不足，一是机械地设立公式，简单地把作
家与作品分为什么“70 后”、“80 后”，甚至“90 后”等，
这不啻是一个令人难以准确定位的说法。其实，说年轻作
家与中老年作家之间有代际的分裂，也有些道理，因为作
为一个作家，他必然会有自己的想法，所以，由自己的想
法创作出的作品，就明显带有该一代人的印痕。但是我们
也不能不清晰地看到，这些年轻一代作家之作品的产生，
决不是孙悟空般从石头缝里自己蹦出来的。据我的有限的
调查，一些年轻作家 （不管是“70 后”，还是“80 后”
等） 之所以能成为作家，就是当他们还未识字或会写文章
前，就已经接受父母或爷爷奶奶辈们的经典文学的学前教
育了。当他们爱上文学到后来试图写作，也是在文学的经
典熏陶之下开始慢慢成长的。没有经典，哪来新创。所
以，“70后”等的代际之中，其基础是经典训育而成，也
就是说他们的骨子里彼此都连着经典是一个既定的事实。
国外许多名作家，也承认父辈激发子女创作灵感，如爱尔
兰作家科尔姆·托宾，他说“我和上一代甚至更上一代人
同坐在屋子里，他们让我拥有了我未曾经历的家族的往事
的记忆。我仿佛在尘土堆里和长辈们的鬼魂一起工作，而
不是在用词语和句子塑造小说形象”。诺奖得主奈保尔在
为了成为作家努力时，他的想当作家的父亲也给了他很大
的影响。而也正由此，区分“70后”、“80后”等作家，其
实是没有太大意义的。因为在他们之间，间隔仅10年的区

分基本没有历史的变数，而且彼此同样存在有许多的统一
和诸多的愿望。他们中也有超前与滞后的，所谓超前，先
锋性的追求很明显；所谓滞后，坚守传统的写法很固执。
就是在“90后”初露头角的新苗当中，写长篇传统皇室后
宫轶事的也不乏人在。且有的年轻作者，他们的作品中，
有先锋性、荒诞派的，也有很传统的。年长一点的作者
中，他们的作品中也开始出现先锋、魔幻等。正像王德威
所说的，现代性它应该永远是复数的。这就告诉我们，对

“70后”、“80后”等作家代际的划分与称谓，其落脚点的
真实性的甄别，应该在于见出作品中阐述的语言的历史
性、故事回旋的时空性与它衍生的美学的循环 （复述）
性，然后可去一般层面上的归类。我们决不可用时尚快阅
读的文化消费，去对待一个文学的延续现象，去考量一个
新作家的作品及其定位 （比如韩寒，他近与方舟子的争论
中涉及到的关键词是“父亲”，代笔什么暂且不说，但不
管怎么说，韩寒的创作，前期完全受到父亲的经典文学辅
导方法影响是毋庸置疑的，他在中学时代的超学生思考，
是否也应考虑与经典文学训育有关？）

当代批评的第二个不足是批评家没有细读而是泛读或
快读文本，从而只是浅层次地理解甚至误读，不管是褒是
贬，都最终造成了对文本的曲解与对作者的伤害。且往往
由于批评家独立见解的不到位与超越固有形成的流行话语
体系的独立性不够，也就未能对作品与作家深入地说出个
道道来。他们东引西凑，杂乱相加，让真正的批评流失，成为
说评书先生类的瞎胡诌，让读者与作家自己看了批评文章
后，只知晓几个国外流行的批评词，或一套与文本貌似相
干、实不关切的理论，致使作者与读者对文学批评有了更深
的成见。这种现象，曾屡屡发生于诗人与批评家的对话之
间，直至诗人愤而拍案离去为止（当然吹捧炒作式的会议另
当别论）。就以每年的诗歌年选之编本为例，有些批评家之
眼光总爱情感式地停留在面上的几个有名的诗人的每年的
作品上，致使每一年度诗选编出来，只不过是熟人老面孔的
年年花相似的“年度笔会”而已，殊不知即令是名诗人，也不
可能每年都有好诗面世，而一般名不见经传的，或崭露头
角的生活在小镇乡村底层的草根诗人们的好作品，虽也有
民刊的推扶，但于年度诗选编文本中，实是少见 （偶见由
辽宁人民出版社出版、宗仁发主编的 《2011 中国最佳诗
歌》 是一个能以民间视野编选年度诗选的例外）。真正具

有批评深度与高度的文学批评，都必然首先要去细读文
本。为此，文本细读应该是一切好的文学批评的前提和原
则，这一前提与原则决不可被各种理由和形式加以置换。

当代批评的不足之三，是批评家用老模式老眼光去看
新作品。真正的文学批评家，应该不断给自己以知识与生
活的充电，在与新作品平行之中作更高视野的审美诠释。
当代中国的经济、社会与文化的高速发展，以及由这高速
又引发的生态、环境、民事等大纠纷，作家在作品中的细
节体现 （指虚构文学作品类） 或隐喻所指，乃至文本结构
上的变化等，你体察到了吗？体察的深一层意思就是领
悟，也即批评中的理论性的独立思考，只有在此前提下，
批评家才能作出对文本与作者货真价实的审美诠释。然
而，当下许多的批评却不能“与时俱进”，即不能因新作
品新风格而嬗变自己文学批评中的美学观。我们知道，历
史研究中的议题、视野、分期、考析是十分重要的，然在
文学批评中，连贯历史、选好议题、考量作品、分析文本
特性与存在的时代特征等，亦应是批评家所要首先做好的
基础工作。譬如中国当下高速发展，俨然成为世界经济第
二强国，那么，它的文学作品在经济时代这一特殊情况影
响下，不同的作家会有怎样不同的思考，他们在文本当中
的文学反映又是怎样不同的面貌 （风格与语言），特别是
文本中细节的部分，作为批评家的尖锐眼光，是否又极其
审美批评性地去作考量和分析了，并又跳出来全景式地从
小说、诗歌等不同的文本特性，以及该一时期的总体风貌
作过仔细深入地具有历史连贯性与当下性的审美诠释。我
们对文本的批评不能只是“顶层设计”式的鸟瞰，而要深
入其结构中的前瞻式批评。从革命全球化转化到经济全球
化，再具体到个人化，范式的转变，我们的文学批评有没
有相之呼应？还有，作为批评家自身，又有没有从作品本
身来检测批评审美观，已从新的批评审美观去重新观照作
品作更为关系紧密的深层次的文学批评？须知，批评家从
文本中发见的，正是范式转型中记叙事的创造性，而非名
词概念的复述。批评家的观点准确与否，也正是相对作品
新因素中是否具有新认识而言。

当代批评的不足之四是，当众声责斥当下文学批评的
不是时，一些刊物又玩新招：硬定主题组织文学批评家进
行有针对性的批评时 （或者号称振兴文学批评），不是让
批评家真正地自由地、有的放矢地去进行批评，而是人为

地具有功利目的性的“组织行为”，即让一个或数个批评
家故意对某一个著名作家或具时有一定社会影响的作品，
进行批评，批评的方式是走极端的：安排一方进行彻底的
贬，安排另一方进行高度的褒，从而形成文坛热闹的论
战，以此来壮批评的军威，实际上是为提升该刊物的知名
度与发行量。究其实质，非但有悖于文学批评自身的规
律，更是在导演引人发笑的口水战，毫无审美价值而言。
批评对批评家而言，总是从自身个体的文化视野与素养认
识条件所决定的。然而，文学期刊主编们的文学立场，以
及作家们文本在其中的范式叙事与记忆的范式转换，我们
的批评家们，注意到了这些叙事的不同的视野，新的记忆
创造的不同的空间 （有很大部分完全是非真实记忆的想象
中的历史空间） 了吗？他们的热情，他们的理想与追求，
乃至他们的失望与怀疑，我们批评家的深度诠释又在哪里
呢？或者说，正是不少青年作家所缺乏的这方面的不足，
导致他们又非常认真且自鸣得意地跳出生活在刻意编造非
人生阅历的假写作，我们的具有针对性的切中要害的批评
声音又在哪里呢？还有，对革命的记忆 （反思） 与对经济
的记忆 （直面领悟） 之中产生的认同感，继而产生今天的
述说的叙事以及年轻作家思想中的挑战，我们的批评家又
有否对当代作家在这方面作过细致深入地探讨性的分析与
批评呢。当代文学批评，只有各个批评家对自己感兴趣和
关心的问题进行批评，才会有真正的繁荣，而不应是“被
调配式的”，文学批评家应该有自己独立的批评品格。

文学的审美价值与市场经济中的文化价值是不对等
的，在年轻的作家作品中，我们还看到了一种文本的游戏
现象，即它们没有特意设定的历史背景与文化语境，如张
英进所说的，是“预想了一种历史之外的虚构立场，即外
在于线性时间性与确定的空间性”，作者往往以游戏去选
择叙事的对象，在拓展一个自己走 （写） 过去的时空世
界。由于他们所处中国社会的经济高速发展，也由于网络
的便捷因素，以及由此发展带来的猝不及防的日新月异的
变化，面对文学创造与文化生产相交混杂又令你招架不住
的态势，在文学经典与大众文化消费之间，他们的选择与
两难，高雅文学的沉重与游戏文化的轻快，他们正在逐步
深入的创作中亦正在渐渐建设起来的美学维度，或者甚至
可以说是作品发表与期刊级别改变他们生活境遇，予以他
们累增的文化资本 （一部分刚出点名的作家已积极地把文
学作品转向影视作品） 的快速呈现以及可能的文化地位，
以此与艺术真实性，文学创作自由度与审美性相悖的文化
现象的出现，亦正是这个时代给当代文学批评家留下的美
学现象学的研究课题。

从 2003 年起,中国电视剧的年度发行量开始超过 1 万
集，当年总计489部10381集。国家广电总局于次年开始在官
网发布“年度全国电视剧发行许可证核发情况的通告”。2003
年度的统计仅仅呈现为电视剧目录，从 2004 年度开始根据
作品题材的不同分门别类进行发布。截止到2010年度，电视
剧发行许可总数一直保持在每年1万集以上。电视剧艺术以
其覆盖面之广、影响力之大、渗透性之强，介入了亿万寻常百
姓家的日常生活和精神领域，已经产生了难以磨灭的文化效
能。它之所以备受关注，关键就在于其社会影响不仅是经济
利益的牵一发而动全身，更重要的是民族文化精神的浸润和
养成。作为一种文化符号形式，电视剧不仅可以建构受众对
国家、民族历史的集体认同，强化作为想象共同体的民族形
象、民族精神的吸附力和凝聚力，而且可以呼应并引领国民
文化心理的现实导向。这直接导致了学界对电视剧批评的重
视。

电视剧艺术百花齐放，电视剧批评百家争鸣。也可以说，
“这是一个电视剧的时代”，呼唤着电视剧批评时代的到来。
随着艺术学学科建设的稳步发展，电视剧批评学术身份日益
正名，进一步推动了其学术力量和学术成果的增长。2007年
的“没有电视只有剧”，让电视剧批评赢得了更广阔的学术空
间。随之而来的2008年，正值中国电视剧诞生50周年和回顾
改革开放30年，给电视剧批评提供了最佳的发展机遇。2011
年的“限娱令”从客观上在为电视剧这一艺术形式赢得广阔
发展空间的同时，也为电视剧批评赢得了更大的话语权。然
而，在这种看似喜人的创作“繁荣”、批评“繁荣”中，对于电视
剧批评自身的反思却并非杞人忧天——电视剧大爆炸了，我
们被炸到哪里去了？随着电视剧一部又一部的热播，电视剧
批评越来越火了。不仅新闻宣传、网络酷评、街谈巷议一波又
一波地汹涌着，学院批评也是伴生式的热潮迭起。新世纪以
来，电视剧批评在学术生态上的这种繁荣，到底意味着什么？
当电视剧名正言顺地列入文化大发展、艺术大繁荣的一员，
当各种有关的大政方针和政府评奖纷纷出台，当“戏剧与影
视学”单列为艺术学门类的一级学科，电视剧批评在火热之

中又应该进行怎样的冷思考？
如果认同中国的大众传播正在走向全

媒体时代这一说法，那么电视剧借助电视、
网络或手机等种种渠道被欣赏，也在最广
泛地娱乐受众的同时，最广泛地营造着民
族文化精神的现实氛围。因此，在批评模式

多维推进的过程中，电视剧批评尤其有必要展开相应的文化
考量。这种文化批评的维度，为电视剧艺术介入社会、介入人
生提供了广阔的理论空间，搭建起艺术与社会、艺术与人生
的沟通之桥。当列宁强调“对于我们来说，一切艺术部门中最
最重要的便是电影”之际，电视剧艺术在世界上还没有诞生，
但是，中国电视剧当前发展的蓬勃之势，及其文化效能的深
远广泛，已经无愧于列入当代最重要的艺术部门之一，而且
理应在这一高度评判其艺术价值。

尽管21世纪的电视剧批评已经在总体上呈现出明显的
进展，即文本范式从即时剧评走向学术反思，作者的批评姿
态从对象导向转为主体导向，读者的期待视野从印象随感发
展到中西参照，林林总总的批评方法也得到了初步演练。但
是，电视剧批评从总体上还属于持续“贴地”飞行、量大质不
优，其理性的表象、感性的实质影响了其在哲学层面的深化
和提升。电视剧批评之火，必须炼出批评家的火眼金睛，必须
炼出韵味悠长的批评尺度。无论是印象式、随感式散评或时
评，还是学院派批评与学理性分析，都需要在借鉴相关学科
的范畴与方法之际关注电视剧艺术特有的语境化变迁，都需
要以自身独有的话语方式呈现出对于电视剧作品价值的深
刻洞察。这种面对学界、面对受众的解读，更需要追求语言浅
显、思想深刻，而非流连于思想浅显、语言深刻。正如杜夫海
纳所言，“测量审美对象的深度的是审美对象邀请我们参与
的存在深度，它的深度与我们自己的深度相关联。”如果电视
剧批评不能承担精神坚守与精英诉求的重任，不能用价值去
穿透电视剧艺术的“集体表象”之流，不能上升到审美把握和
哲学思辨的高度，就无法在多元共生的当下文化语境中，实
现电视剧文化在时代制约中的相对主动选择。

在资本这只“看得见的手”的操控下所进行的文化选择，
推动电视剧的艺术本体应和并塑造了今天的群体欲望和想
象，而文化自身的立场与力量在电视剧作品中却被消解得或
难以安放，或晦暗不明，甚或遭遇背离历史逻辑的尴尬。《国
语》曾云：“夫乐不过以听耳，而美不过以观目。若听乐而震，
观美而眩，患莫甚焉。夫耳目，心之枢机也，故必听和而视正。

听和则聪，视正则明。聪则言听，明则德昭。听言昭德，则能思
虑纯固。以言德于民，民歆而德之，则归心焉。”电视剧作为一
种当代视听艺术，也必须自身“听和而视正”，观众才能“听言
昭德”而“归心”。衡量这一类的精品电视剧，当然不能惟收视
率乃至点击率或下载率是举。

如果说观众还可以追求电视剧艺术娱乐的“表层效果”，
批评家则必须追求其文化的“深层效果”。这种“深层效果”不
仅源于电视剧艺术表层的文化形态，而且源于其深层蕴含的
文化精神。既要防止以政治方式或利润方式取代审美方式把
握世界，又要防止片面的技术至上主义和娱乐至上主义带来
的思想泡沫化、浮躁化、浅薄化。与此相反，要注重电视剧艺
术与市场联姻所带来的文化增殖、改善观众参与度、增强创
新动力、提升国民素质和审美情趣等正面效能。这些批评视
角都离不开学界所倡导的“哲学思维上的自觉与创新”。除了
电视剧自身在编导演等环节日益提升的文化自觉，电视剧批
评作为精英思想与民众思想不断交锋并浑融的地带，特别适
合从哲学层面发挥文化上的引领作用，推动电视剧艺术扎扎
实实地走向一种内外兼修的成熟。

为了能够真正引领民族文化精神的当代进程，批评主体
必须保持自身的独立性，既不是政治的附庸、商业的帮闲，也
不是精英或大众的传声筒。仅仅独占这四端中的任何一端，
都无法发出真正明智的声音——既然电视剧艺术被期待着
既要满足大众的审美需求、精英的高尚情怀，也要符合国
族精神的养成和市场效益的攀升。这并非做一个折衷主义
的和事佬，而是以一种超功利的功利心达到一种无目的性
的目的，即电视剧艺术的理想发展。也许这一追求在本质
上还是精英的，但却是一种超越了精英自身利益的国族诉
求。电视剧批评一定要怀抱深沉的历史感。只有这样，才
能“捍卫”电视剧艺术，“从历史深度让人们在更久远的文
化传统中重新认识”电视剧的“魅力”，真正确立中国电视
剧的文化地位。只有批评家把这种理想主义追求尽可能地
落实到批评实践中，电视剧批评自身的理想发展才能与电
视剧艺术的理想发展同步推进，电视
剧批评才能通过电视剧这一具体艺术
部门探索人类的一般精神活动，才能点
亮创作者和观众心中的明灯。如此的批
评之火越燃越旺，电视剧批评才能从学
科自觉和学理价值的层面走上独立发
展的康庄大道。

探索人类的精神活动
□冯 巍

洞 察

增强文艺批评的审美效能
□王学海
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不必跟着奥斯卡的节奏起舞
第84届奥斯卡评选尘埃落定，黑白默片《艺术家》大获全胜，向早

期电影致敬的 《雨果》 也斩获颇丰。我们尽管只是看客，可总算也看到
了奥斯卡颁奖礼上与中国有关的东西，中国的杂技，中国的美食，中国
的美女，独独缺席了中国的电影。对于本届奥斯卡，有人赞美，有人唏
嘘，有人惋惜。可不管怎样，我们终究只是看客，奖项与我们无关，小
金人与我们无关。我们只有年复一年地跟着奥斯卡的脚步在那里反思中
国电影。其实所谓的奥斯卡和咱们的金鸡百花奖也没啥太大的区别，无
非是一群专家在那里鼓捣出来的一份榜单而已。本届奥斯卡的获奖影片

《艺术家》《雨果》有点像我们的“主旋律影片”，只不过这是美国人搞出

来的主旋律。《国王的演讲》 曾获奥斯卡四项大奖，
可一到国内，票房却异常惨淡。我们的 《金陵十三
衩》国内票房过6亿，可一到奥斯卡，连入围的机会
都没有。专家眼里的好影片未必是观众眼中的好影
片，奥斯卡的获奖影片也未必就是国人的那道菜。
奥斯卡其实也就是那么回事儿，你越把它当回事
儿，反而自己越自卑了。我们国产电影与好莱坞有
差距，与奥斯卡有距离，可却也不必跟着奥斯卡的
节奏起舞。 关东客（辽宁）

小小说“热”的反思
近年来，小小说越来越受追捧。

从某种意义讲，小小说崛起是个好
现象，至少在当前文学受冷视的情
况下，注入了读者新的热情，让小小
说创作者感受到了温暖。事实上，小
小说是一种平民艺术，也就是大众
化的艺术，普通人都能够阅读，这是
很不错的。从创作状况来看，小小说不是短篇小说，更不是
长篇小说的浓缩，它是一种文体没错，但文体特征并不明
显，不少人把它写成小品文，即故事加感悟，或干脆写成故
事就当成文学作品。关于这一点，有心的读者必能发现，如
今许多小小说可以在故事刊物发，也可以在小小说刊物上，
选本也一样，一篇作品可以收进故事选本，也可以收进小小
说选本，没有明显差别，这就说明小小说中的伪文学成分实
在太多，其实，真正的文学作品必须关注人性，抵达灵魂，还
必须走出并超越小我。而目前的小小说，不客气地讲，远没
有达到这个水平和要求，这是令人担忧之处。过去相当一段
时间以来，小小说一直没有被重视和列入大奖门类，或许原
因就在这里，如今虽然越来越受追捧也列入大奖门类，但并
未真正引起注意，也是这个原因。至于小小说“热”的形成，
实际上只是快餐文化现象造成的，并不是因为小小说本身
的文学性产生影响。小小说崛起其实是对传统小说的裂解，
社会大众喜欢小小说原因主要是因为短小，而不是因为其
具有崇高的文学性，而这恰好反映出社会大众的心态，即并
没有把小小说当成文学作品阅读，小小说崛起自然有令人
堪忧之处。当今的小小说创作缺乏思想性，或者说，思想性
不高，也缺乏人物个性描述，人类的悲悯情怀更无法淋漓尽
致表达出来，故事直白，情节设置简单，因此缺少大气之作，
因此对人性真善美的颂扬与鞭挞也不尽彰显，更休提从审
美角度去剖析。而这样的作品越多，读者越多，就越被稀释
和裂解传统小说的文学性，这是必然的，因为它占去了读者
相当大部分的阅读时间，实在值得思考。此外，我认为，伪文
学作品的伤害性远比网络文学本身大，因读者已经越来越
能区分网络文学和传统文学之间的差别，而伪文学作品直
接伤害到读者对传统文学的认知。因此，小小说“热”应敲响
文学警钟。

卢一心（福建）

广 告

二○

一
二
年
第
三
期
︵
总
第
一
百
四
十
九
期
︶
目
录

总第527期

2012

贰

新才子书
炸窑………………………………荒 湖
草爬子……………………………荒 湖

附：社会批判与人性质询（评论）
…………………………李兴阳

中篇小说
寻找若小安………………………於 丹

短篇小说
恐高………………………………王玉珏
第三棵树埋着相思豆……………刘平海

长篇小说
陇东断代史………………………马步升

作家手记
凄苦的少年时代…………………程树榛
望云斋说之二：鲁院首届文学创作研究

生班的前前后后……………何镇邦

封二 封三 当代文学名师：欧阳友权

封 底 作家藏画

话题·文学的干净
要捣乱，要狂飚，必是情理所逼……韩少功 李晓虹 和 歌
一频道 随笔三则………………………………………徐怀谦

史铁生的纯粹与当今的我们…………………梁鸿鹰
鲁迅与陈铭枢擦肩而过………………………叶德浴

小 说 醉醒时……………………刘丽朵
葵花………………………王 选
迟到的罪述………………刘隐璋
弥慧………………………林 虹
空谈………………………程迎兵
破财………………………赵 卡
站直了……………………莫大可

读书记 读书记（三）………………石舒清
散 文 “相逢把酒每慨然”………若 琴

方言………………………彭家河
滇北祭……………………姚 霏
从安徽农村到山海关……火 楠
一条漫长祭祀祖先的路

………………………聂世镛
寻找阿凡提们的子孙……施建石
自叙………………………康鹏飞
身体的暴力………………李新立

高校作品联展·安徽大学篇
许 辉 朱 威等

【卷 首 语】 镜像阅读时代的文学批评………………张建渝
【特约·网事】
莺飞草长 流云无痕——2011年网络文学综述………马 季
网络文学的明与暗——以天涯社区为例………………朴 素
【高端研究】 链接过去：中国大陆网络文学社区及其先声

…………………[ 英 ]贺麦晓著 严 浩译
为什么要研究网络文学？………………邵燕君
浅论网络互文性的诗学意义……………陈定家

【名家访谈】“我一直尽量避免重复自己”——蔡骏访谈录
……………………………周志雄 蔡 骏

【热点现象】 数字化生存与博客文学…………………喻子涵
微博客文学的形态与价值………………吴英文
穿越小说和齐泽克………………………丁小莺
我是女王：“她世纪”到来………………崔艺文
曼诺维奇的后媒体美学…………………黄鸣奋

【第一现场】 倒春寒——韩寒、方舟子之网络大战…康 杉
【在线类型】 《步步惊心》讨论专辑
之一：关于穿越小说《步步惊心》的课堂讨论……王梓瑜整理
之二：“同人”视野下的清穿小说——从《雍正王朝》到《梦回

大清》《步步惊心》…………………………………白惠元

之三：穿越词条…………………………………………萧映萱
《间客》讨论专辑

之一：猫腻作品：解读中国我…………………………庄 庸
之二：“内心纯洁的人前途无量”——《间客》论………陈新榜
之三：志深而笔长——猫腻创作思想散论……………陈荣阳
之四：补充叙事与冗余快感的生产——网络小说《间客》的一

种分析………………………………………………石岸书
《失恋三十三天》讨论专辑

之一：男闺蜜或雌雄同体的第二人格——论《失恋三十三天》
中的王小贱…………………………………………林 品

之二：谁是黄小仙？——《失恋三十三天》中“男闺蜜”的情感
经济学………………………………………………王 瑶

【网人网语】 期待网络文学的第一次洗牌………携爱再漂流
【全球对话】
电子文学的类型……………[美]凯瑟琳·海茵丝著 姬晓茜译
【聚焦前沿】

《将夜》（推荐人：刘超）、《吞噬星空》（推荐人：李双
双）、《河自漫漫景自端》（推荐人：刘湘宁）、《天才医
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婷）、《又是一段乱世情》（推荐人：缪娟）
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