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■关 注

新观察新观察

从叙述方式上定义报告文学
□黄忠顺

报告文学的发展轨迹显示，它是一种被不断定义的文
体。在诸多描述新中国成立以来文学发展历程的教科书中，
人们看到，它们在叙述上世纪50—70年代的文学时，报告文
学是小说、诗歌、散文、戏剧这四大文体中散文文体的一个
下位概念，而在叙述上世纪80年代以后的文学时，报告文学
则成了与小说、诗歌、散文、戏剧并列的一种文体。教科书
的这样一种叙述逻辑安排提醒我们，报告文学在上世纪80年
代经历了一次重大的重新定义。但这种重新定义，从各类中
国当代文学史教科书的实际叙述对象看，还只能说是一个获
得了开放性拓展的概念。其实，更进一步的“泛报告文学
化”已经体现在上世纪 90 年代后期以来一些作品的文体标
签、评论文章以及文学评奖中，甚至已经固化到《中国图书
馆分类法》这样的给整个中国文字知识产品建构分类体系的
权威工具书中了。在 《中国图书馆分类法》 中，历史纪实、
传记等一般纪实文学均归属于报告文学类。

虽然对报告文学的这样一种定义，学界众说纷纭、见仁
见智，但它无疑提示出一个重要的文学史事实，即这个曾经
只是散文文类下的一个子文体的报告文学，一个时期以来日
益呈现为咄咄逼人的强势突进状态。一种文体进入特别的强
势突进阶段，外延常常会迎来一个急剧扩展期，一些过去不
被称为这种文体的文本一时间都俨然成为该文体的合法家族
成员了。有人将报告文学的这一现象描述为从“报告文学的
泛化”到“泛报告文学化”。上世纪90年代的长篇小说文体
也程度不等的出现过泛长篇小说化现象，从汉语长篇小说的
现代史视野来看，它的确带来了一次空前的长篇小说文体观
念的变革。我认为报告文学也应该是这样。

只是报告文学在这个文体变革的过程中所带出的一些问
题还没有在理论上获得较好的回应。比如，当传记文学被归
入到报告文学名下之后，如何处理传记文学有限度的可虚构
性与报告文学的不可虚构性？我们知道“传记文学”这个概
念最早是胡适提出来并大力倡导的。胡适认为传记文学是一
种为了提高文学趣味性可以在尊重事实的基础上适当虚构的
文体，传记文学大家莫洛亚对刻画传主心理动机的强调也为
这一文体合理的虚构开启了后门。面对这样的问题，报告文
学理论批评家们的做法一般是通过报告文学定义的广义与狭
义之区分来捍卫报告文学的“不可虚构”原则。例如，对于
狭义的报告文学，“应始终强调其最初由新闻特写演变而来
的特性”，“‘报告’所意谓的一是非虚构的，客观实有的，
二是时新的，现实中最新发生、发现的。非虚构性和新闻性
构成了‘报告’内质的规定性。但是‘新闻’所表示的‘新
近发现’的这一诠释，给了作为新闻文学的报告文学在题材
选择的时间维度上留下空间，为报告文学的进入历史提供了
一定的学理逻辑”（丁晓原：《报告文学，回到现实大地的行
走》，《当代作家评论》 2001 年 1 期）。根据这样的理论论
述，我们很容易将冯至写的 《杜甫传》 与报告文学区别开
来，但却不能将杨建邺写的 《杨振宁传》（增订本） 与报告
文学区别开来。即使按照所谓“报告文学文体的特殊性决定

了它首先应该是一种行走的文字……不能缺失采访这样的关
键环节”来看，也还是不能将这本《杨振宁传》与报告文学
区别开来，因为杨建邺写作这部传记不仅采访了一些相关的
人，还曾在 2009 年至 2010 年两次采访杨振宁本人。如果历
史纪实、传记文学等与报告文学之间，是如此这般并入容易
却又在“理论”上区分难，我们又如何能够在“理论”上捍
卫狭义报告文学被称为“生命线”的“不可虚构”原则呢？

更重要的是，如果我们在“现有理论”上紧扣报告文学“不
可虚构”原则不放松。报告文学史上某些号称“一点也没有虚
构”的经典之作，也无法通过这道理论验收之门。例如：

旧历四月中旬，清晨四点一刻，天还没亮，睡在拥挤的
工房里的人们已经被人吆喝着起身了。一个穿着和时节不相
称的拷绸衫裤的男子大声地呼喊：“拆铺啦！起来！”接着，
又下命令似地高叫：“‘芦柴棒 ’，去烧火！妈的，还躺
着，猪猡！”

七尺阔、十二尺深的工房楼下，横七竖八地躺满了十六
七个被骂做“猪猡”的人。跟着这种有威势的喊声，充满了
汗臭、粪臭和湿气的空气里，很快地就像被搅动了的蜂窝一
般骚动起来。打呵欠，叹气，叫喊，找衣服，穿错了别人的
鞋子，胡乱地踏在别人身上，在离开别人头部不到一尺的马
桶上很响地小便。女性所有的那种害羞的感觉，在这些被叫
做“猪猡”的人们中间，似乎已经很迟钝了。她们会半裸体
地起来开门，拎着裤子争夺马桶，将身体稍稍背转一下就公
然在男人面前换衣服。

这是被《光明》创刊号的社评称为“在中国的报告文学
上开创了新的记录”的夏衍的《包身工》的开头部分。面对
这样的叙述，我着实愿意不避被报告文学行家耻笑的危险问
一问，你夏衍在 1935 年“旧历四月中旬，清晨四点一刻”，
亲眼看见了那个纱厂女工房里“一个穿着和时节不相称的拷
绸衫裤的男子”在那样大呼小叫吗？你真的看到了那些女孩
子在那个男人面前“半裸体”，“拎着裤子争夺马桶”，“很响
地小便”并确确实实地观察到她们没有“那种害羞的感觉”
吗？你真的嗅到了这个房间里“汗臭、粪臭和湿气的空气”
吗？笔者当然知道，夏衍在其创作谈中已经明明白白地声明
过：“这是一篇报告文学，不是小说，所以我写的时候力求
真实，一点也没有虚构和夸张。”之所以笔者还要这样质
疑，一是意在强调，这种不交代信息来源的直接叙述，会使
读者对信息的真实性的判断和评价失去基础；二是从叙事学
的立场来看，这段叙述的文学效果来自于作者虚构了一个隐
匿的全知叙述者。是这个无所不知的“隐形人”在“旧历四
月中旬，清晨四点一刻”，看见、听见、嗅到了发生在这个
女工房里的这一切。这难道不是已经违背了报告文学“不可
虚构”的原则吗？

看来，虚构既是一个故事材料问题，也是一个叙述方式
问题。作为故事材料意义上的虚构，它关涉的是叙述对象的
性质，因此，面对虚构材料，无论采用何种叙述方式，都不
改变其虚构性质；而作为叙述方式的虚构问题，它关涉的是

叙述行为的性质，即面对同样的非虚构题材，因采用不同的
叙述方式，会一定程度地发生实录与虚构的分野。正如巴巴
拉·赫恩斯坦·史密斯所说，叙事的虚构性既由故事的虚构性
决定，更由叙述的虚构性决定。热奈特认为：“小说最基本
的虚构性无需到所叙人物、物质和事件的不真实性中去寻
找，而应该从叙述本身的不真实性中去寻找。”我们在谈论
纪实与虚构问题时，一向的落点在故事题材的虚实性质上，
而无视其叙述方式意义上的虚构性。

上述虚构一个隐匿的全知叙述者的叙述方式，在西方文
学理论中，被称为“展示”（showing） 式叙述。“展示”与

“讲述”（telling） 相对。“展示”被认为是事件和对话的直接
再现，叙述者仿佛消失了 （如在戏剧中一样），留下读者自
己从他所“见”所“闻”的东西中得出结论。反之，“讲
述”是以叙述者为中介的再现。这两种叙述方式的区分，最
早可以追溯到柏拉图那里。在柏拉图的 《理想国》 第三卷
中，苏格拉底在探讨“语文体裁”问题时，便划分了叙述的
两种方式：“单纯叙述”和“模仿叙述”。“单纯叙述”的特
点是，作者“以自己的身份在说话，不叫我们以为说话的是
旁人而不是他”，这也就是后来所说的“讲述”式叙述；“模
仿叙述”（苏格拉底常常又简称为“模仿”） 的特点则是，
诗人努力创造一种不是他在说话而是当事人在说话的幻觉。
到了亚理士多德那里，他一方面从叙述的对象上，区分了历
史叙述与诗人叙述的不同，另一方面，他在《诗学》中开宗
明义地将一切艺术活动定位于“模仿”，而诗人则是以语言
为媒介来“模仿”。与此同时，他将“模仿”这一概念的外
延由作品中人物的语言扩大到人物行动以及“许多事物”。
这样，“模仿”的叙述方式，便等同于后来的“展示”叙述
方式了。在亚理士多德的诗学观念中，模仿的叙述方式与艺
术虚构是内在地联系在一起的，以致 《诗学》 研究专家凯
特·汉伯格和叙述学家热拉尔·热奈特都倾向于将此处之“模
仿”直接翻译为“虚构”。也就是说，“模仿”或者说“展
示”的叙述方式，属于一种叙述方式层面的虚构，它与“不
可虚构”的报告文学应该格格不入。里蒙—凯南在《叙事虚
构作品》 中举例说：“比较一下‘约翰对妻子生气’与‘约
翰盯着妻子，皱着眉头，咬着嘴唇，捏紧拳头。然后他站起
来，砰的一声推开门，走出屋子。’第二个描述比第一个更

‘戏剧化’，更生动，因为它提供了更详细的信息，把叙述者
的作用降低到一架‘摄影机’的作用，把人物生气这个事实
留给读者自己推断。这样，通过提出最大限度的信息和最小
限度的信息提供者，就获得了模仿事实的幻觉。”这里所谓

“把叙述者的作用降低”，即给出“最小限度的信息提供
者”，指的是叙述者尽可能地避免将自己对所叙之事的理
解、推断、分析、判断直接介入到叙述中来，从而给读者一
个亲临现场，直击事实的生动的文学效果。而这又恰恰需要
叙述者对所叙之事具有一种全知全能、无所不知的视野来为
所叙之事“提出最大限度的信息”。这样一来，从“不可虚
构”立场看，“展现”的叙述方式之所以是一种“非法”的

报告文学的叙述方式，乃是由报告文学作者所知的相对性、
间接性和部分性与这种叙述方式赋予叙述者本质上的无所不
知之间的矛盾性决定的。也因此，“展示”的叙述方式成为
小说的最普遍的叙述方式。

如果报告文学由最初的新闻特写一定要借助这种主要属
于小说的叙述方式才能演绎出“文学化”的“报告文学”
来，那么，《当代》 杂志在 2003年第 5期推出邓贤的 《中国
知青终结》时的编者语“最初是想把真的写得更真，运用了
假的手法，才有了报告文学”，就是切中肯綮的。

其实，如果真的要从报告文学之新闻特写的来路上寻绎
报告文学在“不可虚构”原则下是其所是的文体学特质，就
不应该在报告文学文本的叙述构成中抛开新闻特写的叙述者
身份而与读者玩隐身、玩虚构替身游戏，既然“报告文学文
体的特殊性决定了它首先应该是一种行走的文字……不能缺
失采访这样的关键环节”，就应该在报告文学文本构成中现
身其“行走”性和“采访”环节。我们习惯于将报告文学的
基本属性确定为新闻性和文学性。笔者认为，这里的“新闻
性”不应该仅仅从写作对象，从故事材料的意义上理解 （何
况报告文学已经向历史题材延伸了），更应该从写作姿态、
从叙述方式上来理解。因此，不是“展现”式叙述，而是以
作为叙述者的作者的行走、采访等“在场”的“讲述”式叙
述构成其主导性的叙述方式，这应该成为报告文学文体叙事
学的基本规定性。从这个视角，面对记写同一人物业绩的传
记和报告文学，两者在文体学形态上的区分昭然若揭。多年
前，笔者被井上靖的小说 《一个冒名画家的生涯》 深深打
动，那是一篇在叙述方式上可以称之为“拟报告文学体”的
小说。可见，这样的报告文学文体规定性并不会虚弱其文学
性，小说还在向这样的报告文学文体借贷其文学性呢。

前面简单提及过，“讲述”式叙述是以讲述者为中介的
表现。这种表现不是直接地、戏剧性地展现事件的具体情
景，而是谈论它们，有时候是经过叙述者的整理转述它们。
这种叙事方式，通过凸现叙事者“我”对所叙之事的转述、
理解、推断、想象、分析、阐释、思考及其情感、情绪倾诉
等对叙事的直接介入，作者可以尽情地推断而建构其必要的
情节性，可以纵情地想象而还原其生动的细节性，但不把这
推断和想象直接当事实来呈现；可以便利自如地表达自己对
所叙内容的深度解剖和执著追问，可以进入对象存在的现
场，在主客交遇感应中，书写自己产生的真切生命感受，可
以通过叙述者的讲述姿态与讲述情景再现，在充分凸显报告
文学“行走文学”特点和“采访”环节时，有力传导作品的
思想力量与动人情怀。这样的叙述 （表现） 方式，既可为全
媒体新闻时代赢得自己独特的文体生存空间，也契合了这一
文体张扬作家“自我”，显现反思理性，赢取诗性特质的内
在要求。与此同时，也正是因为有了这种叙事者“我”对所
叙之事的直接介入，才使其叙事在故事的建构上展示出“不
可虚构”之文体于信息来源上严谨求实的风格。就此而言，
笔者倾向于从叙述方式上定义报告文学。

■短 评

最先提出疑问的不是我，是读大学二年
级的女儿。那天她翻着一本诗歌杂志，嘴里
禁不住嘟哝着：“不是说押韵是诗歌的基本
特征吗，怎么这些诗……”

我没有回答，伸手要过那本杂志，发现
上面的头题、二题都是竖排的短句，没有一
句是押韵的。联想到前段时间读过的几篇诗
歌评论，文中引用的所谓“妙句”也全是这一
类句子，疑问也就成了我的，并且被带到了
全国作代会上。

那是在北京饭店的电梯上，当有人介绍
一位诗人时，我便不失时机地提出了疑问。
诗人回答得很干脆，说：“新诗从来就不押
韵。”

怎么可能呢？记忆中的新诗，从胡适的
《鸽子》到郭沫若的《天上的市街》、徐志摩的
《再别康桥》，从臧克家的《老马》、郭小川的
《团泊洼的秋天》到贺敬之的《回延安》、余光
中的《乡愁》，都是押韵的，只不过韵押得不
是那么严格罢了。我有心提出异议，但我所
在的17层到了，只好摆摆手告别了事。

第二天大会，我与一位颇有名气的西部
诗人坐到一起，我又把疑问提到他的面前。

他看了我一眼说：“你是写古体诗的吧？”不
等我回答又说：“新诗追求的是内在的韵
律。”

我明白他的意思，却并不认同只有写古
体诗的人才重视押韵，以及只有新诗才追求
内在韵律的观点。因为我知道，不少好的散
文和小说作者，都是把追求语言的音韵美和
节奏美视为目标的。至于我个人不仅写古体
诗——新古体诗，也同样写过新诗——当然
是押韵的新诗了。

我把两次请教的情况说给山东两位代
表听，没想到他们跟我一样不以为然：“诗不
押韵还叫诗吗？”

“就是叫诗有多少人会读呢？”
“有人说外国诗歌不押韵，那其实是翻

译上的问题，是误读。”
“泰戈尔的诗不押韵，可通篇都是诗的

节奏、音韵和意境，与咱们的新诗完全是两
码事儿……”

从北京回来，一次诗人聚会，我说出了
自己的观点和看法，立刻得到了几位在场的
新诗作者的赞同：

“新诗当然得押韵，只要别刻意就行。”

“说从心灵里流出的都是诗没有错，但
你押韵和不押韵效果是不一样的。”

“该不该押韵应该以读者的欣赏习惯和
要求为标准，没有音韵美、节奏美人家为什
么要读诗？这应该是常识才对。”

“现在新诗的读者越来越少，古体诗的
读者反而越来越多，这跟押不押韵和有没有
音韵美、节奏美绝对是分不开的……”

由此我得出结论，主张新诗不押韵的
只是一部分作者，更多的新诗作者还是赞
同押韵的；而最最重要的是，如果不押
韵，新诗的上帝也即众多读者的离去确是
难以避免的。

接下来便是胶东之行了。那是为了参加
一个作家们的书画活动，活动中我对当地一
位小有成就的女诗人说起了我的思考和看
法。她听后说：“也真是，经常觉得自己是在
写一些有意断开的句子，可有时想押韵又觉
得太麻烦，太费脑子。”

我说：“写诗是创作性劳动，怕麻烦和费
脑子怎么行呢？”

她说：“你说得对，可现在不押韵的诗最
时尚，很多报刊和评论、评奖推崇的都是这
类作品，你让我们怎么着呢？”

话到这儿，我便无言以对了。
据实而论，我算不上诗人，可作为一名

诗歌爱好者和关心文学发展的人，我真心希
望大家都能够来关注和回答这个也许算不
上太小的问题：新诗为什么不押韵？

新诗为什么不押韵
□刘玉民

前几年，四川籍北京作家郑
尚可曾多次去河北保定地区采
风，了解到许多感人至深的人物
和故事。后来，他据此创作出版
了两部长篇报告文学 《春风吹过
平原》和《翰墨流香》。

前者叙说一个村庄几十年的
变迁，着重反映我国改革开放后
农民的命运变化；后者则是描述
农民郭宝军几十年的经历，突出
其由赶马车人、种瓜能手、生产
队长成长为企业家、书法家的奋
斗足迹。尽管两部作品取材不
同，角度有别，但都同样执著于
现实，拥抱生活沃土，展现出冀
中平原人的风采。

这两部报告文学有着共同的
特色：一是真实鲜活的人物形
象。作者不仅是讲述故事，更注重
通过一个又一个的动人故事和富
有表现力的细节来刻画人物。比
如：赫辰星卖马、李恩平办农机件
市场、李友发走乡串户卖油嘴，以

及郭宝军“跑业务”等白手起家、由
穷变富的故事，很好地表现出他们
的喜怒哀乐和积极向上、开拓创新
的精神境界。二是小说的结构与散
文化的笔法。作者安排组织情节，
借鉴了小说的某些结构形式，逐步
展开，引人入胜。《春风吹过平原》
各章分别以“春风”、“春雨”、“春
潮”和“含苞”、“怒放”、“争妍”、“青
苗”、“绿原”、“秋色”为题，暗喻事
物的层进发展，主线极其明晰，突
出了主人公李恩平、李友发等人艰
苦创业的不平凡历程。同时，笔
法灵活多样，除记叙、描写外，
还采用说明、议论、抒情等各种
方式，表达出对人物和事件发展
变化原因的理性思考。三是浓郁的
地方色彩。作者娴熟地运用冀中地
区的群众口语，生动活泼、丰富多
彩。个性化的语言让人物栩栩如
生、跃然纸上，读起来如见其人、如
闻其声。而且，书中还有不少描写
平原秀丽景色和风土人情的精彩

篇章。它们既抒写今日美景，也回
叙昔时风貌，今昔交织在一起。《春
风吹过平原》开头“白河古渡口”一
节关于平原春天风光的描写，形象
细腻，极富诗意，让人获得一种美
的享受。《翰墨流香》中“平原水庄”
一节，生动而细致地描述了村庄的
地形地貌、水流分布、幽美环境和
淳朴民风，俨然是一个村史的地理
篇和民俗篇。

自称是“年老的青年作家”的
郑尚可，曾长期从事语文教学，退
休后才集中致力于文学创作。至今
已有多种题材的 8部作品问世，除
报告文学外，还著有《吕正操传》

《旷世通才苏东坡》、长篇小说《锦
瑟华年》、散文集《雪泥留踪》和诗
词集 《烟雨行吟》 等。他虽年逾
古稀，但创作精力仍然十分旺
盛。他常引用李商隐诗句“天意
怜幽草，人间重晚晴”(《晚晴》)
自慰，勉励自己再写出一些更好
的作品。

拥抱生活沃土 展现平原风采
□金 川

广 告
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