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如何增强文艺批评的有效性（7）

一般来说，作品本身是自在自足的、有生命
的，它自成一体、自成一个独立的艺术时空，不与
其他时空如现实发生关联或渗透。文学作品是如
此，影视作品是如此，舞台艺术也是如此。比如，
舞台虽向观众敞开，但舞台上发生的事不与观众
发生关系，与观众无关，俨然存在一堵透明的墙，
将舞台与观众隔开。在作品中，人物按自己的意
志行动、事件按自己的逻辑发展，即便你古道热
肠、替古人担忧，你也无法干预、影响这里的人和
事。这就是文本的自足性、独立性。从审美观照的
角度来说，作品的这种自足性是很重要的；因为
有了这种自足性，作品的虚拟性才获得了艺术的
真实性，从而具备人们观照的基本条件；也因为
有了这种自足性，人们才能静静地观赏对象，而
不至于将对象与现实等同起来，从而干扰、破坏
审美的情致或氛围。

文本的自足性、自在性还可以从文本的发生
上得到说明。比如，很多文艺家都强调作品产生
的自动性、自成性。法国作家安德烈·纪德（An-
dre Gide）说：“艺术是上帝和艺术家之间的合作，
在这合作中，艺术家做得愈少愈好。”普契尼谈到

《蝴蝶夫人》的创作时说：“这部歌剧的音乐是直
接由上帝口述给我的，我只不过是功能性地将它
写在纸上，然后分享给大众。”极简主义大师蒙德
里安（Mondrian）说：“艺术家的地位非常谦卑。基
本上，他就是一个渠道（Channel，也可译为灵
媒）。”这些说法和古希腊人所认为的诗人是在
神灵附体的情况下创作出诗来的观点并没有多
大差异。早在 2000 多年前，柏拉图就说：“凡是高
明的诗人无论在史诗或抒情诗方面，都不是凭技
艺来做成他们的优美的诗歌，而是因为他们得到
灵感，有神力凭附着。科里班特巫师们在舞蹈时，
心理都受一种迷狂支配；抒情诗人在做诗时也是
如此。”我国晋代的陆机则从“感应”方面说明了
这种创作中的奇妙现象：“感应之会，通塞之纪，
来不可遏，去不可止。”（《文赋》）在这种观点看
来，作品都是自然天成、妙手偶得的，文艺家不过
是作品借以流淌出来的channel，文艺家不需要刻
意去下工夫创作，只需“灵感”来袭的时候把它记
录下来即可。这种观点突出了文本的自然生成、
自动生成，强调的仍是文本的独立性。超现实主
义的艺术家信奉弗洛伊德主义，自觉地采用梦
幻、自动写作的方式来创作，排除理性的参与，排
除清醒意识的干涉，有的作家艺术家也取得了一
些成功。典型的如达利的许多作品，表现的就是
他的梦境或者他夫人查拉的梦境。现代的一些意
识流作品，纯然按照意识流动的方式来描写，呈
现出如梦似幻的情景。这些情况表明，作品似乎
天生就具有自足性、自在性。

作品的自足性形成的一个重要原因，在于作
品的完成性。正如李斯托威尔在批评“认为对于
美的欣赏是相应的创作活动的一种准确的重复
和复述，观赏者与艺术家是同一回事”的观点时
所说的：“我们并不像艺术家一样，不断修改、变
动和改善我们对于艺术作品的态度；我们并不像
他一样，草拟我们面前的建筑物的轮廓图、调拌
我们在画布上所看见的颜料，或者把我们所面对
的铜像安放在脚架上；我们的头脑，不为贪欲、事
业野心或者追求世俗的成功所玷污，而这些动机
却常常是和纯洁的艺术创作灵感的源泉混杂在
一起的。”读者或者观众看到的作品，是已经“完
成”了的作品；阅读或观赏的过程，并不是对作品
从完成状态回溯其完成的过程。这种完成性遮蔽
了作品的成因和创作过程，从而使作品给人以

“本来如此”的错觉。如果读者或观众知晓了作品
的形成、产生过程，也许就会产生“原来如此”的
感觉，而这种情况并不利于人们对于作品的审美
观照。现代艺术则采取种种手法试图打破这种

“完成性”。比如，将舞台延伸到观众席，故意告诉
读者作品不过是作者虚拟的一个故事，让读者参
与作品的结局续写，等等。布莱希特更是明确提
出要打破戏剧的“第四堵墙”。法国的杜尚在达·
芬奇著名的作品《蒙娜丽莎》脸上添上两撇小胡
子，其用意更为明显。其实，作品的这种完成性也
常常被人们无意中给消解了。比如对已公开发表
的作品的修改，作品的“穿帮”现象，作为花絮或
轶事公开的创作过程中的一些情况等，都不免给
人以“原来如此”的感觉。这种现象的存在，恰恰
从反面说明了作品自足性的存在。

于是有了这样一个观点：因为作品有着这种
自足性，作品完成后，作者没有能力也没有必要
继续为自己的作品负责，作品与作者、与作者的
生活没有关系。因为作品具有这种自足性，所以
只需也只能根据作品本身来解读作品。一切皆在
作品中，一切皆由作品来说话。这种观点姑且称
之为“作品中心论”。

如果作品是清澈见底的，如果人们仅仅满足
于文本的解读也就罢了；问题是，作品往往是多
义的，人们也往往并不满足于完全依据文本的解
读，于是希望了解作者，希望通过对作者的了解
来更好地把握作品，于是就有了“知人论世”的观

点和方法。
最早提出“知人论世”说的是孟子。《孟子·万

章下》云：“颂其诗，读其书，不知其人可乎？是以
论其世也，是尚友也。”一般人们把“知其人”和

“论其世”作为一种文学批评的方法，意思是，要
真正了解作品，就要了解作者的身世、经历、思想
感情和品德，同时要了解作者所处的时代环境。
这个观点对后世影响很大，一直是中国传统文学
批评的重要方法。章学诚在《文史通义·文德》中
说：“不知古人之世，不可妄论古人之文辞也。知
其世矣，不知古人之身处，亦不可以遽论其文
也。”鲁迅也说：“世间所谓‘就事论事’的办法，现
在就诗论诗，或者也可以说是无碍的罢。不过我
总以为倘要论文，最好顾及全篇，并且顾其作者
全人，以及他所处的社会状态，这才较为确凿。要
不然，是很容易近乎说梦的。”（《且介亭杂文二
集·“题未定”草》）这种批评方法具有很大的合理
性和可操作性。道理很简单：作品是作者创造的，
作者又是按照自己的意愿、凭着自己的经验能
力、根据自己的生活感受来创作的，作品自然成
了作者本人现实的一个曲折的反映。正如英国美
学家李斯托威尔所说：“对于一件艺术作品的正
确解说，总是最接近于原始的想法，即原作者的
想法的。”这样，作者在创造作品这个文本的时
候，他自己也成了一个“文本”。一方面作者把自
己投射为作品，一方面作品曲折地表现了作者，
二者在这里成了一个“互文”的关系。通过这具有

“互文”关系的两个“文本”，就可以相互参照、引
发，从而不仅对文本也可以对作者进行很好的把
握。比如托尔斯泰的生平思想与托尔斯泰的作品
就是“互文”关系，可以相互阐释、相互映照。

但要真正做到“知人论世”也不容易。如果对
作者所知甚少，或者干脆对作者一无所知，这个
作者也就名存实亡了，甚至干脆不知为何人，成
了“佚名”、“无名氏”，这时要来搞“知人论世”就
无从谈起。比如，关于曹雪芹，那个真实的曹雪芹
也许早已隐没于历史之中了，一切关于他的各种
索隐考据也许都只是关于这个伟大作家的传说、
猜测。人们如此皓首穷经地寻觅，也许就是为了
复活一位伟大的作者、营构一个与《红楼梦》相互
呼应、相互映照、相互阐释的“互文”。但其困境在
于，作者与作品本是两个异质性的东西，这样才

能构成两个“文本”的互文关系；但现在作者这个
“文本”却要从作品中来发现和建构，这样弄出来
的“作者”就不能和作品构成互文关系。当然，即
便我们找不到那个《红楼梦》真正的作者，我们似
乎也是可以从作品推知作者其人的，毕竟“文如
其人”、“言为心声”。只是这位从《红楼梦》中“建
构”出来的曹雪芹，还是那位隐没到历史背后的
曹雪芹吗？这位“建构”出来的曹雪芹，还能与《红
楼梦》构成“互文”关系吗？这对于“知人论世”的
方法来说实在是一种无奈和缺憾。

“知人论世”说其实是一种作者中心论。它得
以成立的前提，是人与文的一致，但事实上，人与
文在很多情况下是不一致的。在不一致的情况下，
不论是根据文本来把握作者、还是根据作者来把
握文本，都会出现很大误差。比如，刘半农作词、赵
元任作曲的《教我如何不想他》，曾是20世纪30年
代青年知识分子中的流行歌曲。根据歌词中所表
现的情意，当时一些青年学生特别是女生把词作
者刘半农想象成一位风雅之士，而一旦见到真人，
则不免诧异甚至大失所望。据说当刘半农来到北
京一所女子学院任职时，女生们就偷偷议论：“原
先听说刘半农是一个很风雅的文人，怎么会是一
个土老头”，怎么看他都不像是《教我如何不想他》
的作者。后来刘半农知道了这件事，还写了四句打
油诗：“教我如何不想他，请来共饮一杯茶。原来如
此一老叟，教我如何再想他。”

尽管有这样的局限，人们还是自觉不自觉地
使用“知人论世”特别是“知人”的方法，将作者与
作品捆绑在一起，使作者与作品相互影响、相互
负责，从而导致一损俱损、一荣俱荣。一方面，文
因人名，比如现在的名人、明星出书热，人们在追
捧名人、明星的时候也一同追捧他们的作品。另
一方面，人因文名，一篇好的作品足以让人一举
成名天下知。现代媒体为一些人的这种出名欲望
创造了有效途径。但也存在相反的情况，就是文
因人废和人因文废。这种情况在中国传统文化中
体现了一种正义性，因为它破灭了一个人试图通
过文字实现自身价值或获得不朽的愿望。文因人
废的例子，比如严嵩、周作人的文，单从文字来看
都属上等，但因人品不行而遭到人们的
冷落和贬抑。人因文废的情况也屡见不
鲜。最典型的如那些应景之文、应时之

作、迎合之作、配合之作。这些作品可谓一时之
作，但基于文品与人品的一致性观念，作品连同
作者也一起遭受人们的诟病，成为作者抹不去的

“污点”。现在有一种现象，就是离开文本而去极
力挖掘作者的生活史，对作品不置可否而去极力
对作者进行道德评判。这样，没有对作品进行判
断，倒通过对作者的判断而间接达到对其作品的
判断。这种现象看来与完全的“作品中心论”形成
对比。完全的“作品中心论”只看文本、不论作者，
似乎是“英雄不问来路”，如一些人对周作人、对
胡兰成、对张爱玲等的评价就似乎拒绝了那种对
人的历史评价，而纯然从文本的艺术性方面加以
肯定，并连带对作者的创造加以赞赏。这种现象，
不知是对“作者中心论”的否定性超越还是对“作
品中心论”的无条件回归？

客观地讲，通过作者来把握作品，那只是作
品意蕴呈现的一种方式、是作品阐释中的一种方
法。也许，这种方式是把握作品的最便利的方式，
也可能是最符合作者意图的方式；但这种把握方
式如果过度使用，就可能越界乃至代替对作品本
身的解读，将作者与作品关联起来，甚至使二者
互融互渗起来，这就有违作品的自在性。这样的
一种方式、一种阐释，极可能压抑、遮蔽其他的解
读方式和其他的阐释。而且，这种方法也存在很
大的纠结，比如人、文并非总是统一的、一致的，
在这种情况下，出现人文相废或人文相贵的情况
都是可能的。如果说“作者中心论”存在片面性的
话，“作品中心论”也一样存在片面性。如果文本
完全遮蔽了作者，就可能出现解读的片面性，可
能出现没有限度的挖掘推衍即过度解读。现在有
个很有道理的说法：艺术家靠作品说话。确实如
此：如果没有诗，就没有诗人；没有画，就没有画
家。艺术家的地位、对社会的贡献、其自身的成就
感最终还是靠其作品的地位、贡献、成就来决定
的。但在强调“作品中心论”的时候，人们往往忽
视了艺术家的另一个“创作”，就是对自身的“创
作”。这就是艺术家的生活，现实的生活和心灵的
生活。艺术家的生活与创作一样也应当进入人们
评价的视野，只有这样，才能比较全面客观地把
握艺术家和艺术作品。可见，纯然从作者出发来
把握作品与纯然从作品出发来把握作品，都存在
某种局限性、片面性。也许，只有将二者统一起
来、结合起来，既看到作品的产生与作者本人、作
者的身世生活环境密切相关，也看到作品对于作
者的超越而不是对于作者的翻版，这样才能比较
全面客观地把握作家、作品。

洞 察

文艺家与艺术作品的“互文”关系
□王文革
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保持文艺批评的品质
□郑 盈

文艺批评以文艺作品为对象，以文艺鉴
赏为基础，按照文艺的特点和规律，对文艺
作品进行社会学的、心理学的、美学的诸多
方面的分析和评价。文艺批评作为文化工作
的一部分，对于文学艺术的创作和生产具有
十分重要的导向作用。具体来说，文艺批评
随着文艺创作的繁荣而发展深化，又反过来
作用于文艺创作。众所周知，文艺批评以评
论说服为目的，如何证明其具有说服力量，
使文艺批评文章能够同时具有信度和效度，
保持文艺批评的品质，是值得文艺批评工作
者深思的问题。总体来说，要保持文艺批评
的品质，必须满足文艺批评内在逻辑的一致
性与贴近外在世界的人心人性，同时文艺批
评家要靠自己的真知灼见、真才实学，同时
具有宽阔的胸怀，来树立自己的权威性。

满足文艺批评内在逻辑的一致性与贴
近外在世界的人心人性

19世纪俄国诗人普希金说：“批评是科
学。批评是揭示文学艺术作品的美和缺点的
科学。它是以充分理解艺术家或作家在自己
的作品中所遵循的规则、深刻研究典范的作
用和积极观察当代突出的现象为基础的。”
人们通常把文艺批评归入文艺学或文艺理
论的范畴，其深刻的意义就在于强调文艺
批评是一种客观的、理性的分析与认知活
动。文艺批评品质的保证在于分析活动中
举证与推理的合理性，批评者要提供理由
和解释理由，举出文本中的例证，并阐述
这样的文本证据透露哪些值得关注的现象
或问题，而阐释就是一种论证的过程。就

论证的合理性而言，好的批评来自详细分
析，使用某一批评观点作为分析的指引与
形成判断的基础。文艺批评工作工作者应
当鲜明地表达正确的观点和态度，保持严
正锐利的风骨。同时文艺批评工作者一定
要摆脱贵族化，放下身段，走到人民群众
中间去，走到文艺家中间去，关注民生，
关心文艺发展的现状，替老百姓说话，替
文艺界说话，这样才会受到人民的欢迎。
正如布莱克所说，主张的论证必须“获得
理性的人的同意，而这种理性的人的同
意，应该比较接近常人的理性，或是批评
者所谓的普遍的人心人性”。即文艺理论
家、批评家一定要把双脚站在土地上，面
对人民、面对时代说话，说该说的话。

评估文艺批评文章是否具有说服力，
言者本身的人格可信度和气度非常重要

文艺批评反映了批评者的价值观与经
验世界。文艺批评工作者是要拒绝说假话
的，这就是文艺批评工作者的人格可信度
问题。当前的很多文艺理论家、批评家，
要么跟大众隔绝，躲在书斋里搞谁也不看
的东西；要么迫不及待地在媒体上发布噱
头批评，取媚大众。他们玩着空洞的语言
游戏，理不直、气不壮，面孔模糊、形象暗淡，
不是因为没有话语权，而是用权不当。目前
批评家商业赚钱的原则已经渗入到当下的
文艺批评，这是一个不争的事实。虽然批评
家必须依赖出品机构或创作者才能生存，但
不能失去自身的独立性。文艺完全不受环境
影响是不可能的。但是至少要做到一点，就

是不说假话，别把坏处说成好处，把好处说
成坏处。理想的文艺批评工作者应具备以下
的人格特征，他们首先是怀疑论者，善于挖
掘潜藏的价值而非表面的意义。他们还要具
有识别能力，必须知道何时、何地以及如何
注意该注意的讯息。也就是说，他们善于透
过现象抓住问题的本质，举一反三，见微知
著，有预见性、前瞻性，紧紧把握各类文学艺
术发展的独特规律，以令人信服的文艺批评
引导文艺创作和生产。他们还要有丰富的想
象力，善于带着创意来书写，让读者体会他
们想传达的热情，说服读者从新的角度，用
新的方式体验世界。总之，好的文艺批评
工作者不应是怯懦的，必须有能力自我捍
卫，并带有强烈的人格魅力。

同时,文艺批评工作者应有宽广的胸怀
和肚量。文艺批评家应虚怀若谷、大度大
气，能听得进不同意见、不同观点，既能
负责任地开展批评，又能坦然接受反批
评，甚至对待不友好的骂声也能心平气
和。文艺批评绝不能惟我独尊，不能搞

“一言堂”，不能只有一个调子、一种风
格，更不能搞什么“红包批评”、“圈子批
评”、“人情批评”、“炒作批评”，把严肃的
文艺批评变成谋求私利的工具，丧失文艺
批评家的基本职业操守。

批评是为了建设，为了繁荣，批评的目
的是为了成就一个伟大的事业，为文化、文
艺的大发展大繁荣作出贡献，有批评才会有
进步，有进步才能有创新，有创新才会更好
的发展。我们倡导“真诚、善意、锐利”的新型
批评，保持文艺批评的信度和效度，保持文
艺批评的品质，只有这样，
才 能 更 好 地 继 承 和 发 扬

“五四”新文化运动和革命
文艺运动的宝贵传统，繁
荣社会主义新文艺。

给影视剧起名的学问
悬疑枪战片《消失的子弹》已完成拍摄，目前进入后

期制作。新片同《让子弹飞》在片名上似有重合，将为此改
片名。（3 月 11 日《扬子晚报》）与之类似的“电影改名事
件”，在近年屡见不鲜。由章子怡、郭富城主演的《最爱》，
在开拍之初原本命名《魔术时代》，后来改成《魔术外传》，
最终才敲定为《最爱》。高群书导演的《西风烈》曾名《四大
名捕》。一部电影的名称就像影片的灵魂和缩影，“点题”
是取名的关键之一，理想的片名最好能够恰如其分地表
达主题、风格。确实，一部影视作品能起个恰如其分、通俗
易懂而又彰显个性的名字是至关重要的。但是，名字终究
是名字，再好也不过是个符号，真正打动观众的，还是影
片的内容。尤其需要引起注意的是，片名和剧名不能哗众
取宠，但也不能趋同弃异，落入俗套。而好多影视剧频频
围绕人物命名，恰恰就是趋同弃异，落入俗套。影视剧命
名落入框框的问题，已经很严重了。长期以来，以人物命
名的影视剧，可以说多得让人目不暇接。不独如此，还有
用人物称谓来命名的，如《父亲》《大姐》《大嫂》《月嫂》《你
是我兄弟》《将军的女人》等。此外，也有将人名和称谓同
时用在剧名中的，如《小姨多鹤》《宰相刘罗锅》《我的兄弟
叫顺溜》等。去年在央视一套播出的电视剧《夏妍的秋
天》，竟然分别用上了男女主人公的名字——“夏妍”是女
主人公的名字，“秋天”则是男主人公的名字！可以说，现
在围绕作品中的人物给影视剧命名，已经成了一种时尚。
尤其是电视剧，好像离开人物就想不出好名字了。并不
是说不能围绕人物给影视剧命名，相反，有些影视剧围绕
人物命名很贴切，甚至只能围绕人物命名。但是，更多的
影视剧，原本有很大、很灵活的命名空间，却也简单围绕
人物命名，未免落入俗套。影视剧肯定是围绕人物展开故
事情节的，但不等于说非得围绕人物来命名。同样讲述再
婚家庭的家长里短，《幸福来敲门》不是比《继父》《后母》
等好听些吗？同样反映农民致富的酸甜苦辣，《希望的田
野》不是比《刘老根》《喜耕田的故事》等更胜一筹吗？同样
描写进城务工人员的群体形象，《外来妹》不是比《马大
帅》《能人冯天贵》等更有亲和力吗？等等。其实，突破人物
框框，完全可以起出更多、更动听的影视剧名。好多让人
记忆犹新的影视剧，如《少林寺》《渴望》《万水千山总是
情》等，片名都与人物无关，却都很特别，让人过目不忘。

在影视剧命名方面，港台地区善于围
绕影视剧故事情节，想出很形象、很
有个性的名字，比如《龙门客栈》《英
雄本色》《悲情城市》等。这一点，很值
得内地影视创作者学习、借鉴。

马车（江苏）

期待中国电影进入“低价时代”
在“电影票价限折令”引发舆论巨大争议之际，张会

军和张艺谋、冯小刚、尹力、冯小宁、陈国星6位全国政协
委员在“加强对电影产业支持和整顿”的联名提案中一致
表示：电影票价——该降！如果提案实现，是对群众文化
消费权益的有效落实。目前的电影票价上涨过高，超过了
群众的承受力。据报道，近些年投资者热衷于把院线建在
大城市的繁华地段，动辄上亿的投入，3D、IMAX等高档
标准齐全，电影票价居高不下。近20年来，我国电影票价
上涨了 100 倍，远远超过了 CPI 的增幅和同期的国民经
济收入增幅。本是家常文化消费品，现在却成了奢侈品，
很多群众不愿意、也进不起电影院，享受不起这种“高价
和贵族服务”。对群众的娱乐权和文化消费权，已经构成
了一种“隐性剥夺”。提出降价，是对群众文化效益的有效
维护，也是一种“文化反哺”。电影行业要想得到充分发
展，必须有普通老百姓的鼎力支持。据报道，去年中国观
影人数只有3.7亿人次，而6500万人口的法国有2亿人次
走入电影院，美国则是售出了 12亿张电影票。我们的电
影人气太差了，抑制了电影市场的可持续发展。如果降价
实现了，群众进电影院成为寻常事情，电影市场有了旺盛
的“人气”，和观众形成积极互动，才能为和谐发展注入无
穷的精神支持和经济支持动力。和中国电影同步发展的
印度电影，就是凭借这种互动和票价低，比如印度政府取
消娱乐税，目前其电影票价不到中国的 1/10，得到了长
足发展。中国电影银幕多位于大中城市、经济发达城市，
小城镇鲜有。据报道，2012 年至少有 300 家影城将要兴
建，大部分仍集中在北京、上海、广州等中心城市。电影市
场发展很不平衡。降价后，更多小城市、尤其是城镇地区，
就有能力、精力发展影剧院，让银幕遍布大江南北，有利
于均衡发展，互利双赢。 刘克梅（河南）

广 告
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小说 长篇 刀尖上行走（原载《收获》）……………麦 家

解密畅销………………………………邵明波
中篇 秋风引（原载《江南》）…………………付秀莹

芈家冢（原载《青年文学》）……………王 芸
短篇 鸟人（原载《北京文学》）………………余一鸣

灵魂课（原载《收获》）…………………朱山坡
花粉（原载《作家》）……………………方丽娜

-------------------------------
九成火（原载《作品》）…………………………孙丽生
请用“霉”字组个词（原载《红豆》）……………王小王

微博精选（选自新浪微博）…………………………李承鹏等

一年选载12部长篇 24部中篇 36部短篇

畅销时代的文学读本
主办：人民文学出版社 泰州日报社
邮发代号：82-497 定价：15.00元/月

■百家之言 作家的“营养”………………………………乔 良
■鲁迅文学院中青年作家高研班学员作品征文

飞利浦牌剃须刀（中篇小说）………（湖南）郑小驴
猴儿子（短篇小说）…………………（山西）杨 遥
灰色档案（短篇小说）………………（江苏）雪 静
凤凰村风物记（散文）………………（广东）黄金明
泥土中的岁月（散文）………………（甘肃）王新军
在雨中（诗）…………………………（河北）东 篱

■金 小 说 天涯 明月 刀（短篇小说）………………朱旻鸢
鱼玄机的一生及柳上惠的一晚（短篇小说）

…………………………………………吴虹飞
■玉 散 文 米缸里的信…………………………………欧阳露

红薯的证词（外一篇）………………………谷 禾
静静的螺河…………………………………世 宾

■银 诗 歌 （每月推介） 致约瑟夫·布罗茨基………曾德旷
把你的手给我………………………………草 树

■广东“九江杯”全国龙舟赋征文 九江龙舟赋…（广东）肖功莲
九江龙舟赋…（上海）徐玉昆

名誉主编：陈国凯。社长：廖红球。主编：谢望新。常务副主编：展锋。副社长：欧
阳露。邮政代号：46—37。主办单位：广东省作家协会。定价：5.80元。地址：广州市
天河龙口西路 552 号广东文学艺术中心七楼。邮政编码：510635。电话：
020-38486216。传真：020-38486389。E—Mail：gzzp2001＠21cn.com。
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西西 湖湖
新锐 民啸小说三题
远方的爱情（创作谈）……民 啸
文艺青年在路上——民啸短篇小

说气质浅谈…………钱益清
桂花树（中篇）……………李东文
大人物……………………闫文盛
有话明天再说……………黄水成
阿斐的诗…………………阿 斐
董迎春的诗………………董迎春
波士顿情书之三：忘了它吧，这是

唐人街………………罗四鸰
在春天飞…………………杨永康

《东坡志林》：一肚皮的不合时宜
………………………陆春祥

自传与公传：1969（四）…董学仁
“偶然性比必然性有更多的包容

性和震撼力”
……………阎连科 姜广平

直面生活中的问题………刘 涛
——评乔叶《拆楼记》

北大刊评(2012年第四期)
……………魏冬峰 丛治辰

2012年第四期要目

力作快荐 太阳天天在天上………范小青
宝石蓝（外两篇）——《在异乡》

系列………………郭 平
小说窗 慈母记（中篇）…………杨小凡

美人（中篇）……………孙 频
雪地靴…………………曹明霞

70后VS80后
月蚀……………………沙 爽
没伞的孩子跑得快……郑小驴

散文随笔 死亡赋格：保罗·策兰…育 邦
火车……………………罗望子
在黄昏眺望黎明………吴佳骏

诗人自选 夜莺与玫瑰（外八首）…蒋 在
乡村纪事（组诗）………若 非
放弃（外四首）…………王明韵

批评立场 “历史”与“反抗”的意志——
上世纪九十年代以来“先
锋”意识的瓦解……………………何同彬

视觉人文 东方妙音——朝向自然的当代艺术……世 宾

双稿酬 欢迎投稿 欢迎订阅
国内代号：66—1。国外代号：M57。主办单位：贵州省

文联。主编：李寂荡。电话：0851-5869611。定价：12.00元。
邮箱：shanhuagz@vip.sina.com。地址：550002贵阳市科
学路66号。
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