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——孙 克

展览 4 月 11 日至 19 日在今日美术馆举行。卞
青的作品含蓄又不乏张力，丰富但又极其安静。他
的作品没有具体的图像显现，却有一种超强能量气
场的流动，触发观者不同的艺术想象，触碰观者内
心的那片宁静。卞青作为年轻艺术家，能够不受外
界事物的干扰，一直坚持潜心探索绘画上的可能
性，感知自己内心深处的微妙变化，探求生命本源
的回归。

20世纪人物画的收获，就是画家以自己的眼睛看人、自己的手画人，画

面上有了真实的人物。这是由于吸收了西方写实的观念和技法的结果，也证

明中华文化有容乃大、不抱残守缺的精神。由此形成的20世纪新人物画的

现实主义传统，是值得珍视的。冯远的艺术是坚持继承和发展着这个传统的

范例。从冯远的画里，明显感到他真诚信守并得惠于中的艺术信条：第一，生

活的源头活水，永不会干涸，谁能觅得丰富的甘泉，还要看他的慧性和诚心。

在冯远的创作中始终保持着热爱生活、贴近生活，并以积极

的态度保持对生活积极的价值判断。所以他的画总是有鲜

活生动的、丰富的形象、意境和情趣，尤其是在他的人物肖

像、生活随笔性的作品里，最为突出。第二，对人生真谛的深

刻思索和把握是要通过有特色的、生动的、富有个性的艺术

表达来体现，因此，艺术视角的新颖独到和技艺的精益求精几乎就是决定性

的了，对于一位中国画家来说，就是扎实的造型基本功和高超的笔墨功力。

在造型方面冯远有很足的底气和优势，这大约得益于早年下的苦功，而在笔

墨的运用上，正是积几十年的锤炼功深，不仅是表现力的娴熟如意，更难得

的是挥写风格的纵横恣肆，随意挥洒，或厚重混沦身沉力猛，或恬淡轻柔片

羽吉光，在运笔用墨中达到变化无羁、若不经意的状态。这是我在阅读、欣赏

冯远的画集时得到的愉悦感受。从人物造型写真特点看，冯远是很典型的

“中西融合型”的画家，但是他在中国画笔墨方面又能深刻的理解和把握，是

一种积极的虚心的学习和继承的态度，我相信以冯远对中国文化精华和中

国画优秀传统的认识，以他的学养和人品，他的笔墨定会达到更加炉火纯青

的境界。
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为了培养青年历史画家，创
作一批历史画精品，复旦大学上
海视觉艺术学院第一期历史画
创作高级研修班将于今年5月下
旬起举办。培训班为时一年，人
数 40 人。靳尚谊、詹建俊、全山
石、肖峰、夏葆元、魏景山、邱瑞
敏、俞晓夫、徐芒耀、张红年等国
内知名历史画家，将担任高级研
修班的指导老师；邵大箴、范迪
安、潘公凯、陈燮君、张祖英、郑
重、潘耀昌等知名学者、专家也
将为高研班授课。

高级研修班将结合历史画
创作进行教学，以创作一批历史
画精品为研修成果，部分作品将
参与今年年底上海视觉艺术学
院举办的第二次历史画展——

“全国中青年画家历史画作品
展”。此外，“历史画创作研究中
心”将组织研修班成员到上海浦
东新区和绿地集团等地深入生
活，创作出一批反映浦东改革开
放 22周年和“绿地集团”建立 20
周年的作品，部分优秀作品将为
有关机构收藏。

本报讯（记者 颜慧）
由中国油画学会主办，
北京文化艺术基金会
与国子监油画艺术馆
协办的“可见之诗——
第二届油画写生作品
展”4月15日在中国美
术馆开幕。本届写生
油画展是中国油画学
会在研究欧洲传统油
画的基础上，加强对本
土文化精神和美学理
念的融会，着力于创造
具有鲜明文化特色的
中国油画艺术，提出了
本次展览“可见之诗”
的主旨。展览注重艺
术家个人精神世界的
导入和对社会生活与生存环境的领悟和主观感受，一方
面紧扣生活的命门，强调写生之道；另一方面重视油画语
言的东方品质的转换，呼唤“象之大者”的诗性，在充满生
机的世界中去书写生命的激情，提炼出如诗的境界，探寻
出中国油画特殊的文化语境。

本次展览的筹备得到各地油画家，特别是大批青年
画家的积极响应和踊跃参与，从送选的 5000余件作品中
经过艺术委员会的专家对图片、原作的 3次评选，最后评
选出 208 件优秀作品，其中 5 幅作品获艺术奖、10 幅作品
获优秀奖，较为客观真实地呈现了当前中国油画家的写

生水准与艺术面貌。
写生的意义就是

让画家回到感性体验
的现场，用画笔触摸
对象，并在眼、心、手
的能动融会触摸中展
开心灵的哲诗。仔细
观看本次展览的入选
作品，我们可以感受
到艺术家从对客观对
象的审美情趣触发，
饱含了现场即兴抒写
的生动性与鲜活感。
譬如，李江峰《渔歌唱
晚之二》记写渔民生
活气息与形式美感对
于她的审美触发；丁
利平的《思想者》抓住

了处在社会底层人物的卑微、琐屑而又有些自足的精神
特质。王晓峰《轻寒》描绘了荡漾在老墙、树枝与沟壑的
空间里寒中带暖的春阳；章晓明《冬日阳光》捕捉的几面
黛瓦粉墙斜映着的微微偏暖的色调；张曙光《海岩》那任
凭海浪暴风的袭击而亘古不变的海岩，表现了生命的坚
韧与尊严；以及张新权《藩切写生之一》快速记取的那一
片纯净的草坪和近前的门廊、屋檐、栏杆构成的形色关
系。这些写生作品，都真实地揭示了画家对于平凡景物
中富有诗意的审美发现。

渔歌唱晚之二（油画） 李江峰 作

“可见之诗——第二届油画写生作品展”在京展出
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本报讯 “正举沈鹏书
画作品展”日前在中国现代
文学馆开幕，展览展出了正
举沈鹏近年来创作的百余幅
书画作品。他师从书法家沈
鹏与国画家娄师白，将中国
画的皱纸技法应用于书法创
作 中 ， 并 首 创 “ 半 字 书
法”，丰富了传统书法的表
现形式。多年来，他在美
术、诗词、篆刻方面悉心钻
研，其书画作品体现出作者
的创作才情及“厚今而不薄
古，基中而可融洋”的创作
理念。在展览开幕式上，正
举沈鹏向桑梓助学基金会公
益慈善项目捐赠了书法作
品。

（李晓晨）
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世事难以预想。在20世纪快要结束的时
候，突然出现了数码的概念，数字化很快就
进入到人们的生活之中。此后没有多少年就
废了胶卷，柯达这一巨人也轰然倒下。过去
难以想象没有柯达的时代会怎样，现在成为
现实中的无所谓，没能激起一点涟漪。数码
相机作为摄影的工具基本上普及到人人拥
有，人人玩相机、玩摄影使得摄影普及成基
本的获取图像的手段，尤其是当随身的手机
中植入了摄像头之后，那种随时随地的摄影
动作更拉近了人们与影像之间的距离。与之
相应的是,影像的审美水平也得到了全民性的
提高，而“人人都是摄影家”也就几乎成了事
实。

“人人都是艺术家”是当代艺术中最具颠
覆性的概念，尽管社会上普遍对其存有怀疑，
然而，人人之于艺术和人人之于摄影的差别
就在于，摄影确确实实是人人可为之事——

“傻瓜”的概念说明的就是这个道理。记录可
以成为艺术，比如很多今天被视为艺术的照
片，当时就是一般的记录。如著名摄影家沙
飞留给我们的作品，不管是鲁迅、白求恩，还
是平型关大捷，它们的意义在今天纪念沙飞
诞辰100周年的时候超越了一般的纪实，其中
的道理正如同千百年前的书写在今天成为书
法、千百年前的书写者在今天成为书法家一
样。但是，记录又不可能等同于艺术，否则，
那就真正成了“人人都是摄影家”了。作为艺
术的摄影，其不同于一般人目中所见的景象，
因为它是艺术感知带动下的艺术的捕获，是
艺术之心与手的联动，是一种艺术的创造。
而作为摄影的艺术，其艺术的境界在于摄影
家给予即景以富有创意的构图和饶有兴味的
形式，特别是在今天嵌入了当代观念之后，所
谓的“当代摄影”又表现出了另外的意义。而
从一般意义来说，传统摄影中的光与影的关
系不管是传统还是当代，仍然是构成图像和
表现出艺术魅力的最基本的内容。

毫无疑问，作为一种艺术形式的摄影在
今天也遇到了自摄影术发明以来最严重的挑
战和最复杂的问题，其中许多困扰了摄影和
摄影艺术，比如与数码相应的图像软件对原
始文件的修改——PS的加入改变了人们对于
银盐技术的基本认同，重要的是如何认识和
怎样接受这种加工技术，而这种数码技术的
加工与暗房技术的加工又存在着怎样的本质
区别。在暗房中的个人技术性的操作，改变
了光影关系和色调层次，同样，图像软件也可以实现传统的技术追求，而且
能够更近一步地去改变图像的本体，包括图像的造型、结构和色彩等，因
此，出现了难为传统摄影概念所接受的“真实性”的问题，这好像是一个不
能逾越的底线。然而，当代的影像艺术并不以真实为生存的前提，反之，脱
离本体的夸张、变形，甚至是再造，更具有当代的意义——“观念摄影”的出
现，并通过市场的激发而表现出对传统摄影的强大的冲击力，显然，不能忽
视，也不能轻视。因此，需要重新认识摄影。而当摄影在技术层面上出现
在交叉之中，又为广义上的图像艺术所用时，就必须重新定义摄影的概
念。这需要理性的对待，更需要包容的心态。只有这样才能面对今天的摄
影，认识今天的摄影。

在艺术多元化的今天，摄影艺术的多元化和多样性是影像艺术的一次
历史性突破。在当代意义上的影像的概念与传统的摄影的概念产生叠加、
重合时，这些叠加和重合的部分就是今天呈现在我们面前的跨界的内容，
或者说是一种时代的衍生品。彼此有着对方的影子，彼此难以拒绝对方，
彼此又难以承认对方，因此，认识的问题显现出了一种时代的困惑。必须
面对的是，摄影艺术显然不能仅仅局限在过去与光影关联的审美概念之
中。可是，传统的纪实或纪实性的摄影并不因为这种时代的发展而处于完
全式微的颓势中，美国女摄影家安妮·莱波维兹（Annie Leibovitz）自 20 世
纪后期以来的成功经验，则可以说明纪实性的魅力在新的时代仍然具有相
当大的震撼力和影响力。胶片快没了，快成为小众了，摄影却成了最为大
众的形式。问题是，安妮·莱波维兹的那些“记录着自己的灵魂知己”的作
品有许多尽管局限在摄影家自己的生活之中，带有很强的私人性，一般来
说很难入艺术的法眼，亦很难汇入到摄影艺术的主流之中，可是，由此被放
大的现实社会以一斑而窥全豹，也就超越了一般意义上的私人记录。这或
许就是当代摄影的意义和价值。

摄影在当代的意义是以“人人”为基础的最为普及的公
众性，如何在大众化的艺术发展中，如何在小众化的概念追
求中，实现时代的新的意义，这是时代的新课题。因此，建
立摄影艺术的新秩序，在无序的发展中理出一条头绪使之
超越“人人”，从而让摄影在数码时代中焕发青春。

展览于4月16日至4月30日在国
家大剧院展出。展览展出靳之林从数
百幅黄河题材作品中精选出的 80 余
幅油画精品，众多作品构成了一个内
容丰富、内蕴深厚、境界博大的黄河篇
章，印记着靳之林独特的艺术人生与
探索，体现出他崇高的艺术理想与志
向。展出的《黄河大瀑布》《黄河激浪》

《大河九曲十八弯》等作品中，黄河在
靳之林的笔下奔腾，他的画作中，母亲
河抑或壮美、大气、磅礴，在东方的大
地上刻画出中华民族几千年的生命
线。除了黄河主题的作品，展览还展
出了靳之林描绘黄河沿岸风土人情的
作品，其中创作于 1959 年的《陕北老
农》是靳之林杰出代表作之一。

今 年 是 美
术 家 张 仃 逝 世
两周年，为此北
京 画 院 联 合 中
国美术家协会、
清 华 大 学 美 术
学院、张仃艺术
研 究 中 心 等 艺
术 机 构 共 同 倾
力 合 作 推 出 20
世 纪 中 国 美 术
大家系列展“文
心 化 境 —— 张
仃 书 法 艺 术
展”。展览于 4
月13日在北京画院美术馆举行开幕式，并持续到5月
2 日，共展出张仃先生书法及焦墨山水作品 70 余幅。
展览将张仃晚年创作的书法作品进行梳理、分类，按照
书写内容划分为：天人之际、古今之变、四时行焉 3个
部分。此外还将张仃先生早年创作的焦墨山水画对比
陈列，从而演绎张仃先生“文心”幻化出的书境、画境之
间的内在关联。这次“文心化境——张仃书法艺术展”
也是北京画院2012年陆续推出的“20世纪中国美术大
家系列展”的重要专题。

展览将张仃的书法作品集中展示，并将一些临古、
写生的焦墨山水画配合书法同时展出。这次展出的焦
墨山水不施彩色、纯用水墨，与书法作品相互对照，更
容易找出笔墨与线条、书法的结构与绘画的章法之间
更为直观的联系，进而探讨其他关于书画同源的方法
和规律。
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展览于 4 月 22 日至 4 月 30 日在北京且庐画廊展出。张进
多年来以太行作为创作主题，在观察日月斗转、雨雾风霜、花开
花落、生命轮回的自然之道中，深入探究自我精神世界，在无限
的时间与空间中体会自我的存在价值。他在大量的创作过程
中不断地品味着传统优雅，同时尝试着自己新的发现。这些水
墨作品充分体现了作者以向往自由的人生观、严谨的创作态度
和不拘一格的创作形式所构成的艺术人生。

靳之林黄河专题油画展

张进水墨作品展


