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北京人艺的诞生日
□□梁秉堃

■艺海勾沉
在周恩来总理和北京市彭真市长的亲切

关怀下，1952年6月12日，新中国第一个专业
话剧团体——北京人民艺术剧院正式诞生
了。

那是1952年夏季中普通的一天，然而对
于北京人艺来说却是意义重大的，是要载入
史册的一天。

东城区史家胡同56号大院，这里是一个
有30多间平房的院落。据说，这里原来是一
位民国时期铁路局长的府邸。大门（后门）坐
南朝北，一走进院子就可以看到一棵粗壮高
大、枝繁叶茂的核桃树，已经密密麻麻的开始
结果了。在院子的两侧又生长了两棵令人赏
心悦目的芙蓉树，微风吹来，花叶绽放，清香
扑鼻。

院长办公室设在向左拐的一个东跨院
里，三间向阳的高大北房—— 一明两暗，房
子里有一大两小的三张沙发，此刻上边坐着
四个人，一位矮个儿，三位高个儿。他们是谁
呢？矮个儿戴着金丝眼镜的是院长曹禺，只有
42岁；三位高个儿是46岁的副院长焦菊隐、
38岁的副院长欧阳山尊和只有34岁的副院
长兼党总支书记赵起扬。最有意思的是，他们
之间在年龄上是以4岁递增的：焦菊隐大曹
禺4岁，曹禺大欧阳山尊4岁，欧阳山尊大赵
起扬4岁。

这四个人，就是后来被称作北京人艺“四
巨头”的领导班子。此刻，他们正在兴致勃勃
地进行谈话，议题就是：要把人艺办成一个什
么样的剧院？

谈话进行得既热烈又紧张，既宽松又活
泼，整整一个星期里，每天要谈上三四个小
时，有时干脆就谈上一天，加在一起他们共谈
了42个小时之久，几乎到了一种神情专注、
难解难分的程度。他们每天沏上一杯好茶，点
上一支香烟。欧阳山尊吸的是大烟斗烟丝，焦
菊隐和赵起扬都吸的是香烟，只有曹禺是刚
刚把香烟戒掉，但他还总时不时地拿起焦菊
隐或赵起扬的香烟来，放在自己的鼻子下边

闻一闻，过上一把精神上的“烟瘾”。
“四巨头”深感全院有几百只眼睛盯着这

里，每一个人肩膀上的担子都是沉甸甸的。
“四巨头”过去都是长期干戏剧工作的

人，有的在国统区，有的在解放区。曹禺1933
年，时年23岁，就有处女作《雷雨》问世，这部
作品奠定了他在现代中国话剧史上的地位，
也迎来了中国现代戏剧的一个新天地。后来，
他又连续写出了《日出》《原野》《北京人》和

《家》等一系列优秀剧作，并且翻译了莎士比
亚的名作《罗密欧与朱利叶》。焦菊隐从青年
时代就从事进步文学、戏剧活动。1930年他创
办北平中华戏曲学校，任校长，致力于我国戏
曲艺术和教学的改革。1935年至1937年他留
学法国和比利时，曾获巴黎大学文学博士学
位。上世纪40年代初他曾任教于中国戏剧专
科学校。1947年他在北平创办了北平艺术馆
任馆长。欧阳山尊是中国话剧创始人欧阳予
倩之子，从学生时代起就参加进步戏剧活
动。1932年他开始参加“左联”领导下的演
剧运动。抗日战争以后，他加入了上海救亡
演剧一队，赴山西前线参加八路军，次年到
达延安，并先后任“抗大”总校文工团副团
长、“战斗剧社”社长。1942年他参加了著
名的延安文艺座谈会。赵起扬从上世纪 30
年代中期就致力于革命的音乐戏剧活动，并
在延安鲁艺工作团当过研究生，在 《白毛
女》首演的时候就成功地扮演过赵大伯。他
是北京人艺的创建者和组织者之一，在工作
中知人善任、沉着稳健、果敢决断，善于总结
和掌握戏剧艺术创作的规律并具有卓越的组

织才能。
赵起扬事后在对这次重要会议的回忆中

这样说：“我们这几个人，过去都干过戏，可
是，谁也没办过正规的专业话剧剧院，现在，
繁重的任务摆在面前，就不能不认真地想想
究竟应该怎么办。”他们在一起满怀激情又冷
静思索，海阔天空又深入探讨，最后，把北京
人民艺术剧院建院的目光集中投向了莫斯科
艺术剧院上，认为这是一个有理想、有追求，
艺术上有严格要求的剧院，是一个形成了自
己的独特风格和理论体系的剧院，是一个艺
术水平很高且已享誉世界的剧院，因此，应该
毫不犹豫地把北京人艺建设成像莫斯科艺术
剧院那样的著名剧院。

就是如此，“四巨头”在建院还没有几天
的时候，就已经为北京人艺勾画出一张宏伟
壮观的蓝图，准备带领大家稳扎稳打地起步
前行了。

也就是从这一天起，北京人艺正式开锣
演戏了。而且是用四出小戏——《夫妻之间》

《赵小兰》《喜事》和《麦收之前》作为首演，在
东单大华电影院（当时人艺没有自己的话剧
剧场）登台的。如今，弹指一挥间，60个春夏秋
冬过去了。如果要问剧院到底是怎么走过来
的呢？那就请听听老院长曹禺的一席话
吧——

“北京人艺的一些成果，都是在反反复复
与困难、与矛盾、与复杂事物的斗争中取得
的。理想的追求、韧性的战斗、整体与局部、集
体与个人的协调，使每个成员逐渐成熟。有人
愿意把北京人艺比做自己的家，或者‘鞠我育

我’的地方。
一个戏的演出是一场艰苦、复杂的创造

劳动。要最大限度地使用我们的脑力与体力，
使用我们的思维与情感。舞台艺术家们饱尝
辛酸的滋味，要体验各种人物的生活；要尽量
吸收一切好的文化，提高修养；要经历日以继
夜的各种训练；要运用自己的观察、想象；还
要有一点特殊的秉赋。此外，导演，演员与其
他舞台艺术家的成功，都要承袭前人的成就，
继续丰富它，革新它，才能攻破前人的窠臼，
创作出自己的风格。这是一个长期的曲折过
程。千百次探寻，千百次琢磨，才找到了‘自己
的创造道路’。才使我们似乎望见了戏剧艺术
的‘自由王国’。

一场惊心动魄的成功演出，是从苦恼到
苦恼，经过地狱一般的折磨，才出现的。据说
进天堂是美德的报酬。天堂是永远的和谐与
宁静。然而戏剧的‘天堂’却比传说的天堂更
高，更幸福。它永不宁静，它是滔滔的海浪，是
熊熊的火焰，是不停地孕育万物的土地，是乱
云堆起、变化莫测的天空。只有看见了万相人
生的苦与乐的人，才能在舞台上，得到千变万
化的永生。

陆机的《文赋》说过这样一句话：‘观古今
之须臾，抚四海于一瞬。’（用我们舞台的观点
说，大意是：刹那间，把古往今来的故事演遍；
刹那间，把四面八方的风物说全。）人生百年，
演员和舞台艺术家们却把千种人物、万种姿
态，传奇的、现实的生活与心情尝透。他们占
尽无限风光，全心全意交与人间，留给人们享
受和思索。难道他们不是天堂的神仙？难道他
们不是童话中的魔杖吗？”

最后，也许借用唐朝书法家孙过庭《书
谱》中的一席话来结束更为妥当了，那就
是——

“初望殿堂，但求平正。既知平正，务追险
绝。既能险绝，复归平正。往复追寻，渐悟妙
境。思虑通审，态气和平。风规自远，才见天
心。求艺无垠，可胜言哉。”

大型民歌情景诗《桃花红》探索民歌发展新路
“桃花红，杏花白，爬山越岭寻你来。”民歌

歌唱家石占明的清唱将观众带入一片桃花胜境，
台下不时响起阵阵掌声。由太原市歌舞团倾心打
造的大型民歌情景诗《桃花红》近日在国家大剧院
首演，脍炙人口的山西民歌引起人们极大兴趣。

《桃花红》是市歌舞杂技团在《唱享山西》基础上，
深挖掘山西民歌元素，打造出的一台文艺精品。
该剧从2万多首山西民歌中精选集结了《桃花红杏
花白》《交城山交城水》《亲圪蛋下河洗衣裳》等 20
首经典曲目，在加入现代元素的同时又极力保持
民歌质朴和山野气息，不失为一次对山西民歌深

层次的演绎。全剧突破了以往的表现手法，增加
了人物，有了简单的故事，通过铁蛋找寻爱人桃花
这一线索，表现三晋大地人民向往美好生活、勇敢
追求爱情的情景和诗画。该剧创作团队由中国当
代新锐编导赵小刚、张云峰及音乐家程大兆、中国
优秀视频设计束勇等组成。同时，著名民歌歌唱
家石占明、高保利的参演，也为作品增色不少。

总导演赵小刚说，“相对于陕北民歌，山西
民歌更为内敛、多元化，尤其很多的歌词在刻画人
物的上更细腻，比如说窗花、剪纸、土圪塔、农家院
都突出了对天、对地、对人的感慨，在粗狂中带着
细腻，在奔放中有着独立的情感。只要听一遍就

琅琅上口，它所表现的都是情感类的东西：爱情、
亲情、友情、乡情，是表现的天地人的和谐。”高保
利说，这台作品升华了山西民歌的演绎，很多唱
法、歌词、旋律都有了不同程度的改良，尤其是音
乐非常优美，很多地方使人有画面感。

《桃花红》的新形式和新尝试吸引了许多业内
专家的关注，他们纷纷表达了自己的感受。中国
文联副主席、中国音协分党组书记、驻会副主席、
著名作曲家徐沛东认为《桃花红》的创排体现了我
们当代文艺家的责任——不仅要把经典搬上舞
台，还要有发展、有时代的创新：“民歌在中国整个
音乐发展史上起到重要的作用，《桃花红》对经典
民歌的重新编配体现了时尚性、民族性、艺术性的
统一。方言与民歌有着水乳交融的特殊关系，传
统民歌多采用方言进行演唱。如果没有方言，民
歌的地方风格将大失其色，这部剧的演员以当地
为主、用方言演唱，很有乡土风格，我很赞同这种
用方言演唱的方式。希望这些年轻演员把这些民
歌吃得更透一些、让它们更有味道。”

中国合唱协会副理事长李培智说，我们
一直特别希望把各地好听的民歌编成好听的合
唱，这部剧就进行了一些尝试，其中几首里加入了
一些新的和声、混声合唱，这是原来民歌里没有
的，既好听又有新鲜感。程大兆用一些手法对民
歌进行了新的阐述，既丰富了民歌又符合现代人
的审美观。民歌每代人都在唱，如何符合新时代
的要求？得有些变化、吸引年轻人。”

苏叔阳认为《桃花红》挖掘具有地方特色东
西的创意很好，但剧目整体上稍稍显得有点平，要
注意舞台的节奏，要把高亢的音乐和舒缓的音乐
相结合起来，角色、剧情、人物、节奏都要有小的跌
宕，要把握好舞台节奏的黄金分割点。他还建议
该剧可以做成两个版本，豪华版进剧院演出、通俗
版则可以去各地巡演。原中国音协《人民音乐》编
辑部副主编于庆新感觉《桃花红》用在继承原生态
上很到位、很成功，“《桃花红?杏花白》一首曲子贯
穿全剧，歌唱+舞蹈+舞美一气呵成，台上演唱的年
轻人音色、声音、韵味都很棒，让我们看到民族音
乐后继有人。”

由中国美协艺委会主办的《墨
彩心象》——王辅民、王新伦、郭东
健、赵星、王万成、张禾、巫卫东、周
一新、龚涛、张培生水墨人物画作品
展6月5日至13日在中国美术馆举
行，展出作品100余幅。此次参展画
家均为当代知名画家、中国文联副
主席冯远2010届高研班的学员。

据悉，中国国家画院人物画高
研班冯远工作室学期两年，由导师
采取双向选择的方式，形成了由10
位学员组成的创作研修集体。学员
都是来自学院和画院的创作骨干力
量，在各地和全国具有相当的实力
和影响。冯远要求通过以创作带基
础训练的方法寻找各自的薄弱环
节，有针对性地加强造型形式研究
和笔墨技艺的练习。并通过写生观
摩和命题创作讲评，着重解决好从
生活到创作的关系，探索写实、写意
人物画造型的规律特点，拓展水墨
技法的表现空间和表现手法，争取
在强化人物画创作的视觉形式研究
和提升作品的中国艺术精神品格方
面有所成果。

学习期间，他们去山东临朐、甘
肃甘南、广东江门写生采风，并参与
举办了“第八回东方美术家交流
展”，取得了较大的收获。（艺 文）

拉苏尔组画之一（纸本工笔） 龚 涛 作
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川剧表演艺术家沈铁梅应纽约林肯艺术中心邀
请，于近日赴美排练新歌剧《凤仪亭》，她在剧中饰演
女主角貂蝉。国家文化部对此次演出非常重视，希望
通过此次演出，再一次向世界展示博大精深的中国戏
曲文化，让新歌剧《凤仪亭》成为中西文化交流的经典
之作。

《凤仪亭》是中央音乐学院作曲家郭文景根据川
剧《凤仪亭》创作的歌剧，是世界上首部尝试不用歌剧
演员而只用中国戏曲演员的歌剧。2004年，该剧在荷
兰阿姆斯特丹皇家音乐厅首演，原汁原味的川剧高腔
加上新颖独特、个性鲜明、充满戏曲韵味的前卫音乐，
使该剧一经演出便获得巨大成功，引起了欧洲观众的
强烈反响。剧中，沈铁梅自唱自击板，演员、鼓师合一，

情绪、节奏、行腔、表演高度和谐统一的演唱
形式让西方观众耳目一新。荷兰各大主流媒
体纷纷发表评论，称郭文景创造性地将中国

戏曲声腔艺术融入歌剧音乐的新歌剧“极有吸引力，
风格十分典雅”，评价该剧“是一部杰出的作品”。

此版《凤仪亭》由曾获奥斯卡最佳导演提名的加
拿大戏剧、电影导演Atom Egoyan执导，国家京剧院
小生演员江其虎在剧中与沈铁梅搭档饰演吕布。据
沈铁梅介绍，该版 《凤仪亭》运用了许多声光手段
来呈现舞台，灯光布景和服装将时尚与古雅融为一
体，两位戏曲演员的声腔和表演配上西方乐队的演
奏，向观众讲述了一个古老幽深的三国故事，让观
众在得到听觉享受的同时，欣赏到一出中西文化完
美融合的、古典又前卫的演出。这个全新制作的版
本，将于7月在纽约的林肯中心艺术节上演出8场。

（晓 赵）

沈铁梅赴美排演《凤仪亭》

看北京人艺的戏，半个多世纪了。自己也从上一世纪 50
年代末的毛头小伙子，变成了步入耄耋之年的老人。新世纪过
去了12个年头，连从小就看人艺演出的女儿，都已经人到中年
了！

正是在北京人艺的舞台上，我们不断接受着人生的和艺
术的教育。我们一向把北京人艺的舞台当做自己的课堂，几代
艺术家，都应当是我们的老师；虽少长有别，其闻道也，先乎吾，
吾从而师之。正是由于他们的奉献与创造，北京人艺走过了艰
苦卓绝，同时又是辉煌的、胜利的60年，赢得了举世公认的国
家级戏剧艺术殿堂的荣名。所以，我们衷心地感谢他们，像所
有从他们的创造中获得满足和启迪的观众一样。

戏剧史上，曾有“说不尽的莎士比亚”的名言。其实，在我
们的心目中，北京人艺也是“说不尽的”。60年辛勤攀登，60年
风雨沧桑，无论从哪一点切入，都有做不完的大文章。然而，我
们最想说的，还是：大写的人民，大写的人。

人民，作为标识，像延安的宝塔山，像北京的天安门，像南
京的紫金山，像西安的大雁塔一样，镶嵌在北京人民艺术剧院
最耀眼的位置，当然是大写的。在人艺艺术家的心里，在万千
观众的心里，都永远是大写的。

北京人艺从成立之日起，就是党领导之下的一块戏剧艺
术的园地，在党中央和北京市委的直接关怀下，一直把为最广
大的人民群众服务，作为自己坚守不渝的方向。最初策划北京
人艺建立的后来被尊称“四大巨头”之一的赵起扬，就是专门做
党的工作的。这是一位口碑甚好的懂艺术、爱艺术、懂艺术家、
爱艺术家的党的贴心的领导者。正是他，与曹禺、焦菊隐、欧阳
山尊等泰斗级的大师们一起携手开拓，知人善任，敢于担当，奠
定了北京人艺的艺术传统和方向。在这已经传承了60年、传
承了一个花甲轮回的传统和方向中，人民始终是大写的。过去
如此，现在如此，今后仍将如此。

人民的生活，特别是劳苦大众的生活，他们的喜怒哀乐惊
惧愁，他们的疾苦与希冀，永远是北京人艺的艺术家们从事创
造的沃土和获得灵感的源泉。从剧作家，到导演、到演员、到舞
美工作者，到配乐、道具、化装、灯光等全体演职人员。60 年
来，大家自觉坚守的正是这一点。北京人艺艺术之树之所以常
青，原因就在这里。“人生大舞台，舞台小人生”。北京人艺的舞
台始终与人民血脉相通，艺术家们的心，无时无刻不系念着国
运民瘼。同声相应，回气相求。人们看到的是自己命运的真实
呈现，得到的是人生的启迪、智慧和力量，他们当然会把人艺的
艺术家看做自己的知音、知心、代言人，当然会热爱他们。所
以，人艺的舞台并不小。

《龙须沟》是北京人艺的开基之作，剧作家老舍写的是北京
下层劳苦大众的翻身解放，表现的是他们新旧社会两重天的生
活对比。老舍是熟悉这个题材，熟悉他笔下人物的命运的。为
了演好这个戏，在导演焦菊隐的指导下，演员们认真地深入生
活，写深入生活的日记，写人物的传记。排演更是认真的，演出
引起了轰动，获得了极大的成功。这个戏的成功，是北京人艺
以现实主义为主体的艺术风格的开山之作，是北京人艺演剧学
派扬帆远航的启锚点。包括这个学派最重要的代表和奠基者
焦菊隐在内的艺术家，正是从这里走向他们各自艺术人生的辉
煌，并锲而不舍地朝着话剧艺术的世纪颠峰攀登。在这出戏
里，人民当然是大写的。

仍然是由老舍编剧的《茶馆》，在更宽广的文化视野和政治
历史背景下，深刻地令人战栗地展示了清末民初直到解放前夕
几十年的以王利发茶馆为中心的各色人等的命运，特别是下层
民众的悲剧命运。国运偃蹇，生灵涂炭，民不聊生，那个时代不
配、也不可能有更好的命运。戏剧在三个老头撒纸钱凄绝人寰
的低沉的吆喝声中，在王利发走向生命终点的自我了断中，落
下了大幕，为那个黑暗的、半封建半殖民地的时代，唱了挽歌。

《茶馆》以其巨大的思想容量和文化历史内蕴，以其为中国老百
姓所喜闻乐见的成熟的中国作风和中国气派，攀上了上一世纪
中国话剧艺术的峰巅，也是上一世纪人类戏剧艺术的最高成就
之一、重要经典之一。有了这出戏，北京人艺演剧学派，才成为
真正意义上的当之无愧的国际戏剧舞台上的风格流派。在这
出悲剧的经典之作里，人民依然是大写的。

经过10年的“文革”浩劫，北京人艺以《丹心谱》而重新亮
相于首都和全国的话剧艺术舞台。这部由苏叔阳编剧，由梅阡
执导，郑榕、于是之等主演的作品，因为吹响了整个文艺界现实
主义回归的号角，反映了人民群众在“文革”中，特别是“四五”
运动遭到镇压后山积的愤懑情绪，还有对周恩来总理的怀念，
而引起巨大的社会反响。导演梅阡是北京人艺现实主义风格
的支柱性人物之一，他要求演员一踏上舞台，就要把生活带进
来。什么生活？人物生存于其中的、真实的人民群众的社会生
活。这出戏的主人公方凌轩、丁文中等都是知识分子、医生，他
们是人民群众中专司思考的部分。敏锐的观众，正是从人艺舞
台上那嘹亮的号角之中，听出了人民的心声，听出了一个新的
大时代到来的脚步声。

由刘锦云编剧，刁光覃、林兆华执导，林连昆主演的《狗儿
爷涅槃》，是新时期北京人艺舞台上一出带有标志性的剧作。
它的基本精神和艺术风格取向，仍然是现实主义的，然而为了
凸现人物内心复杂、矛盾的层面，不仅吸收了中国传统艺术中
写意的成分，而且大胆融入西方现代戏剧的表现手法。它是整
个文艺领域文化寻根、文化反思在戏剧舞台上的先导性成功之
作，形成我们称之为世纪文化反思大潮的先河。这出戏通过对
狗儿爷个人命运的反思，在文化心理层面上展示了广大农民几
十年间的历史命运，剖析了这一命运深刻的悲剧性。在这个戏

里，人民（农民）依然是大写的。然而在扩展了的文化视野里，
艺术家们不再把曾是贫农的狗儿爷和地主分子祁永年看做绝
对对立的两极，而是以祁家大门楼在狗儿爷心目中所形成的隐
秘然而根深蒂固的象征性情结，看出了两个人物在人性层面上
的相通。从对人物单一的阶级典型的把握，进入人性深层的开
掘和把握，至少从艺术上，这已经是人的大写了。从文化反思
的角度看，《狗儿爷涅槃》与徐晓钟导演的《桑树坪纪事》有异曲
同工之妙，都带有悲剧性，但《狗》剧更深邃些。

进入新世纪，北京人艺把陈忠实的《白鹿原》成功地搬上了
话剧舞台。作为长篇小说，《白鹿原》的面世，要晚于《狗儿爷涅
槃》和《桑树坪纪事》。《白鹿原》可以代表上一世纪我国长篇小
说所达到的最高成就。它从根本上颠覆了以往居于主导地位
的唯阶级斗争的叙事模式和极端的政治叙事模式，把前后绵延
半个世纪的白鹿原上所发生的人物命运的沧桑变迁，还原到大
的文化历史框架中加以展示。《白鹿原》从其面世之日起，就充
满了激烈的争议。然而，这正是它的价值所在。北京人艺的话
剧《白鹿原》，经过孟冰的编剧，林兆华的导演，濮存昕、宋丹丹

等的演绎，用的是古老的关中方言，又引入了古老的老腔音乐
和秦腔伴唱等元素，更加强化了原作的传统文化要素和厚重的
悲剧感和历史感。《白鹿原》是世纪文化反思在文艺领域的经典
名作。正是在对白嘉轩、鹿三、鹿子霖、黑娃、小娥命运的呈现、
反思和拷问中，在对人性的剖析中，才真正从思想的层面上有
了大写的人。

对于北京人艺来说，大写的人民和大写的人，是互相联系
并且互为表里的。大写的人民，不仅表现在题材的选取上、普
通民众形象的塑造上，而且表现在对观众的尊重上。因为为人
民服务，在剧场，就只能具体化为为观众服务。没有观众，观众
不买账，不欢迎，你这个剧院根本就无法生存，还谈什么为人民
服务呢？北京人艺的艺术家们，不是简单地把观众放在看戏的
位置，当做戏剧创作的旁观者对待的。在他们眼里，观众既是
他们创造成果的欣赏者和价值论定者，更是创作过程的参与
者、互动者。按焦菊隐的戏剧创作理论，他从一开始就把观众
的创造包括在内，因此他要求演员的表演要让坐在最后一排的
观众，看得见听得清。

人民，是一个变动的、历史的概念。但无论怎样变化，
也无论在什么时代，人民都由其社会成员的大多数组成。占
人口绝大多数的人民的实践，最终推动着历史的发展，所以
马克思主义的历史唯物主义认为，只有人民才是历史发展的
动力，只有人民群众，才是历史的创造者。这是北京人艺的
舞台上大写的人民在世界观和方法论上的根据，即哲学的认
识论的根据。

在北京人艺60年的创作实践中，对观众的重视、尊重，已经
形成一种弥足珍贵的传统，在几代艺术家中承传不歇。他们注
意做观众调查，收集戏剧演出后的观众反馈，还专门成立了北京
人艺之友联谊会，办过《人艺之友报》。焦菊隐提出观众参与创
造的理论，比西方现代接受美学的提出早得多，而且是作为话剧
民族化的重要理论支点。

我们说，在北京人艺的艺术舞台上，大写的人民，大写的人，
始终是处于最中心的位置的。按照马克思的说法，人是一切社
会关系的总和。这是就人的社会性的一面说的。但人又是一个
个活的、独特的生命体。无论从社会性的一面说，还是从生物
的、生命的一面说，人性都是丰富的。只有把人性的无限丰富性
呈现在舞台上，人才是大写的。

从艺术创造的一极来说，60年来，北京人艺的艺术家们，
按照现实主义的理论，从编剧、导演、演员到全体演职人员，都
把个性鲜明的典型人物的形象塑造，放在首要的地位。一出戏
是否成功，成功到什么程度，就看它有没有、有几个人物形象让
人难忘。而整个作为演剧学派的北京人艺，它在20世纪和新
世纪戏剧史上的地位，就是以它所成功创造的人物画廊为标志
的，没有这个画廊，就不会有名震遐迩的北京人艺。同理，对于
演员来说，他们荣名，也是由他们所成功创造的人物形象为标
志的。比如，如果没有程疯子、老马、王利发、丁文中、魏勒等形
象的成功塑造，就不可能有表演艺术家于是之（他自称“演员于
是之”）；如果没有蔡文姬、侍萍、林达、芳西雅等形象的令人难
忘，人们也决不会长久地记住朱琳的诗性表演；如果没有“大头
兵”李国瑞、曹操、越王勾践等形象的独特面貌，刁光覃颇饶理
趣并且干净洗练的表演风格也很难给观众留下难忘的印象；如
果没有李白、曹植、焦大星、周萍、汉姆雷特典型形象的成功扮
演，濮存昕也就不可能成为许多观众心中的偶像……总之，在
北京人艺艺术家们的心目中，人民永远是大写的。无论是正面
的人物形象，还是普通人的，甚至反面的人物形象，都是在大写
的人的宗旨下被塑造、被呈现的，而艺术家们也是在塑造不同
类型的人物形象的过程中，向着真善美的界域，提升着自己的
灵魂，把自己变成大写的人。走出剧院的人，受到了心灵的净
化与提升，也想把自己建构为大写的人。

大写的人民，大写的人！这就是纪念北京人艺建院60周
年时，我们最想说的话。

作为北京人艺建院 60 周年纪念活动
中的重头戏之一，近日，北京人艺的数十位
艺术家深入基层，来到北京怀柔区杨宋镇，
为当地的老百姓奉献了一台主题鲜明、风
格独特的演出。

艺术必须接地气，北京人艺的戏从生
活中来，走到人民中去，而“下基层”体验生
活、演出，正是北京人艺艺术创作的一个优
良传统。此次来到杨宋镇，用人艺副院长
濮存昕的话说，就是“用我们的才艺回馈这
些给予了我们艺术灵感，成就了我们艺术
创作的最珍贵的老百姓”。较之其他“下基
层”的演出，北京人艺上演的这台晚会与众
不同。蓝天野、濮存昕、杨立新、宋丹丹、梁
冠华、何冰、冯远征、梁丹妮、吴刚、岳秀清、
王刚、于震等话剧舞台上的知名演员并不
是演出自己的“老本行”，而是通过自编自
创的节目，和当地居民互动联欢。

晚会分为“艺术中的生活，生活中的艺
术”、“多才多艺的人艺人”、“爱在人艺”三
个部分。其中，第一部分的《叫卖组曲》《真
有效果》可谓平时难得一见的特色节目。
北京人艺第一代叫卖组曲的表演者蓝荫海
和老艺术家李滨携剧院的青年演员，以边
说边唱的形式，为观众再现了老北京味儿
十足的生活场景。

晚会现场还举行了北京人艺艺术创作中心挂牌
仪式。今年，北京人艺艺术创作中心正式落户怀柔
区杨宋镇，从其前身的北京人艺大兴舞美工厂到如
今的艺术创作中心，可以看到人艺创作范围日益走
向多元，艺术资源优势进一步得到强化。 （徐 健）
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今年是中国与德国建交 40 周
年，适逢中德文化交流使者汤若望诞
生420周年。清唱剧《汤若望》于6月
11日在国家大剧院进行首演。

该活动由德国驻华大使馆与大
连金州新区管委会主办，大连艺术学院承办。汤若望
的故乡德国科隆市及周边的亚琛市、杜塞尔多夫等5
个城市将邀请该剧进行访问演出，把这位传奇使者的
故事带到德国的本土舞台。

汤若望生于1592年，29岁作为传教士抵达中国，
并在中国生活了46年。作为中国历史上第一位担任
钦天监监正的外国人，他为清朝编撰的《时宪历》，是
中国人受惠至今的农历，他第一个将天文望远镜引入

中国，并在数学、医学、建筑、机械制造与哲学领域，将
西方近代先进科学技术和学识输入中国。

清唱剧《汤若望》分为五个乐章及序曲、终曲，以
历史叙事为脉络，在赞美诗风格中，展现了汤若望为
中德文化交流作出的贡献。该剧由剧作家、利玛窦与
汤若望的研究学者阮振铭作词，吴晓云作曲；意大利
籍华人吕嘉担任指挥；大连艺术学院150名师生组成
的混声合唱团担任合唱。 （任晶晶）

清唱剧《汤若望》讲述
中德文化交流使者的传奇故事

□□何西来何西来 丛小荷丛小荷

大写的人民大写的人民 大写的人大写的人
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