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■对 话

一个小说选本与一种写作倾向
□白 烨 行 超

上世纪80年代初，中国社会进入了现代化发
展的新阶段。30余年以来，在现代都市日益蓬勃
发展的同时，中国传统的乡土社会也在发生着显
著的变化。现代都市的日新月异固然引人注目，乡
土社会的微妙改变亦不可忽视。不论是在现代化、
工业化进程中被湮没的传统风土人情，还是在时
代洪流中更加得以彰显的乡村社会的原始生命
力，都始终牵动着中国作家的敏感神经。

2012年1月，农村读物出版社出版了由白烨
主编的《中国当代乡土小说大系（1979-2009）》。
本大系共三卷，每卷分为上下两册，共计400余万
字，收录了1979-2009的30年间，中国当代乡土
小说的代表作品，其中涉及124位作家的中短篇
小说、长篇小说共150余篇（部）。《中国当代乡土
小说大系》的出版，系统地呈现了30年间乡土小
说创作的发展变化，折射出中国当代乡土社会的
发展与变迁。正如白烨所说，本书反映了“乡土中
国星移斗转的时代影像”。

行 超：在文学日益多样和繁荣的今天，选编
和出版当代的“乡土小说”出于怎样的考虑？

白 烨：的确，当代文学发展到今天，各种写
作倾向层出不穷，各类作品汗牛充栋，已前所未有
地走向了多样与繁荣。但就小说创作来看，乡土文
学因为集中了较多的重要作家，产生了较多的优
秀作品，持续了较长的历史发展，仍然是迄今为止
的小说创作的主脉。而这样的一个文学主脉和小
说大观，需要从作家作品的角度加以梳理、整合和
编选，以不同时期代表性作家作品的系列总汇，来
显示其历史性的演进与多方面的成果。这种梳理、
编选与出版，也是一种特殊方式的文学积累，可为
人们了解乡土文学，研究乡土文学，提供系统性的
第一手的文学文本。

另外，改革开放30年以来，当代中国在现代
性与现代化的道路上迅猛前进，基本面貌发生了
巨大而剧烈的变化。但从社会的总体形态和生活
的基本层面来看，一直在进行着乡土文明与都市
文明的冲突与对话、商业文化与农耕文化的博弈
与商兑，即还处于由乡土中国向现代中国的过渡
时期。当代乡土小说，一方面在历时性地记述和描
写着乡土社会这种由外到内的巨大演变，一方面
又在这种艺术追踪中励精更始，推陈出新，带动着
乡土小说写作不断发生新变。因此，当代的乡土小
说，既由乡土一脉反映了社会生活深层变动中的
主潮演进，又由乡土书写表现了当代文学自身的
成功进取，显然具有着社会与文学双重演进的时
代影像之重要价值与特殊意义。

行 超：《中国当代乡土小说大系》在具体作
家作品的选取上秉持了怎样的原则？哪些因素决
定了作品是否入选？

白 烨：这套《中国当代乡土小说大系》，涵盖

了80年代、90年代和新世纪以来的作家作品。在
选取上，首先要选以乡土小说写作见长的代表性
作家，然后再选他们在不同时期的代表性作品。有
的作家不同时期都有重要作品，那就在比较中选
取更有代表性的。所以，选取作品的前提，是对乡
土作家和乡土写作的认定。作家与作品选取中既
重代表性，又重影响性，应该是一种文学史的基本
尺度。

还有，我们有关乡土文学的理解，在以乡土题
材为主的原则下，更倾向从整体性上来把握乡土
文学的概念，既强调乡土题材、乡土题旨的重要
点，又重视乡土思念、乡土关怀与乡土批判的三位
一体的意蕴。这比传统意义上的乡土文学概念尺
度要宽，偏于广义。所以，在作家作品的选取上，可
能会比一般的乡土小说选本尺度宽泛。

行 超：如何厘清乡土小说的概念？它与农村
题材小说之间有什么区别和联系？

白 烨：把“乡土”与“小说”连接起来，形成
“乡土小说”的概念，是在近现代之交的“五四”时
期。鲁迅先生于1921年发表的短篇小说《故乡》，
被认为是现代乡土小说的先声与滥觞。

进入当代时期之后，描写乡土生活的作品，不
再被称为“乡土文学”、“乡土小说”，而代之以“农
村小说”，“农村题材小说”的称谓。概念的这种变
更，既有以新的概念与旧的文学相区别的意思，也
有从生活到文学确实都发生了新的变异的因素。
这一称谓一直延续到新时期之后。

因为“农村题材”是自然化的乡土向体制化的
农村迅速演进时期的产物，不可避免地带有那个
时代的意识形态性，在近年来的文学批评与文学
研究中，已较少使用。我们认为，乡土小说的概念，
大于农村小说的概念，其内涵比较中性，也更有弹
性，它既包括了农村题材小说，又比它更为丰富。
事实上，更多的此类题材的小说，与十七年时期的
农村小说明显不同。在我看来，“农村题材小说”只
是乡土小说的一个时段，它主要存在于十七年时
期，这个概念现在已明显不适用了。

行 超：30 年当代乡土小说（1979-2009）的
整体艺术风格和价值取向是怎样的？

白 烨：30年乡土小说的艺术风格与价值取
向，不是几句话就能概括和描述的。即便宏观性地
考察，每个10年都呈现出不同的景致与风貌。概
要地说，80年代的乡土小说由“伤痕文学”、“反思
文学”的卵翼破壳而出，坚定地直面现实问题和人
们的精神状态，使现实主义精神强势地回归乡土
小说，并影响了整体的文学创作；90年代的乡土
小说，以开放的姿态兼收并蓄，在艺术探索上彰显
个性，尤以现实主义深化的家族文化书写，由乡土
出发，又超越乡土，标志了当代小说的艺术高峰；
而新世纪以来的乡土小说，更是显现出前所少有

的多元，其中让人眼睛为之一亮的，是那些反思乡
土现实，或由乡土立足来反思社会历史的作品。可
以说，从题材到题旨，都是不断地走向广度，又不
断体现出深度的。总体来看，经过30年的探索与
跋涉，当代乡土小说历经3个阶段的不断演进，已
呈现出多意蕴、所旨趣、多主题的基本趋向。而且，
它发掘着自身的潜力，运用着艺术的能量，追逐着
社会的脚步，感应着时代的脉搏，一直在蓬勃发
展，始终在高歌猛进。

行 超：当代乡土小说与五四时期以鲁迅、沈
从文为代表的现代乡土小说之间有怎样的传承关
系？当代乡土小说（1979-2009）与毛泽东《在延安
文艺座谈会上的讲话》影响下的十七年文学，尤其
是赵树理等人为代表的解放区乡土文学之间有什
么内在的精神联系？

白 烨：以鲁迅、沈从文为代表的现代乡土小
说，是当代乡土小说的最早源头之一。他们的作品
深刻地影响了其他作家同行的写作，使乡土文学
成为现代文学中重要的一脉。他们对于当代乡土
文学的影响，主要表现在他们作品所深刻体现的
现实主义文学精神。

十七年时期的小说创作上在两个大的方面成
就显著，一个是革命历史题材，一个是农村题材。
这两类写作有着极为内在的密切关系。革命历史
题材其实也是农村题材的演变，因为写的是农民
革命、农村斗争，是农村题材在新的历史条件下的
新的变异。

由解放区孕育出来的乡土文学、农村文学，以
赵树理为代表，包含了丁玲、周立波、孙犁等人的
小说创作，多以北方乡土为背景，农民斗争为内
容，使“乡土”与“革命”内在地连结起来。赵树理因
为关注农村变迁，为农民代言，对当代乡土小说创
作影响尤其巨大。赵树理，还有柳青、马烽等人，一
直秉承写乡土先要了解乡土，并长期深入生活，扎
根基层，成为乡土文学作家的杰出榜样。高度重视
文学与生活的血缘关系，保持作家与人民的紧密
联系，是他们给今天的乡土作家最为重要的启示。

行 超：当代乡土小说（1979-2009）中是否
有题材或流派之分？分别有哪些代表作家和作品？

白 烨：在当代乡土小说之内，十七年时期，
有一些带有地域文化与民俗色彩的文学派别，如

“山药蛋”，“荷花淀”，前者以赵树理、马烽、西戎、
李束为、胡正、孙谦为主将，后者以孙犁为主帅。在
其他时期，这种近似文学流派的写作作为一种倾
向来看，还没有出现或形成，多表现分散性的个人
化探索。我倾向于认为，90年代以后出现的家族
文化长篇小说写作，如陈忠实的《白鹿原》，莫言的

《丰乳肥臀》，阿来的《尘埃落定》，张炜的《家族》，
刘醒龙的《圣天门口》等，这些小说从家族文化的
角度切入乡土的历史与现实，在几代农人的命运

坎坷中，涵盖了社会的和
历史的，人性的与人文的
等多重意蕴，应视为乡土
小说写作中正在形成的带
有流派模样的一种倾向。

行 超：当代乡土小
说（1979-2009）体现了新
时期中国乡土社会发展中
的哪些新风貌和新问题？

白 烨：“文变染乎世
情，兴废系于时序”。当代
时期不同时段的乡土文
学，确实都与演进变化中
的乡土现实紧密相连。80
年代的乡土小说，反映了
农村变革的兴起，及其新
旧交替造成的社会阵痛；
90 年代的乡土小说，则折
射了随着社会生活市场化、农村生活城镇化，所带
来的农人命运的变化，及其心理的悸动；而新世纪
以来的乡土小说，更多地表现了传统农村的不断
式微，以及人们由此产生的新的困惑，面临的新的
问题。小说不是纪实文学，它的特点与长项，是以
描述形象和塑造典型的方式，也即以点代面的艺
术方式反映生活。总体来说，不同时期农村生活的
演变，带给农人心理的种种变化，都在乡土小说中
有所反映，把这些连缀起来看，就是一幅30年乡
土现实生活与农人心路历程的艺术素描。

行 超：新世纪以来的中国当代乡土小说，是
如何体现城市与乡村的互动关系的？

白 烨：乡土小说并不只属于乡土，它其实是
以乡土为主的社会生活的艺术影像。80 年代以
来，许多乡土文学作家与作品，都是在城乡交叉的
互动关系上，来书写乡土变异和乡土新人的，如路
遥的《人生》《平凡的世界》等。新世纪以来，有一些
作品写农民工，写打工者，写漂流者，这实际上是
以城市为舞台，以农民为主角，是把写作视点移向
城乡交叉地带的新型乡土写作。事实上，因为乡土
文学的顽强存在与持续延宕，都市写作等才有另
外一个写作参照，并在比照与较力中不断发展。

行 超：作为新时期文学的一个独特题材，乡
土小说在整个新时期文学、甚至是新中国文学中
具有怎样的意义和地位？

白 烨：乡土文学在题材类别的基础之上，还
具有题旨、风格等多重内涵，它一直是当代文学与
小说创作中的一条主线，并代表了不同时期的创
作成就，标志了艺术的时代高度。尤其是在长篇小
说创作领域，它所集中的重量级作家和优秀的作
品，以及由个性化人物构成的典型形象艺术长廊，

均为别的题材领域所难以企及。再用宽松一点的
观念来看，30年来的许多小说倾向，都与乡土文
学有关。如“伤痕文学”、“反思文学”、“改革文学”、

“知青文学”、“寻根文学”等等。因此，也可以说，它
在自身不断进取和发展的同时，也促动和影响了
别的文学倾向，是整体文学创作的一个主动脉。

行 超：新世纪以来，在市场化文学、网络文
学等新兴文学力量的夹击之下，表现传统文学精神
的当代乡土小说该如何发展与突围？在传统乡土经
验被瓦解，新的乡土经验尚未完全建立起来的今
天，当代乡土小说该如何表现当下的乡土精神？

白 烨：进入新世纪以来，文化环境不断变
异，文学发展也日益多元，尤其是新兴的文学倾向
与传播方式的长足崛起，给乡土文学与乡土小说
带来很大的挑战。我觉得，一定要看到这种环境的
变化，了解受众的变异，在此基础上扩展视野，拓
新手法，使乡土小说写作增强新的活力与生机。至
于说到传统的乡土文学经验瓦解之后，乡土文学
怎么办？这倒是一个非常严峻的现实问题。现在的
症结在于田园式的乡土，自然性的农人，都在濒于
消失；现代化的发展，使传统的农村日益变得面目
全非，快速发展带来的这一代价，是无比巨大的，
是超乎想象的。在这种情况下，怎样面对新的乡土
现实，并建立相应的乡土写作经验，可能真是一个
超出传统经验的全新的问题。我以为这个问题的
最终解决，也许要由新一代乡土作家来承担，比如

“60年代人”，“70年代人”，他们传统经验的负累
较少，也许能从他们的角度有新的发现，从新的层
面上找到新的立足点。我觉得乡土文学在新的历
史条件下的再开新局，真的要寄望于他们这些新
生代作家，这可能也是历史赋予乡土文学新一代
的新的使命。
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俞胜《老乡》，《作家》2012年2期■新作快评
■短 评

辨析“90后”的声音
□刘元举

淡墨素描洛阳魂
□吕红翔

中国人是很在乎“老乡”观念的：老乡见老乡，两眼
泪汪汪。只有在远离故乡的地方见到家乡的人，才会觉
得特别亲切。乡情是复杂的、独特的，也是其他感情无
法替代的。俞胜的小说《老乡》写的正是这种乡情，只是
它已经被抹上了功利的污渍，被势利和偏见浸染了。

随着都市化进程的加快，远离家乡在外打拼的人
越来越多，像姚小帅这样在国家某部委任职的人物自
然被家乡人看做是成功人士，在家乡父老眼里，姚小帅
这样的人应该是神通广大、无所不能的。在姚小帅就任
副处长后不久，在京同乡联谊会立刻找到了他，并任命

他为联谊会副理事长。姚小帅知道，家乡的官员之所以把他拉进来，无非
是想利用他，但这在一定程度上满足了姚小帅在乡党面前的虚荣心，因
此，他还是欣然接受了。同时，姚小帅初中的同学邵建设和妻子来北京做
生意，首先来拜访姚小帅，希望能靠老同学的帮助在京城立足。与县里的
官员相比，邵建设地位卑微，在小说中，我们可以感受到一种乡情在姚小
帅心中的两种对待。家乡官员请他办事，他答应却没有去办，事成后，他
欣然接受了家乡官员的馈赠。邵建设因开发票被罚款，请姚小帅找关系，
姚小帅当即回绝了。小说中有个细节令人难忘，邵建设家乡的弟弟请他
帮忙找工作，邵建设鼓起勇气给姚小帅打电话，姚小帅却没有接听，此时
的他正和家乡的官员们在歌厅唱歌呢——他们唱的正是《老乡见老乡》。
这个情节的安排体现了作者的匠心，两个场景的对比产生了强烈的讽刺
效果，让人感到了世态炎凉。

小说的对比还表现在人物关系上。姚小帅虽然对邵建设有些冷淡，
但他内心的“老乡”观念还是存在的。他一直同情邵建设，关注他经营的
生意，还邀请邵建设夫妇来家做客。直到小说的最后，姚小帅连夜赶到邵
建设夫妇的住所，表现了人物内心的纠结，也让姚小帅这一人物形象变
得真实而又丰满。而姚小帅的妻子任静涛则不然，对姚小帅的老乡，任静
涛表现出了极大的冷漠和排斥。“不希望别人来占我的便宜，我也不占别
人的便宜”，这是她的处世原则和人生哲学。作者通过心理和细节描写，
很好地写出了姚小帅和任静涛之间的差别。

同时，我们还可以看到，对于邵建设夫妇，作者给予了充分认可。邵
建设夫妇带着家乡人的朴实厚道来到北京，对过去的友情非常珍惜。他
们虽然不富有，但也倾其所有地热情款待姚小帅。他们有包容的心，对姚
小帅给予了充分理解，表现了乡下人善良的品质和朴素的情怀。尽管没
有得到老乡的帮助，但他们仍然在京城艰难地奋斗着，虽步履维艰，却始
终充满希望。他们的经历是千千万万“北漂”生存的生动写照。

俞胜的《老乡》虽然没有激烈的冲突，却在看似平常的生活表象下让
人体会到生存的艰辛。另外，小说还提供了一种暗示：在生活节奏日益加
快、生存压力不断加大的当下，一向被我们珍惜的带有朴素色彩的老乡
情、同学情还能维持多久？俞胜在北京打拼多年，可以说，姚小帅这一人
物集中表现了他的矛盾心理：怀念故乡、重视乡情，却又身不由己、无能
为力。

《老乡》是日常的、温和的，却也是沉重的。读罢小说，心里会有一阵
阵隐痛，让我想起了皮兰德娄的小说《西西里柠檬》，想起了那个忘恩负
义、红得发紫的女歌星苔莱季娜，想起了那个失去了恋人甚至失去了一
切却不曾失去骨气和尊严的密库乔，想起了那个被愧疚折磨得痛苦不堪
的善良的马尔塔大婶。“发达时和没发达时是不一样的”，失望中的邵建
设对妻子说的这句话听了让人多少有些心酸。尽管作者笔下的乡情被染
上了这个物欲时代留下的烙印，但还是透露出了些许温情，这种可贵的
温情在主人公姚小帅的身上仍可以找到。俞胜从日常小事入手，在不动
声色的叙述中，让我们体会到他对底层小人物命运的关注，体会到一息
尚存的关爱和乡情。

13 岁的毕汉辰着实把我吓了一跳，
他纵论尼采、叔本华，大谈“存在与虚
无”、“超人—英雄—精英”什么的。还有
黑格尔的话：“不要把别人的尸体抬出去
焚烧，因为明天别人就会把你的尸体抬出
去焚烧。”

这是一位 13 岁孩子的观点？我感到
惊讶的是他随心所欲地引经据典，他那么
小的年纪，怎么可能有时间将《存在与虚
无》这样砖厚的艰涩哲学书读完？还有托
尔斯泰的巨著，还有爱克曼所著的《歌德
谈话录》等等，这些并不那么容易读懂的
书，绝对需要大量时间的。

我就此问题跟“毕先生”探讨，终于明
白这位“90后”攫取知识的方式与诀窍跟
我们那一代人有着本质的不同。我们在那
个封闭的年代没有书可读，好不容易弄到
一部西方的“黄”书，就会偷偷摸摸地一遍
遍读，很不舍得将厚厚的书读完。我们相
当于掉到井里读书，而他们则不同，他们
面对的书眼花缭乱，多得不胜翻找。他们
读书就相当于在游泳池里扑腾一下子上
来，也披有一身知识之水了！他们的特点
是无所不知，点特别多，知道得特别广，只
是不够深透罢了。但对于他们而言，处在
这个知识和财富以及什么都在膨胀的时
代，需要深钻到井里去泡一身水湿吗？

在毕汉辰的文字间，能够找到他的足

音。他不是那种横空出世的神童天才，但
他是个有心的学生。与同样学音乐的年轻
人相比，他的不凡之处在于他不是停留在
键盘上，他是在更宽阔的艺术世界寻觅、
苦思。他有发现有认知，有偏见也有纠偏。
他的可爱在于他将这些幼稚与稚嫩的足
迹，一一写入了他的文字中，率真率性。

我很震惊他在十几万字的书中居然
有４篇是写杰克逊的。从他讨厌杰克逊这
位“恶星丑星”到对他崇拜成为铁杆粉丝，
这个过程写得轰轰烈烈。《真正的艺术大
师——迈克尔·杰克逊》《迈克尔·杰克逊：
凤凰涅槃》《我与迈克尔·杰克逊》《走失的
孩子——写于迈克尔·杰克逊逝世两周
年》。他在痴情杰克逊之后，紧接下来是一
篇《我们为什么称贝多芬“乐圣”？》。将杰
克逊与贝多芬“相提并论”并予赞美，这就
是神奇的“90后”的序列！传奇的“90后”，
不可思议的“90后”。

毕汉辰的笔下丰富多彩。他揣度通俗
音乐、现代派艺术的经验来自艺术、来自
社会人生。对传统的迷惘，对现代派色彩
与声音的批评，对信仰及道德的阐释，对
技巧的看法，对音乐的理解，对文化与艺
术的尊重，这一切都将这位少年的人生阅
历拓宽掘深，并让他以自己的思维与头
脑，一路触键，一路挥笔，一路阅读，一路
滔滔不绝地表达着他的认知与发现。在他
的“乐评”“散文”“杂文”“诗歌”中，我认为
写得最好的还是乐评。这些文字中有他的
独特感受，文字也富于灵性，他还能够将
文学的感受性的东西自然融入音乐之中，
可以说，他比起同龄学音乐的孩子，多出
一个翅膀，那就是文学。他可以张开音乐
与文学的双翼，乘风飞翔！

我更喜欢他谈音乐的文字，灵透晶
莹，他带有思辨色彩的文字也精彩。他是
个颇有灵性的孩子，有着“90 后”一代人

共同的聪明。他们读书可以蜻蜓点水般，
触键也可以蜻蜓点水般，他们不执著，也
便不愚钝。得益于上海的大都市文化环
境，更得益于上海音乐学院的世界钢琴
大师的前来教学，使他小小年纪不断见
到大世面。他拥有属于自己的开阔视
野，同时也自然具备了开阔的思路与敏
捷的文笔！当然，还有他日见成熟而扎
实的键盘功夫。只是，我很遗憾，没有
能够安安静静地坐在台下谛听他的一场
音乐会。不知他的毕业音乐会何时能
开？或许他要等到著作出版之时，一并
让我们眼花缭乱吧？

毕汉辰无疑是幸运的，在即将踏上留
学生涯之际，由复旦大学出版社推出处女
作《飞白》，将自己写的东西变成铅字出
版，对于多少文学青年而言，都是一个
遥不可及的向往。但是，你还没有经历
过风雨洗礼，你们这些孩子得益于聪
明，而你是否意识到，聪明也是把双韧
剑呢？

毕汉辰说过：“飞白，就是要为欣赏者
留下不可言喻的空地。‘飞白’的存在，使
意境更为开拓深远，回味悠长，无边无际
无穷无尽。假如演奏家本人将一首曲子中
的‘飞白’亲手填满，那么音乐的意境就真
的空了、白了。”好吧，就此打住，留下飞白
供你到未来世界纵横驰骋吧。

《洛阳当代著名文艺家素描》一书是张文欣历4年辛
劳编著完成的一部带评传思辨色彩的文化纪实专著，淡
墨素描了洛阳当代星空闪亮的文化之魂，精心描写了从
曹靖华、时乐濛、葛洛、杨子敏、李準、马金凤，到张海、李
伯安、张宇、阎连科等17位洛阳文艺大家的群像，彰显着
洛阳当代的文化氛围，昭示着洛阳文化发展的新曙光。

张文欣受阿成与一批外国游客关于城市文化与城市
灵魂的一次谈话的启示，蒙生了编著“洛阳当代文化名
人”这部书的念头。在阿成笔下，外国游客朋友到哈尔滨，
却不知萧红的《呼兰河传》，犹如到法国巴黎却不知道雨
果和巴尔扎克，到意大利不知道薄伽丘，到荷兰不知道伦
勃朗，到法兰克福不知道席勒一样，是城市文化灵魂理解
的缺失。

文化是城市的思想灵魂，文化名人是城市灵魂的光
辉具象和亮丽名片。新世纪以来，各地都在挖掘当地的文
化名人，以提升其城市的文化影响力和美誉度。洛阳作为
13 朝帝都，历史文化名人更是群星璀璨，影响中国几千
年。然而，如何把历史文化名人的传承与现当代文化名人
的成就和贡献对接起来，使城市的文脉不断，却少有人思
考和关注。张文欣以其独到的思维、新颖的视角和文化自
觉，完成了这部书的编著工作。书中描绘 17位文艺大家
的43篇文章，共计36万余字。这部彰显洛阳文化形象和
成果的书，也彰显了编著者对洛阳当代文化建设的重视
和执著。

洛阳地处天下之中的黄河与洛河交汇处，有13个王
朝在此建都，儒、道、佛、理诸学派都发端、弘扬于河洛。故

而，这里形成了地域性的“河洛文化”圈，被尊为“中心文
化”或称“母文化”地位，辐射和衍化着周边的“秦晋文
化”、“燕赵文化”、“齐鲁文化”、“吴越文化”、“荆楚文化”
及“川蜀文化”。这片沃土孕育和造就了大批历史文化名
人，因此洛阳史学界近20年来大力宣传弘扬底蕴深厚的

“河洛文化”精神。
书中素描的17位文艺家的人生轨迹有一个共同点，

就是“苦难与奋争”。苦难是丰富的文化资源和动力，只有
文化才能消解和战胜苦难，给人以坚毅的支撑，从苦难中
通过不懈的奋争，成就一番事业，那苦难就具有闪亮的光
辉。17 位文艺家的形象都很感人，但最令我感动的是画
家李伯安、戏剧家马金凤和文化学者叶鹏。

李伯安这位土生土长的洛阳老城人，自幼热爱绘画。
然而，困顿的家境、贫病交迫的苦难却始终纠缠着他，但
他依然坚毅地奋争着。当日本画商和冯骥才发现他那幅

《走进巴颜喀拉》巨幅画作的价值，给他创造良好环境要
他专心绘画时，他却不顾病体硬拼，累死在了未完成的画
作前。这幅凝聚着灵魂之光的巨画不但感动了中国，同时
也震撼了世界。

马金凤祖籍山东，学艺商丘，这位自幼被卖进戏班，

几经生死磨难的金凤凰，最终却在洛阳成就了她“豫剧皇
后”、“洛阳牡丹”的美名。至今90岁高龄的她还能登台演
唱穆桂英挂帅，声扬中华。很多人写马金凤，可能因采访
不深入，都难写好。张文欣多次登门，精心采访、细致作
记，确确实实把人物写活了。

叶鹏祖籍浙江玉环县，毕业于上海复旦大学。上世纪
50年代的一场政治风云，使这位被打成右派的复旦高才
生，到哪里都不受重用。他像一粒含金的砂尘被吹到洛
阳，最后只能在山村做小学教师，受尽了人间苦难。但他
凭借深厚的文化功底战胜苦难，重塑自我，走上了大学讲
台，成为大学教授、文艺评论家。洛阳恩养了他，他又把爱
献给了洛阳。

这 17 位在各自的领域创造了煌煌业绩的洛阳当代
文艺家，既是河洛文化的传承者，也是洛阳当代文化的建
设者，他们无疑都是洛阳当之无愧的文化名片，大为古都
洛阳增光添彩。

田中禾说：“这本书的现实意义是给我们开了一个非
常好的头，而且在洛阳这个地方开头，我认为不是偶然。
因为有河洛文化的深厚积淀。河洛文化是中华民族文明
的源头。诗中所说的‘旧时王谢堂前燕，飞入寻常百姓
家’，王谢两大家族迁入江南，江南才有了文化。正是如此
深厚的文化底蕴，才会有这样一本书”，“这本书是我们的
软实力。看起来不给你挣钱，但它比挣钱更重要。它是恒
久的资本，永远不会赔本的生意。如果它是一只股票的
话，它是只涨不会跌的股票。”


