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■艺 谭

惊悚片不惊悚片不能只是吓人能只是吓人
□□张魁兴张魁兴

■新作点评

■一吐为快

好莱坞动画电影在世界电影市场上的所向披靡，在中国
市场上的“肆虐”，让无数的中国动画人、观众、以及文化产业
管理者羡慕嫉妒恨。中国动画在自家门前屡屡折戟沉沙，沦为
好莱坞巨无霸动画电影的炮灰，这无论如何都是国人几十年
来的一个难言之痛。对比好莱坞，中国动画电影问题多多，而
角色形象的问题尤为突出。

早期好莱坞动画的角色性格比较单一，善恶分明，外在造
型上脸谱化和类型化现象特别严重，但其概念化的设计和童
话神话中的人物形象比较吻合。但是近年来，人物形象趋向多
元化、复杂化和个性化。处于善恶边缘上的人物，有瑕疵、有缺
点的人物日益成为主角，人物的心理刻画也是相当深入。

如《功夫熊猫》中阿宝被塑造成了一个喜剧化的凡人英
雄，他贪吃好玩，笨拙可爱；《虫虫特攻队》中外表毫不起眼的
蚂蚁——菲力，被蚁群视为祸害，最终,它以勇气和才智成为
英雄；《海底总动员》中父亲马林是一只饱受嘲弄的小丑鱼，为
了拯救儿子,它可以战胜种种困难,穿越其他生物都不敢涉足
的深海,赢得整片海洋的尊重；《战鸽快飞》中的英雄恰恰是那
只连飞行都困难的幼年白鸽；《四眼天鸡》中拯救整个星球的
是一只体型瘦弱的小公鸡；《小鼠大厨》中的小老鼠和小厨师，
厨房中的每一个人，包括大厨、女厨师，甚至美食家都是性格
复杂且有缺憾的人物；《超人总动员》中生活在普通人当中的
超人们正遭遇着中年危机。在《鲨鱼故事》《快乐的大脚》《天降
美食》《拜见罗宾逊一家》《冰河世界》系列中角色亦是如此，其
缺点和生活中的“我们”很相似。

这是好莱坞动画电影由原先的来自童话神话、高于现实、
浮在空中、表现公主王子和贵族生活，向反映现实生活、反映
底层小人物的喜怒哀乐转化的必然结果。如果说早期的以迪
士尼为代表的好莱坞动画中的王子公主类的豪奢生活和浪漫
爱情，提供给观众的是一种压抑在心底无意识中的臆想满足
的话，那么当下好莱坞动画中并不完美的平民小人物的各种
苦恼则让观众很快就会对号入座，产生认同感。

中国动画中多复仇故事，这和中华民族历史上屡受异族
欺凌，历史传记和小说神话中多宫廷喋血的内容有关。作品的

主人公大都一副苦大仇深的模样，从早期《铁扇公主》和《大闹
天宫》中的孙悟空、《天书奇谭》中的蛋生、到后来的哪吒、沉
香、梁山伯、红孩儿、张嘎、兔侠、核桃、岳飞、杨子荣等无
不如是。由于代表正义和被侮辱被伤害的主人公大都担负着
血海深仇，担负着雪耻报仇保家卫国、拯救黎民百姓的重
任，因此角色出身往往“根正苗红”，往往都是天赋异禀，
在造型上也是一副仪表堂堂的英雄像。他们大都能得到异人
指点或高人相助，往往都比较虚心好学，懂礼貌，爱国爱家
爱天下。作为英雄或者说是要长成的英雄，他不能如好莱坞
动画中的人物一样是街头混混——如 《小姐与流浪汉》《阿
拉丁》《魔发奇缘》《兰戈》 的主人公，不能有先天性不足，
如贪吃愚笨的熊猫阿宝 （《功夫熊猫》），像假小子一样在
家中把事事都搞砸的花木兰（《花木兰》）和身体畸形的卡西莫
多（《钟楼驼侠》），也不能沉沦如《狮子王》中的小狮子，邂逅两
个脑子不灵光的朋友，沉浸在无所事事饱食终日的欢乐中，乐
不思蜀。或者出身即是“非我族类其心必异”的异类如《小鼠大
厨》《泰山》中的主人公。

而红色动画往往讲述的是聪明机灵的儿童团员、红军小

战士或者小八路与愚蠢的“蒋匪特务”、日本鬼子之间的斗智
斗勇。结局一般都是封闭式的——小孩子的胜利和大人的失
败。小孩子如何玩弄大人于股掌之上是影片的看点，这种“小
鬼当家”故事的谜魅就在于展示“老鼠戏猫”般以弱胜强、以智
胜力的过程。其喜剧性和看点也就集中于小孩的顽皮、机智，
以及恶作剧的屡屡成功，童趣化和游戏性是必不可少的。但是
在红色动画中，由于要突出小孩们的“根正苗红”和“苦大仇
深”，实际上就要表现其早熟——心理的成人化，这在一定程
度上就限制了童趣和“孩子性”的表现，其补救方式就是常常
通过成人的愚笨来衬托小孩的聪明。

此外，亦正亦邪的反角也是好莱坞动画一个非常吸引人
的现象。如《金银岛》中的盗贼头子生化人希尔佛，《美女与野
兽》中的王子，《怪物史莱克》中的史莱克，《变身国王》中的国
王，《玩具总动员》中的大熊玩具，《卑鄙的我》中超级坏蛋格鲁
等都是这么一个“变好的坏人”，他们性格复杂，焕发着无限的
魅力。而中国动画中主要角色太呆板，缺少童趣，亦正亦邪的
反角几乎缺失，这是由于动画宏大的主题和宣教使命所决定
了的。

中国动画电影的形象问题是与中国动画的历史语境和惯
性密切相关的。纵观中国70年来的动画电影发展历程，动画电
影和社会意识形态大变化几乎呈现出一种共振的状态，其工
具性和宣教性所蕴含的深层次的叙事话语，常常通过历史故
事和神话题材这样的外壳来予以表达。像神话题材的《铁扇公
主》（1941）表达的团结战胜敌人的主题与上个世纪40年代全
民抗日以求得民族战争的胜利密切相关。《大闹天宫》（上
1961、下1964）、《孔雀公主》（1963）也是与上世纪60年代二元
对立的阶级斗争的政治现实同调。

进入新千年，动画电影对现实、对普通人的生活间接地有
了一定程度的反映。如《小虎斑斑》《红孩儿大话火焰山》《虎王
归来》倡导的都是新千年以来在世界范围内受到广泛关注的
生态保护主题。但总体而言，以武侠、历史、神话为题材的动画
电影对现实还是架空的，也就是说对当下的现实生活是视而
不见的，一直在编造臆想和梦境，如《龙刀传奇》《勇创天下》

《魔比斯环》《勇士》《风云决》《喜洋洋与灰太狼之牛气冲天》
《麋鹿王》《兔侠传奇》《少年岳飞传奇》大都和现实不搭调，都
在讲述一个少年如何成长为英雄，其套路就是正邪斗争的惯
有模式，忠良或正义者蒙难，少年发誓报仇，拜名师学绝技，最
终打败邪恶，升格为英雄。其中武侠风范和花样翻新的动作看
似层出不穷，实则千篇一律。而两部科幻动画电影如《魔比斯
环》《超蛙战士》欲与世界市场接轨，师法美日却不得其要领，
讲述的还是中国式的复仇和保家卫国的故事，角色皆为怪力
乱神，与现实完全无关。

由于中国动画承载着过于强烈的额外使命，因此尽管也
在表达一些共通的情感和价值，如亲情、友谊、团结、英雄主义
等，但是毋庸讳言，人物形象还是要个性化和人格化，而不是
神化和不食人间烟火，这是世界商业动画角色塑造的大势所
趋。这是一个个性化的时代，也是一个人人都可成为英雄、都
能创造非凡业绩的时代。缺乏人情味、个性化的动画形象，忽
视文学精神、文化底蕴的动画理念，越来越成为中国动画电影
发展的桎梏，必须有一个脱胎换骨式的理念革命，中国动画才
可摆脱人造的枷锁。

从事文学创作，倪学礼是从写小说开始的。早在
1988年，他就开始公开发表小说。到如今，已有近30部之
多。代表性的作品有，短篇小说《暖雪》《遥远五题》，中篇
小说《站在河对岸的教授们》《一树丁香》《六本书》《第六条
白裙子》，长篇小说《人间烟火》等。凭着这些作品，倪学礼
在文学圈里算是有了一些名气。

但是，“倪学礼”的名字走出文学圈、为广大精神文化
产品的消费者所熟识还是在他的写作与电视剧结缘之
后。特别是在由他编剧的《风过泉沟子》获2002年内蒙古
广播电影电视政府奖特别奖、《山羊坡》获第 21届中国电
视剧“飞天奖”短篇电视剧一等奖、《有泪尽情流》获第 25
届中国电视剧“飞天奖”长篇电视剧三等奖之后，我们看
到，他的编剧手法老到，对电视剧作的驾驭也很娴熟，具有
了较稳定的艺术水准和较高的市场号召力，已然跻身于国

内实力派编剧之列。
笔者是2003年开始关注倪学礼的电视剧作的。那时，《风过泉沟子》正在

中央电视台电视剧频道播出，《山羊坡》已经获奖，当时的北京广播学院里，很
多研究生都猫在屋里看这两部片子，茶余饭后也是一种谈资。也是那时，他正
踌躇满志地在创作一部新的电视剧——就是后来看到的感动了很多人的《有
泪尽情流》。再后来，就是现在看到的《小麦进城》。一路看下来，除了看到他
的不断进步以外，笔者还发现，在倪学礼的电视剧创作中有一些共同的东西。

第一，写出生活的酸涩苦楚。
生活是丰富多彩的，对生活的感受自然也是多种多样的，因此人们常用酸

甜苦辣咸来形容生活的滋味。在这几种生活的滋味中，人们更偏爱甜——甜
言蜜语、甜美的生活、甜蜜的事业等，因此电视剧里总有那么多的获美、得宝、
发家、致富、升迁、荣归……然而，这只是创作者给观众吹出的漂亮的肥皂泡。
肥皂泡越大、越漂亮，电视剧越脱离现实，越让人想入非非。鲁迅先生说，真的
猛士要敢于直面惨淡的人生。很显然，倪学礼有这样的勇气，敢于直面惨淡的
人生。这一点，在他早期的电视剧作里已经初露端倪。比如，《风过泉沟子》是
一种“扶贫”叙事，涉及了农村缺衣少食、农民思想愚昧等社会状况。而近年来
推出的电视剧《有泪尽情流》则聚焦于一个丧夫的下岗女工马小霜。她的人生
遭际、生活处境让人不胜唏嘘。倪学礼的电视剧作真实客观地反映了现实生
活，让人看到原来普通老百姓的生活是这个样子的——不乏欢乐，更充满了酸
涩苦楚。从而产生对普通老百姓的理解和同情。真正的现实主义应该是这
样。

第二，总有一种力量让人为之感动。
因为倪学礼满怀深情关注人物，所以看他的电视剧作，人们常常会掉眼

泪。而这眼泪，一定是热泪，因为在倪学礼的电视剧作中总有一种力量让人为
之感动。

这是一种向上的力量，在《有泪尽情流》中表现在马小霜等一群下岗姐妹
在生活重压下的承受力和百折不挠的毅力，以及相濡以沫、共度时艰的真情厚
意；在《小麦进城》中表现为进城后被一个又一个的城市生活难题围困的王小
麦自强不息、艰苦奋斗的突围精神。

古人有绘事后素的说法。其实不惟绘画，人生也是如此。虽然马小霜、王
小麦们都是普普通通的人，虽然她们做的事情算不得惊天动地，但是要知道，
她们是在极端困厄的生活底色上书写出积极进取的人生，因此她们的傲岸不
屈、勇而奋起最能打动人。

好的电视剧作的后面立着一个人，一个大写的人。这个人当然就是编剧
本人。倪学礼有着很好的洞察力，能够在平淡无奇的生活中有所发现。倪学
礼又是那种耿介正直的知识分子，他对生活不会虚美，也不会隐恶。同时，他
又是那种有着积极生活态度的人，他愿意把自己的生活态度渗透到自己的电
视剧作中进而影响老百姓的生活态度，为身处逆境的人指明出路，让悲观绝望
者看到希望，让平凡生活中的人们看到人生是美的。
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动画电影：
寻找个性化和人格化的形象

□杨晓林

以情感取胜的以情感取胜的
《《画皮画皮22》》

□孟庆雷

在初民的道德谱系中，狐狸和妖都是有罪错的，往
往诱惑、蛊惑、魅惑人心，而在现代人看来，却完全可以
做新的解读。《画皮》以《聊斋》画皮为根，剧情却已完全
偏离原故事的脉络，《画皮2》更是全新蓝本之上附着3D
古装魔幻巨制的体。如临仙境，画中的美术镜头让人流
连沉醉，片中人物的凄美情爱纠葛扣人心弦。这一次

《画皮2》新故事不是后续也不是前情，而是更深邃的因
爱而起的探究。

陈嘉上的胜利，在笔者看来，便是汲取蒲松龄的精
神内核，人和妖一旦有情，便陷入人性之嘲谑，身不由
己。电影最终让小唯的精神升华，出让千年修炼之灵
丹，死亡之人尽数复活，只有她死，才能解决问题。丑和
美、仇和情、迷与醒，在那一刻，纠结一起。影片中的小
唯有着双重的压力，一是本有原罪，作为狐狸吃人心是
她的本能和生存下去的惟一办法，所谓修炼，但从镜像
倒转的角度来看，人类又何尝不是吃尽动物，不过又是
完全以人为本自居万物之灵。二是既然不是人，还要追
逐人的快乐和愁苦，试图成为人的一分子，然而首先没
学会爱的宽容，先学会了羡慕、嫉妒和恨。佩蓉和小唯
都把力量和前途押给王生，但王生又是犹疑不决的人，
爱不尽位、断又不舍。《画皮2》也由前作的小三争宠推进
到爱皮囊还是爱人心的深刻命题，霍心和靖公主、小唯
二人之间的“孽情”起伏跌宕，比《画皮》更能打动观众。
陈坤饰演的霍心，当然还是现代男性的抽象代表，用“不
主动、不拒绝、不负责”来形容或许有些过，但庶几还是
有些仿佛。倒是《画皮 2》的女角，更加主动、求索和担
当。

乌尔善的成功，在于架构起东方魔幻电影的表象，
而内在则是佛教伦理基础下的爱情故事，“变脸”是手
段，“画心”是目的。作为一部以情感取胜的电影，女性
成为影片情感营造和叙事力量的主要承担者。在故事
和人物之中起到重要连接作用的角色，依旧是周迅饰演
的狐妖。

中国传统里的女妖形象，基本都是《葫芦娃》里的蛇

精那种，在关于《西游记》《封神榜》的影视中，随处可见，
在众多飞禽走兽中，狐狸或许不是最聪明的，但在中国
的文化传统中却肯定是最具有灵性的。在民间，几乎每
个地区都有关于狐狸精的传说。然而真正使狐精形象
深入人心，还得益于蒲松龄的妙笔，通过一个个天马行
空般的想象，将传说中的那些狐妖形象转化为一位位温
婉的少女形象，于是《聊斋》也成了我们这个娱乐时代取
之不竭的想象之源。而小唯亦正亦邪，在妖的本能和躯
壳里，含有太多不属于妖的杂质。她有人的情感，也追
求像人一样的情感，这种路数，和王祖贤的小倩、赵雅芝
的白蛇相像，惹人怜爱，让人原谅她的过去。

上天赋予了它绝世的容颜，并让它拥有超越人类的
能力。然而上天是公平的，当它拥有一切时，却偏偏没
有能体验这一切的心灵。有相无心，这是狐妖小唯的最
大痛楚。只有缺失才知道什么是珍贵的，或许对于我们
来说，太多的珍贵早已被视作理所当然。而对于狐妖来
说，拥有一颗能感受世界的心，其实也就是拥有一份常

人的感觉和感情。所以，与靖公主的交换她心甘情愿，
哪怕为此失去自己的超能力。

影片中，姑且不论霍心因为什么原因远离靖公主，
他接受小唯却首先是某种肉体上的诱惑。但是，肉体能
遮蔽眼睛，却无法遮蔽心灵，因而霍心尽管听不到靖公
主心跳的声音，却能感受到心灵的悸动。而对于小唯来
说，成人首先体验到的不是美好，而是痛楚与欺骗。

或许，对于妖来说，人其实远没有想象的那么好。
然而，尽管如此，它们却依然奋不顾身地想要成人。因
为，在人间痛苦也是幸福的变种，尽管只是皮相的交换，
小唯却依然体验到那份浓烈的热恋，对于全天下的痴情
女子来说，这就足够了。狐妖既是作为一个魅惑者，又
作为一个启示者出现，两种身份很难清晰的予以界定。
对狐妖而言，爱情是脆弱且直接的，对她而言，爱情只存
在于眼睛里，由皮相而生。而一旦她成为真正的人，闻
过花香的她或许才明白，爱情需要的乃是一颗心，一颗
心甘情愿的心。

今年6月、7月，先后有《百万巨鳄》《笔仙惊魂》《青魇》《魅妆》
等一批国产惊悚片上映。惊悚片是以侦探、神秘事件、罪行、错综
复杂的心理变态或精神分裂状态为题材的一种电影类型，与恐怖
片有异曲同工之妙。观众也把惊悚片称之为专门吓唬人的电影。
我国拍摄惊悚片的创作资源得天独厚，又有喜欢的观众，按理说，
应该名利双收。然而，我们发现，银幕上虽有赚钱的惊悚片，却少
有叫座又叫好的惊悚片，原因是很多惊悚片都把吓唬人当做票房
的通行证。某网站曾做过一次观众调查，70%的观众认为国产惊
悚片“情节侮辱智商，看了就想笑”；41%的观众认为“表演差劲，光
靠美女尖叫来吓人”。惊悚片就是让人惊恐的影片吗？

电影是一种文化载体，惊悚片也是如此。然而，不少惊悚片似
乎忘了自己的文化本质，除了吓唬人，再也找不出其他意义。目
前，不少惊悚片都可以用粗制滥造来形容，虽扎堆诞生，水平却难
见提高，不讲究的作品太多。观众看惊悚片除了感到害怕再无其
他收获，难道看惊悚片就是为了让观众“享受”害怕这样的感觉吗？

香港“鬼王”导演彭顺说得好，吓唬观众不应该是惊悚片的目
的。“惊悚的含义不应该是吓人一跳。”在笔者看来，展示美、震撼心
灵是一切电影的“中心思想”。如果惊悚片只为吓唬人，迟早会让
观众产生审美疲劳。要想让惊悚片名利双收，就必须赋予惊悚片
文化含量：一是设置有意义的故事情节，二是精心打磨。惊悚片

“靠一张黑暗中的白脸吓人”的时代已经终结，惊悚片除了在思想、
艺术上，在视觉和情节上也应升级。

盛大新丽影视日前宣布，有好莱坞“编剧大
师”之称的罗伯特·麦基9月将再次来华举办讲
座，在北京开办“中国编剧培训营”。此次与他
一同来到中国的还有好莱坞编剧维基·金、威
廉·M.埃克斯。

据悉，在5天的授课时间里，三位好莱坞编
剧的讲授内容包括揭开美剧受欢迎的秘密、介
绍如何拍好惊悚片的技巧以及分享喜剧的特点
与品质等等。如何让中国电影更好地走向世
界，也是麦基一行与中国编剧重点讨论的话题，

参加本次讲座的编剧，以及在专为本次讲座而
举办的微电影剧本征集活动中脱颖而出的作
者，将有机会与麦基一行、国内著名导演等同台
讨论，共同为中国电影出谋划策。2011 年，罗
伯特·麦基首次在中国举办的编剧培训班吸引
了 600 余名听众。对于再次来到中国的原因，
麦基解释：“中国编剧对写作的虔诚深深地感动
了我，上次北京之行给我留下了深刻印象。”麦
基对华语电影非常喜爱和关注，并专门在美国
的两家媒体上开辟了影评专栏。 （李晓晨）

由中国高等院校影视学会、北京电影学院
主办，北京电影学院科研信息化处和研究生部
承办的中国高等院校影视学会第十四届年会暨
第七届“中国影视高层论坛”日前在北京举行。
本次会议以“机遇与挑战：中国影视的国际传
播”为主题，与会者围绕十七届六中全会精神与
中国影视发展新机遇，艺术学升级门类与中国
影视教育发展新机遇，增强国际传播能力与中
国影视产品“走出去”，新政策、新技术与中国影
视的机遇与挑战，中国高校影视学会与中国影
视教育发展等议题展开了深入研讨。

与会者认为，影视在提升国家文化的传播
力和软实力方面发挥着重要作用。当前，中国

电影面对的不仅仅是能否“走出
去”的问题，而是好莱坞电影的长
驱直入给中国电影带来的挑战。
与会者指出，现在中国电影一味
展示暴力、阴谋诡计、争权夺利，

缺失的恰恰是核心价值和人类共通的情感，这
对中国电影的海外传播是不利的。此外，一部
电影的价值，不能用单一的经济来衡量，过度商
业化、惟商业化，对中国电影的长远发展不利。

会议期间还举行了中国高等院校影视学会
成立 30 年庆典、第七届“学会奖”以及第四届

“学院奖”颁奖活动。中国高等院校影视学会的
前身是创立于 1983 年的中国高等院校电影学
会，1995年更为现名。该学会是在夏衍先生大
力支持下成立的，旨在团结全国高校影视教育
工作者，提高中国高校影视教育水平、促进国内
外影视学术交流。创会会长为北京电影学院院
长沈嵩生先生。 （徐 健）

中国影视高层论坛聚焦
中国影视的国际传播

罗伯特·麦基等9月将来华讲“编剧”


