
34责任编辑：任晶晶 电话：（010）65389201 电子信箱：wybyszk@126.com 2012年7月9日 星期一艺 术

地址：北京市朝阳区农展馆南里10号 邮政编码：100125 总编室电话/传真：（010）65003319 新闻部电话/传真：（010）65002492 宣传发行部电话：（010）65935482 广告许可证：京朝工商广字0065号 零售每份0.70元 印刷：中国青年报社印刷厂

■新作点评

以中国革命战争时期延安保育院真实历史
为背景，由中国儿艺和北京雷动天下现代舞团
联合制作、演出的歌舞剧《延安保育院》日前在
京上演。大爱的主题立意，人性化的叙事视角，
现代舞、多媒体、地域文化元素的有机结合，使
得该剧情感充沛、气势宏伟，在实现革命历史题
材舞台剧创作与当代观众审美融合方面进行了
新的尝试。

1938年7月，进步人士、社会团体和陕甘宁
边区政府发起成立了陕甘宁边区儿童保育院，
负责接收培养边区干部、军人的子女和革命烈
士遗孤。在战火纷飞的年代，延安保育院像一位
慈母，用博大的胸怀，守护着那些为了民族解放
事业而浴血奋战的革命者的后代，为一个个弱
小的生命撑起了一片爱的天空。它的存在和发
展，既为我们提供了进入那段历史的崭新视角，
也为我们提供了思考战争与人性、信仰和理想
的新的载体。该剧正是以延安保育院为表现对
象，但在叙事方式上，没有采用惯常的宏大叙事
的方式，而是从微观切入，以被红军战士营救的
孩子“宏远”在延安保育院走出心理创伤的阴影
为主线，穿插保育院院长、放羊老人为救孩子英
勇牺牲，战士们浴血奋战等辅线，架构起一个充
满浓浓大爱与亲情的主题结构。战争是残酷的，
环境是艰苦的，但大爱是无私的，信仰是赤诚
的，作为一部革命历史题材作品，该剧没有刻板
的说教、虚假的情感，而是用人的精神和信仰传
达最真诚的价值理念，用孩子的视角传递革命
必胜的信念。

如何让革命历史题材舞台作品贴近当代观
众的审美和内心世界，实现思想性、艺术性、观
赏性的统一，始终是戏剧创作者不断思考、探索
的艺术课题。《延安保育院》虽以革命历史叙事
为主调，但在内容表现、舞台呈现上不落窠臼，
追求民族元素与现代科技、革命历史叙事与当
代审美的融合，既为革命历史题材资源的当代
表达提供了新思路，也为阐释者留下了品味、解
读的空间。

展现人在战争年代的命运和抉择成为该剧
的创作特色之一。一场战斗让宏远永远失去了
亲生父母，孩子的命运一下子成为观众关心的
焦点。直到来到保育院，观众才发现，像宏远这
样失去父母、不能与父母团聚的孩子还有许多
许多。保育院孩子们的命运贯穿全剧。他们虽是
弱小的生命，但面对残酷的战争、艰苦的环境，

他们并没有撒娇、哭泣，而是在一次次随大部队
转移、战斗、牺牲中逐渐成长，感受到人间的大
爱和真情。而在孩子们周围默默奉献一切的人，
为了给孩子们提供快乐、温暖的成长环境，为了
不让孩子们再次遭到战火的伤害，他们默默承
担起重任。这是一群在特殊年代守护希望和心
灵的人，他们的抉择无怨无悔，他们的奉献至真
至情。

用现代多媒体拓展舞台空间，实现传统与
现代、叙事与抒情的统一，成为该剧的特色之
二。为了最大限度地接近历史、再现历史，创作
者借助多媒体手段，运用三维成像技术成功解
决了表现多时空跨度和残酷战争场面的难题。
同时，配合舞台中央巨大的倾斜平面，利用其不
断的升降、开合，展示出宝塔山、保育院窑洞、南
泥湾、黄河岸边等不同的场景，拓展了舞台的空
间视域。值得关注的是，该剧并没有一味地炫耀
舞美特效，而是将其与剧作内容紧密联系在一
起，将传统的故事叙事与现代舞台技术、抒情性
的场景进行了巧妙地对接。如第三幕表现保育
院转移时，舞台深处之字形的倾斜平面上，保育
员带着孩子们同部队一起跋山涉水，而舞台后
方出现的背投则将队伍和环境进行了延伸和烘
托，在现实时空与画面时空的对接中，剧作不仅
展示了行军环境的艰难、恶劣，道路的曲折，而
且形象地突出了党领导的革命队伍迎难而上、
坚忍不拔的精神品格。又如，第一幕表现孩子们
的梦境时，舞台上出现了浪漫的星空效果，由演
员扮演的星星纷纷闯进孩子们的睡梦中，此时，
随着歌者唱起优美、动听的《星光夜》，整个舞台
浪漫、温馨，充满童话色彩和爱的情愫。

现代舞以及地域特色艺术形式的加入也为
该剧的舞台呈现增色不少。现代舞极富节奏感、
冲击力的肢体表现所带来的对抗与力量，把战
争的激烈、残酷，战士们前仆后继、英勇无畏的
气概艺术化地加以呈现，极富震撼效果。尤其是
其中东渡黄河一场，整个舞台变成汹涌翻滚的
黄河，演员们依靠身体的跳跃、翻滚、挣扎烘托
出人与河水搏斗、战士舍命护送孩子的情节，在
生死攸关的紧要关头演绎了感人肺腑的大爱壮
举。此外，全剧还适当融入了秧歌、民歌、祈雨仪
式等多种具有陕北地域文化特色的表现形式，
再现了丢手绢、滚铁环、纺线、跳圈舞等多个充
满怀旧意味的生活场景，仿佛又将观众带回那
火热的战争年代，在岁月的感动中有所启悟。

7 月 10 日，一台经典版越剧《梁山伯与祝英
台》将在北京梅兰芳大剧院上演。记者走近梁山
伯的饰演者——上海越剧院红楼剧团团长、国家
一级演员、范派小生，中国戏剧梅花奖、中国戏剧
节优秀表演奖、上海戏剧白玉兰奖获得者章瑞
虹，聆听这位越剧女小生的表演感受，或许对于
欣赏越剧史上的这部经典之作不无益处。

记 者：您最早接触越剧《梁山伯与祝英台》
是在什么时候？

章瑞虹：是上世纪80年代初，我刚进入浙江
台州越剧团的时候，当时我还在学花旦。有一次
和同学一起去看电影，看的就是范瑞娟老师和袁
雪芬老师主演的《梁山伯与祝英台》，我一下子就
着迷了，回去后激动得一晚上没睡觉。当时就想，
一个女演员演男性，怎么可以演得这么潇洒，一
点都没有脂粉气，真是太神奇了。于是我决定改
行当，学范派小生。

记 者：从第一次扮演梁山伯至今，您演了
20多年的梁山伯，可以说是继范瑞娟之后，最受
观众认可和欢迎的“梁山伯”，在这20多年中，您
对于这个人物的理解有什么变化？

章瑞虹：应该说每一次演都会有新的体会。
一开始当然是跟着老师学，从表演到唱腔，依样
画葫芦，模仿不走样，很少自己去想，只要学得像
就好了。观众最早认可我的，其实也就是一个

“像”字，所以那个时候大家都叫我“小范瑞娟”，
自己也觉得挺得意。但随着年龄的增长，舞台经
验渐渐丰富了，就不满足于简单的模仿了，我会
去琢磨人物，去了解人物的时代背景、生活环境，
因为这些对于人物表演都是有影响的。同样，我
也会去想，在这个场合，如果我是梁山伯，是一个
十六七岁的男孩子，会怎么做？“长亭分别”的时
候，虽然梁山伯还不知道祝英台是女的，但三年
来他一直把她当做好兄弟，这个时候难分难舍，
他是什么表现？“思祝”那一场，师母告诉他祝英
台就是小九妹的时候，他又是惊喜，又难以置信，
该怎么表现？有了这些思考，自然而然也就在表

演中体现出来。

记 者：会不会有自己创新的东西在其中？
章瑞虹：不能说是创新吧。其实每个演员根

据自身条件和生活体验的不同，在台上都会带有
个人的印迹。只不过可能我今天演梁山伯，比 30
年前演的时候，自己的理解和表演的个性更加明
显了吧。平时生活中，和《梁山伯与祝英台》有关
的东西我都会特别注意。舞剧、电影、电视剧、甚
至是动画片，我都会去了解一下，看看有没有什
么可以借鉴的地方。当然，最后还是要回到越剧
本体，回到最初和最真诚的感动。范老师、傅老师
她们塑造的梁山伯与祝英台形象，对我们来说是
一个基础，是一个根，无论怎么变化，都不可能离
开太远。

记 者：近些年来，您陆续创作了不少新编
剧目中的小生角色，如《梅龙镇》《青衫红袍》《秋
色渐浓》等，饰演梁山伯与塑造这些新角色有什
么不同？

章瑞虹:在塑造新角色时，更多的是享受一
种自由创作的空间。全靠自己的理解创作，一般
来说我会更加大胆一些，更多一些新的尝试，哪
怕不是那么成熟，也会有一种冲动去试一试。《梅
龙镇》里那个另类的小皇帝；《青衫红袍》的章回
体结构；《秋色渐浓》第一次演现代戏，都是尝试。

但是演老师们留下的经典，我会显得格外
“谨慎”，继承得更多一些。有一些自己的想法，也
会征求很多人的意见，包括老师本人的意见，其
实传承经典比创作一个新剧目压力更大。

记 者：您认为《梁山伯与祝英台》的故事最
感人的地方在哪里？对今天的启示是什么？

章瑞虹：最感动的地方恰恰在于他们彼此关
系的“简单”，以及这种简单传达出来的“真善
美”。一个关于十六七岁少年的爱情故事，无论是
欢喜还是悲伤，都是纯真的。今天也有人质疑《梁
山伯与祝英台》里有很多不合理的地方。比如同
窗三年，怎么可能没发现祝英台是个女的？于是

也有些编剧就试着去改编，想把故事说得“更
圆”，让梁山伯在同窗时就发现了这个秘密，但一
直没有说穿。这样从人物性格来说，梁山伯的确
变得更聪明了，表面看好像更合乎常理，但是经
过改编的剧情，恰恰失去了最原初也最宝贵的东
西——真诚，结果失去了真诚的情节最终失去了
感动，也没有如原版这样得到广泛流传。我想这
本身就很能说明问题。

今天我们的社会越来越复杂了，青年男女之
间的爱情，往往掺杂了工作、家庭、财产等附加因
素，两人之间真实的感觉反而不重要了。但越是
这样，我们越是向往原来简单的、真诚的交往方
式。我想这也是《梁祝》在今天依旧这么受观众欢
迎的原因。

记 者：这一次经典版《梁山伯与祝英台》晋
京演出，也是1952年范瑞娟、傅全香两位艺术家
之后的第一次。演出会有哪些特色呢？

章瑞虹: 从上海戏曲艺术中心到上海越剧
院，对于这次进京演出都是相当重视的，这次来
京演出一台越剧折子戏专场，一台越剧经典版

《梁山伯与祝英台》，汇集了上海越剧院红楼团10
位一级演员以及众多优秀青年演员。就《梁山伯
与祝英台》而言，我们这次演出的是经典版，从剧
本、唱腔等各个方面都最大可能地继承了老师们
的演出原貌。与此同时，演出也有新意，主要体现
在舞美和演员服装都是全新制作的。舞美是根据
60年前演出版本重新绘制的，体现了越剧舞美虚
实结合的特点。相信这次演出既能带给观众原汁
原味的享受，也会让大家有“焕然一新”的感受。

记 者：作为经典版《梁山伯与祝英台》的传
人，也是这次演出的主演，您怎么看这一版的《梁
山伯与祝英台》在越剧《梁山伯与祝英台》演出史
上的地位？

章瑞虹：《梁山伯与祝英台》是越剧四大经典
之一，而且是四大经典中历史最悠久的一部作
品。可以这么说，从有越剧剧种开始，就有了《梁
山伯与祝英台》。但是在四大经典中，《梁山伯与
祝英台》的演出演变史也最为复杂，从最早男班
时期的连台本戏，到后来各种各样的演出版本，
再到新越剧改革时的《梁祝哀史》，变化相当之
大。直到 1952 年，范瑞娟、傅全香两位老师到北
京参加第一届戏曲观摩会，毛主席看了演出并指
示要拍成新中国的第一部彩色电影，这时《梁山
伯与祝英台》的剧本和演出才被固定下来。所以
这一版《梁山伯与祝英台》才会被称之为“经典
版”。经典版《梁山伯与祝英台》伴随着舞台演出
和电影传播，影响了几代人，我当年也是因为看
了电影，才下定决心学唱范派的。

《梁山伯与祝英台》还浓缩了许多个“历史第
一”。众所周知，它是新中国第一部彩色电影，也
是第一个获得国际电影大奖的影片。范瑞娟老师
也是在“山伯临终”的演出中，创造了越剧重要的
主腔“弦下腔”。而《梁山伯与祝英台》的综合性舞
台创作，也是奠定中国越剧艺术风格的一个重要
标志。可以毫不夸张地说，如果没有《梁山伯与祝
英台》，越剧的历史将会因之失色。

记 者：对于现在各种版本的新编越剧《梁
山伯与祝英台》，您怎么看？

章瑞虹：首先是一个好现象。改编越多，越能
证明《梁山伯与祝英台》强大的艺术生命力和影
响力。可以说只要是有人唱越剧的地方，就会有

《梁山伯与祝英台》的声音。但是“万变不离其
宗”，无论怎么改，我想《梁山伯与祝英台》里最淳
朴纯真的感动不应该丢弃。2005年我与陈颖也创
排过一版新《梁山伯与祝英台》，在舞台形式上改
动算是比较大的，但是我们的本意，仍然是要传
承经典版的朴实气质。

新编和经典是可以并存的，但是无论有多少
新编版本，经典版《梁山伯与祝英台》的魅力是永
恒的。

《延安保育院》：
历史叙事与当代审美的融合
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山东有着深厚的戏曲传统。在太行之东的齐鲁
大地上，不仅活跃着吕剧、山东梆子、枣梆、莱芜梆子
等十多种地方戏，深受山东人喜爱的“大戏”——京
剧，在山东剧坛也有着重要位置。在全国只有八个

“样板戏”的年代，山东的现代京剧《奇袭白虎团》就是
当时惟一的一个省级“样板戏”。最近，由中共山东省
委宣传部、山东省文化厅、山东省文联主办的“山东省
京剧优秀青年演员折子戏展演”，不仅反映出山东京
剧创作和演出整体水平的提高，也让人看到该省青年
演员人才济济，颇具实力。

弘扬国粹，旨在民族文化的传承
这次展演的宗旨是“弘扬国粹京剧，传承民族文

化”，同时也是中共山东省委宣传部为文化事业的大
繁荣大发展作出的重要举措。京剧是中国的“国剧”，
已有200多年的历史，其行当全面、表演成熟、气势宏

美，在世界戏剧之林占有独
特的位置。但是，现在绝大
多数年轻人对京剧缺乏了解
和兴趣，对民族文化缺乏热
情，也是一种现实。中共山
东省委宣传部及该省文联、
剧协等部门一直非常重视这
个问题，尤其近几年，在利用
本地戏曲基础、弘扬民族文
化方面作出了不懈努力。在
此次展演前，山东省剧协等
单位已先后举办了山东省京
剧票友演唱会、中国京胡演
奏展演以及“山东地方戏新
创作小戏展演”，山东省第一
届、第二届青年戏曲演员研
修班，山东省青年戏曲演员
比赛，山东省戏曲红梅大赛，
山东省少儿戏曲小梅花大
赛，山东农村小戏汇演，全省
庄户剧团汇演，农村文化艺
术节，振兴山东地方戏研讨
会等系列活动。通过振兴戏
剧的渠道和做法，在民众中
掀起了普及戏曲的热潮，对
推广和传承民族文化起到了
积极的推动作用。

这次举行的“山东省京剧优秀青年演员折子戏展
演”影响巨大。不仅全省的京剧专业院团悉数参赛，
民间的京剧票社及山东艺术学院、山东省电影学校也
踊跃报名。全省申报参展的折子戏达116个，实现了
山东省京剧专业比赛的历史性突破。在初评中，有70
位演员进入决赛，决赛按照京剧行当分为旦角组、老
生组、花脸组、老旦文武丑组、武生小生组。参演的演
员、乐队、工作人员多达两千余人。

为了保证这次比赛的水平，组委会还特别邀请了
中国京剧院京剧名家刘秀荣、李光、沈健瑾、张岚，北
京戏曲艺术职业学院名誉院长、荀派传人孙毓敏以及
江苏省京剧院京剧名家黄孝慈和中国剧协的专家担
当评委。

好戏连台，青年选手精彩献艺
近年来，山东省青年京剧演员人才辈出，涌现了

很多有艺术潜质和天赋的好苗子。如青衣杨洋、杨雪
梅、张倩、刘栋、高秋云等，老旦陈琛、吴雪靖、王俊伟
等，花脸张国辉、杨忠义等，小生张基磊、王孟辉、马士
力等，老生程慧慧、孙卫安、贺青春、李滨等，武生宋柏
珑、张亮、李永生等。这些青年演员大都在自己所在
的院团挑起了大梁，成为京剧的新生力量。有的青年
演员还在全国相关大赛和演出中赢得专家和戏迷的
好评，在全国各种大赛中获奖，形成了一定的影响
力。据专家评析，山东京剧青年演员的综合实力居全
国前六位。

此次展演，不仅展示了山东京剧演出的水准，而
且成为中青年京剧演员展示才华和学习交流的平
台。如青衣组，参演的剧目有梅派名剧《穆桂英挂帅》

《谢瑶环》《太真外传》，程派名剧《贺后骂殿》，尚派名
剧《昭君出塞》，荀派名剧《痴梦》《卖水》等，不同流派
精彩纷呈。杨洋、白杨、高秋云等青年演员演出了梅
派的雍容华贵，程派的缠绵悱恻，尚派的高亢激越，荀
派的清丽活泼。尤其是山东省京剧院聂媛演出的荀
派名剧《卖水》，其表演生动鲜活，唱腔甜美圆润，酣畅
淋漓的圆场跑得尤见功力。济南市京剧院的白洪亮
是一个男旦，他演出的梅派名剧《穆桂英挂帅》，台风
大气，彰显了巾帼英雄的精神气质，赢得了观众的一
片叫好。

山东省剧协常务副主席王华莹告诉记者，这次展
演充分展示了山东青年京剧演员的水准，促进了山东
京剧艺术整体水平的提高。有14位演员和剧目获得
了金奖，如闫福强《乌盆记》、宋柏珑《八大锤》、孙
卫安 《汉宫惊魂》、陈琛 《巡营》、吴雪靖 《滑油
山》 等，还有获得银奖的刘栋、高秋云、张国辉、
焦丽君、宋红蕾等 18 位演员，获得铜奖的 29 位演
员，都充分见证了山东优秀青年演员高超的艺术技
巧和艺术功力。王华莹说，这次获奖者中年龄最小
的谭笑只有 12 岁，却已经是裘派名家孟广禄的弟
子。他的一折 《探阴山》 唱得有模有样，颇具铜锤
花脸的风范。

记者了解到，在中共山东省委的支持和剧协的
努力下，山东省在振兴和传承“国粹”方面，已经取得
了宝贵的经验。除了每年定期举办戏剧青年演员研
修班外，山东的中小学校都开设了京剧艺术教育课，
并适时开展“中学生展演”活动，培养孩子们对京剧的
热爱。此外，山东戏校的小班还实行免费政策，对好
苗子舍得气力培养，实行了一系列“从娃娃抓起”的举
措，以保证京剧艺术薪火相传。
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奖掖新人奖掖新人 弘扬国粹弘扬国粹
——山东省京剧优秀青年演员折子戏展演综述

□本报记者 余义林

一向以关注现实为创作根基的北京人艺，将于9月上旬推出原创大戏《甲子园》。
该剧由何冀平编剧，任鸣、唐烨导演。“五代同堂”联合打造人性关怀的当代主题，使该
剧的排演备受关注。

《甲子园》将视角对准一所老年公寓，通过这所名为“甲子园”的老年公寓里，一位
回国的年轻海归和老人们之间发生的矛盾冲突，来揭示当下社会几代人的人生关怀
以及文化冲突与融合等诸多现实话题。剧中人物间不乏现实利益的冲突，但最终仍然
回归到人性最本真的体现。剧作贴近时代发展脉搏，关注现实人生，在主题选择、人性
关怀、人物塑造上实现了与北京人艺话剧创作传统的对接。此外，该剧的演出阵容强
大，既有蓝天野、郑榕、朱旭、朱琳、吕中、徐秀林等老艺术家，也有王姬、濮存昕、龚丽
君等中生代实力派，再加上谷智鑫、张培、孙茜等和今年刚刚进入剧院的青年演员，可
谓“五代同堂”。整整一个甲子的跨越，戏里戏外都颇具传承意味。

（徐 健）

北京人艺“五代同堂”打造《甲子园》

国家大剧院将在 7 月中
旬至8月下旬的暑期档推出

“中国舞蹈十二天”系列演出，
集中展示丁伟、高艳津子、肖
向荣、万马尖措等编创的6台
12场风格各异的中国舞蹈。

作为“中国舞蹈十二
天”中来头最大的艺术家，
丁伟带来两台民族舞蹈。其
中《我在雷山等你来》作为
开幕演出，是百分之百的

“原生态”作品，演员全部是
来自贵州省雷山县的苗族
人。他们将把最地道的苗家
歌舞带到大剧院的舞台上，
展示苗家文化。

此次演出不仅包含中国
古典舞，还囊括了中国民族民
间舞的全部表现形态，有“原
生态”民间舞、“学院派”民间
舞、“舞台表演性”民间舞，同
时还有运用中国文化元素创
作的现代舞、当代舞。

（徐 健）


