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创建有中国特色新诗体，是我们十分尊敬
的老诗人贺敬之同志提出来的。全国各地的诗
人和专家学者围绕这个命题展开讨论，这对中
国诗坛的影响无疑是巨大的、深远的。我想就
这个命题说几点不成熟的认识，不当之处请大
家批评指正。

中国诗歌史也是一部诗体变更史
中国诗歌，是最早出现的中国文学样式。

如果仅从我国最早的一部诗歌选集《诗经》算
起，至今已有三千多年了。三千多年来，经历了
一次又一次的诗体变更，造成了一度又一度的
诗歌繁荣，耸起了一个又一个的诗歌高峰。

《诗经》是西周初期至春秋中期的作品，以
四言为主体，千古名篇传诵不衰。战国后期，诗
体一变，出现了“楚辞”，我们有了屈原，有了

《离骚》。到了汉代，“汉赋”兴起，我们有了司马
相如，有了《长门赋》。到了唐朝，“近体诗”称雄
诗坛，我们有了李白、杜甫、白居易。进入宋代，

“宋词”勃兴，我们有了苏东坡、辛弃疾、柳永、
李清照。走进元代，“元曲”唱响，我们有了关汉
卿、王实甫。到了 1919 年，五四新文化运动席
卷九州，新诗应运而生，我们有了郭沫若、闻一
多、臧克家、田间、艾青、贺敬之、郭小川；与此
同时，我们还拥有了把格律诗词创作推进到一
个新的高峰的毛泽东。

由上述的这样一个中国诗歌发展过程看
来，诗体的变更对于诗歌的繁荣关系极大。
我们既要看到内容决定形式，又要看到形式
反作用于内容。单纯地强调哪一方面都是片
面的。

神州盛世呼唤着诗体创新
新中国成立以来，特别是改革开放 30 多

年来，神州大地发生了前所未有的巨大变化，
三大文明建设取得了辉煌成就。中华民族从来
没有像今天这样意气风发、豪情满怀地屹立于
世界民族之林。这是一个诗情洋溢的时代。时
代呼唤着更多伟大诗人的出现，时代呼唤着更

多光辉诗篇的问世。
放眼今日中国诗坛，呈现出中国前所未

有、他国不可能有的壮丽奇观：一方面是众多
老中青诗人用自由体创作新诗，一方面是众多
老中青诗人用格律体创作新诗。两股创作洪
流，并行不悖，向着中国诗歌繁荣的目标勇敢
地奋斗着，深入地探索着。

判断诗歌优劣的标准也和判断其他任何
事物一样，要看群众喜欢不喜欢，满意不满意。
我曾在方方面面做过调查，恕我直言，他们对
我们的许多诗作是不喜欢、不满意的。你发表，
我不读，成了普通现象。人民群众远离了诗歌，
问题的症结还在于诗歌远离了人民群众。这里
除了诗的内容、情感、境界等方面的问题外，群
众对我们诗的形式也有意见。但是，家家户户
又离不开诗。一个孩子生下来刚会说话不久，
就要他（她）背几首诗。而值得我们深刻反思的
是，至今背诵的还是“床前明月光”、“锄禾日当
午”那几首。严峻的现实向我们提出了严肃的
课题：我们一定要让中国诗坛走出困境，创建
一种具有中国特色、中国风格、中国气派，为中
国老百姓喜闻乐见的新诗体。

中国特色新诗体的创建
要靠广大诗人的创作实践

中国特色新诗体从哪里来？不是靠几个人
关起门来搞设计，也不是靠开几次会议来搞
定。最根本的途径是，广大诗人团结奋斗，围绕
创建中国特色新诗体的共同目标，用创作实践
来解决这一重大的时代命题。

我们不妨回想一下，中国“近体诗”是怎么
形成的？至今没有任何资料可以证明是由某个
人或哪几个人设计出来的。实际上，应当
说，是诗人们在创作实践中不断总结经验，
逐步形成规矩，最后约定俗成的。“宋词”的
形成过程、“元曲”的形成过程也应当是如
此。所以，精神产品的创造和物质产品的创
造一样，事先都没有什么框框，只要遵循各自
的规律行事就行了。

今天中国诗人的创作条件同中国古代诗
人相比，不知要好出多少倍。但是，完成创
建中国特色新诗体的历史使命，并不比中国
古代诗人创建“近体诗”、“宋词”、“元曲”
容易多少。不管面对的历史使命是多么艰
难，我们都会团结起来，努力奋斗，最后的
成功是属于我们的。

对中国特色新诗体的几点猜想
中国特色新诗体到底是个什么样子？现在

谁也说不清楚。因为现在还没有到说清楚的时
候。但是，根据广大读者的意见，对中国特色新
诗体的基本特征还是可以做出初步描述的，或
者就算作是猜想吧。

（1）精练的语言。汉语汉字，为诗歌创作提
供了无与伦比的优越条件。华人作诗，几千年
来都十分注重凝练。我们用母语写作，一定要
严格遵守语法规律、语词特点、语言习惯。可以
预料，精练的语言将成为中国特色新诗体的根
本特征。

（2）和谐的韵律。诗是韵文，必须押韵，押
全国通用的普通话韵。但这里所说的押韵，可
以设想，不必搞得过分严格。可以是一韵到底，
也可以换韵；可以是平仄韵分明，也可以是平
仄韵混用；还可以邻韵相通，如此等等。总之，
根据诗的内容的表达、抒情的需要，灵活地用
韵，而不使押韵变成创作中的一大束缚。可以
预料，和谐的韵律将成为中国特色新诗体的鲜
明特征。

（3）简短的篇幅。欢迎有内容的长篇诗歌，
但更提倡写短小精悍的诗，并使之成为诗坛的
主体。诗写短了、写好了，读的人多了，诗的氛
围变浓了，诗的繁荣就有了雄厚的群众基础。
可以预料，简短的篇幅将是中国特色新诗体的
主要特征。

（4）多样的体式。中国特色新诗体，落实到
创作实践中，如果搞得死死的，就那么一种体
式，这是根本行不通的。古人作诗填词，虽规矩
甚严，但也没有视作“天条”，而不敢触犯。拿词

来说，在现存的1200多个词牌中，有一半左右
为字数不等的多种体式。例如，大家都非常熟
悉的《沁园春》这个词牌，就有112字、113字等
9种体式。而《洞仙歌》这一词牌，竟多达 37种
体式。诗的体式，是根据诗的内容来定的，又是
根据诗人的爱好与习惯来定的。新诗体与多体
式是辩证统一的。可以预料，多样的体式将是
中国特色新诗体的突出特征。

中国特色新诗体的基本特征，这里猜测得
准不准、全不全，只有待今后长期的诗歌创作
实践来回答了。

中国特色新诗体的形成
是一个较长的历史过程

中国特色新诗体，这样一种文化形态的
东西，不同于一般物质形态的东西，其形成
过程往往比较缓慢。瓜不熟蒂不落，水到了
渠才成。所以，对于这件事我们急不得，急
于求成成不了。

如果要对中国特色新诗体形成历程做一
粗略预测的话，我想，能不能用10年左右的时
间，即新中国成立 70 周年、中国共产党成立
100 周年，到那个时候，我们能看到中国特色
新诗体的大致框架；然后，再经过几十年的奋
斗，使中国特色新诗体的创作走向繁荣，走向
成熟，成为人民心灵的呼唤、祖国前进的号角、
盛世神州的乐章。

当然，我们深深懂得，做成创建中国特色
新诗体这件大事是十分艰难的。遇上这样那
样的障碍、遭受这样那样的挫折、走了这样
那样的弯路，都是有可能的，但是不要紧，
要迎难而上。我们有信心，有决心。因为中
国历来就是一个诗的泱泱大国。我们有三千
多年来古体诗歌创作的经验，有近一百年来
新诗创作的经验，有源远流长的民歌创作的
经验。只要我们一一取其长处，避其短处，
加上认真总结新的经验，创建中国特色新诗体
的历史使命，一定会在我们这一代人和我们的
下一代人手中胜利实现。

与此同时，我还认为，即使中国特色新诗
体形成了，许多习惯于用自由体或格律体写
作的人照样可以写下去。我们决不可以用打
倒现存诗体的办法来推行新的诗体。中国诗
体变更、诗歌发展的正反两方面的经验都有
了，我们当然要坚持正确的做法，摒弃错误
的做法。

雪莹为人坦率、为诗真诚，其诗其人如同她的名字一样，有着冰
雪般的莹白透彻。《我的灵魂写在脸上》是诗人出版的第三部诗集了，
记得诗人早年的写作如《水妖》之类，曾令我激赏、赞叹，发表在1987
年的《人民文学》上时颇受好评。其诗的灵动鲜活、逼人的青春气息并
带一点自恋的情绪，给人留下深刻的印象。上世纪90年代初期，诗人
突然在诗坛上销声匿迹了，那大抵是婚后幸福地享受生活、专注地相
夫教子的缘故，抑或是另辟蹊径、开创新的事业，是诗意栖居大于诗
的原因吧。2000年后沉寂数年的她重操诗笔归来，初始难免有生涩
感，随着时间的推移，她的诗越来越成熟、稳定，诗仍旧写得漂亮，且
越来越有分量。那一以贯之的真切、纯粹，对情感波澜微妙处的把握，
对人生的透彻理解，对俗常事物中诗质的发现，都表达得得心应手，
令人心怡。我曾在一位新疆女诗人寄给我的诗集中读到她写给雪莹
的诗，那是对诗与诗人的敬重与推崇，并有着亲情般的感念，可见其
人其诗受人喜爱的程度。读雪莹的近作，令我惊异她的写作似已进入
喷发的状态，不仅高产，且都有着均衡的质量，其中的一些佳作动人
心魄，既感性丰盈，又能给人以启迪，不可多得。

一般说来，诗人、作家40岁到50岁之间该是其写作的黄金期。因
为丰富的阅历和对艺术、人生及二者关系深入透彻的理解，会使作者
基本完成了比较成熟的创作准备。如果说这世界上浪漫主义的诗人
多为年轻时成名，是其创作的辉煌期，但诗歌发展到今天，更为透彻、
深邃，给人以启迪的写作则需要时间的沉淀。

读诗人的这部近作集，我的感觉似步入山水绝佳的风景之中，那
是一潭秋水，清澈透明，游鱼可数，动荡的水草都是妖娆的，满山的五
色斑斓亦沉入水中，有了幻象的深度；天是没有云絮的瓦蓝，阳光明
亮，令人心旷神怡。自然，我说的是纸上的风景，是心象的感觉。这些
文字，都是情感符号的创造。诗集中尤其引起我关注的是那些梦绕情
牵、惊心动魄，且又委婉清纯的爱情书写。当然，其所有作品底蕴中，
明朗抑或含蓄的表达，都是一种深切的爱的表达，即使是对追求者的
拒绝，也不会使人难堪。

继20多年前的《水妖》之后，雪莹爱情诗中最动人的意象是水仙，她写水仙的一组诗
作，该是爱情诗中的上品。“请认出这尘埃里的灵魂/还原它前世的柔软和洁白”，“梦中，万
物花开/我只钟情这清俊、高标的一朵”，这洁净、清雅的水仙的品格自然也是人的品格，诗
人笔下的水仙即是赋予了人文色彩的水仙，也是自己，更是等待醒来的另一枝水仙。诗之
动人之处，还在于诗人复杂心理的描述，是一颗动荡不安的灵魂的歌吟。这“美到孤绝/干
净到遗沉忘世”的水仙，时而怀着惊悸中的喜悦，“千里而来，只为与你相遇”；这“枷锁下
的舞者”，深知“当酒遇到火，必得燃烧/当溪流遇到山涧，必得舍命一跳”，但爱情的经验和
生命的智慧告诉她“我看到的是过去/恋上的是自己”，所以“见只是见，想念也只是想念”，
而“一切，在尚未开始前结束”，这也许就是诗人理想中爱情最好的也是必然的结局……错
综复杂，欲诉还休。“未及启程的浅笑和低语”，热烈而又节制。在诗人笔下，爱与被爱者的
关系如此了然——“在自造的神前，颜面低垂/我不离尘埃，你就永远高居庙堂”。

诗之另一种动人的表达，是那些发自内心的真切呼唤和率直的言说：“求你放开我的
心/不要让它跳得这样慌/这样痛，这样急”，而她的祈盼，则是“是否要把心一分为二/一半
爱你坚硬的石性，一半爱你温润的水气”，这样的诗行，读来已分不清写的是水仙还是人，
恰如庄周和蝴蝶，二者浑然一体；水仙的特征与人的情感特征同一，是对事物本质的把握，
也是对人之心灵的貌似模糊实则真切的呈现。

诚然，中年的爱情仍旧是炽热的，但已不再是那种呼天抢地、死去活来、天真浪漫的追
逐与极致状态，而是多了理性的思考，稳定而从容。因而，她感受着“谁能无视自己的眼睛/
控制热烈的血流和心跳”，却也感慨“追求光的人因光盲目/寻找水的孩子因水溺亡/我们
爱上水仙，而水仙只爱自己/忧伤的倒影”。说起想念“那清透、玲珑又婉转的心事”已
是波澜不惊，再相聚“也全无想象中的悸动与悲喜”。诗人甚至认为那些刻骨铭心的诗
句“不是我们说的/是风，借用了我们的嘴唇”，而“记取，是为了忘记/就像相遇，为
了离散/爱为了疼痛/美，为了消逝”，这曾经的爱情的结局带着宿命感，被看透了，已
和人的意愿无关。故她感受的是一颗“玻璃心，因干净而易碎”，“没有爱情/只有际
遇”，可她又说“我绝不交出那两个字/不说‘再见’就意味着我们永不分离”。这似乎
相互矛盾的对爱的情感渴求和理性态度的纠缠，既体现了女性的脆弱，也折射出信仰和
坚定。爱情确是难以说清楚的问题，正如她的《悲剧》一诗所言——“从前，我可以放
弃/整个世界，只要你/如今我说，我已不再爱你/但我迷上了你给我的悲剧”。亦如她的

《遇到水仙》的尾句“水仙哦水仙，我爱这燃烧的感觉/胜过爱你”。爱，还是不爱？或许只
有极度的成熟的爱，才有这样的感觉。

这是些既年轻又老练的作品。诗人虽然已不再稚嫩，但仍然有着压抑不住的激情，其
心理仍旧年轻。当“天空倾斜，星族/开始新一轮暴乱”，面对可疑的人性，她仍有“虚妄的狂
热与绝决”，“你的一滴泪/是灼痛我一生的火焰”。一个热爱生活的人，一个情感丰富的人，
一个具有诗的敏感的人，心境怎么可能是一潭死水？由于坚信“只有欢乐值得被赞美”，所
以才有了面对孤独，仍旧“在黑暗中写下明亮的诗篇”的力量和勇气。

诗人李轻松称雪莹是“一个自身不会燃烧的纵火者”，这话有其道理。她自己也说——
“水仙的情感，不上不下，不高不低/恰好介于肉身和灵魂之间，你我之间”。或许，正是理性
地控制了自身的燃烧，诗人才不至焚毁了自己。而“肉身和灵魂之间”是聚于一体的亲密无
间，两者分开便是死亡。这种状态，正如她的诗所言——“她用自己的方式表达/用无声的
语言歌唱/她不呼唤，也不哭泣/她不快乐，所以从不悲伤/她因太久的思念而忘记了/思念
的模样”。会忘记吗？表达似乎平淡无奇，平静的表面之下却有着旋涡般的涌动，有着入骨
的情感揭示。

打 开 诗 集 《我 的 灵 魂 写 在 脸
上》，发现多次出现的一个意象是

“飞翔”。按西方新批评派的理论解
释，这一“主题语象”即是雪莹诗歌
的词根，它肯定凝聚着诗人主要的人
生经验和深度的情绪细节，规定诗人
创作的风格走向。事实上，雪莹与诗
歌结缘 20 余载，从未借助任何流派
和圈子的外在力量，而一直是以文本
说话的方式前行，虽然没领略过大红
大紫的殊荣，却也不曾遭遇速朽的命
运，总是高潮不断；并早已成就为诗
坛上空一只搏击风雨的“鹰”，自有
其飞翔的姿态与高度。

雪莹的诗是“走心”的。对于衣
食无虞的雪莹来说，写诗更是关乎精
神与灵魂的事情；或者说视诗为“暗
夜里的灯光，寒冬中的飘雪”的雪
莹，始终在以一种感恩、敬畏的态
度，真诚地书写着心灵的风雨潮汐、
世界的阴晴冷暖。惟因如此，无论是
诗性的还是非诗性的事物，一经她心
灵的滤化、抚摸，即成为烙印着主体
渴望与吁求的情思符号。如《廊坊的

“廊”》，对汉字进行释义似乎无何诗
意可言，但是通过诗人丰富的联想、
想象，同“回廊百转”、“美人立廊
下”、“廊桥遗梦”接合，即赋予

“廊”字以“美的、婉约的”品性；
特别是把“廊”拆解为“偌大的天
宇/和一个男子的故事/遥遥相望，彼
此对峙/却又敬爱有加，惺惺相惜/默
然里有着起伏的悲喜”，断言“廊坊
的‘廊’，是间幸福的大屋子”，就更
使一个不带任何情感色彩的客观符号
获得了主观、浪漫的旨趣，诗人对小
城廊坊的依恋与热爱也不宣自明。再
有生活中司空见惯的朋友通信，到雪
莹的 《与×的对话》 里也诗趣盎然。
友人说诗人令其照应的玫瑰花很好，
依然“鲜着、艳着”，她却嘱咐对方

“记得常换清水，让她到死/都是干净

的”。貌似平淡的闺蜜交谈，实则是
灵魂的隐性自白，表明人格的纯净比
什么都重要。诗人并不直接描摹、表
现事物本身，而是以“心灵总态度”
的介入，表现事物在心灵中留下的投
影或激起的回声。诗人善于借事物为
诗情的外在机缘点，展现的是主体精
神天地的丰富和斑斓。雪莹写诗是动
用生命的真气的，从命泉里流出的情
感发生机制，决定她的诗潜在地拥有
着再度流向心灵、引起读者共鸣的可
能。

的确，雪莹善于情感的经营，其
诗情的新颖性、纯净度与婉约美令一
般诗人难以企及。上世纪 80 年代后
期，她那首《另一种声音》即透露出
一种纯粹而含蓄的风度。复杂的青春
心理戏剧，罩在感性化的艺术外衣下
面，隐隐约约，影影绰绰，那种善意
的掩饰，那种不无伤感的心绪淌动，
把一个年轻女性的灵魂隐秘传达得苦
涩而现代。所以几年前被我毫不犹豫
地收入 《龙江当代文学大系》 之中。
而今雪莹诗歌这种情感特征依旧，只
是其质地愈加醇厚、成熟。如《由抒
情转向叙述》，可以当作诗人的精神
自传阅读，诗人的经历、心态、观察
事物方式等变化表现得了了分明，又
妙不可言。“知道你会来/撤掉栅栏，
敞开门//早已准备好/你的桌椅/你的
纸笔/你的清茶/你的素淡晚餐/你可
小住，也可久居——只要你愿意//但
请安静，不要多言/不要在意我的容
貌”（《 我的灵魂写在脸上》），诗
人对爱的表白，没有卿卿我我、海誓
山盟，但平静坦诚的娓娓道来中，却
裹挟着一股摄人魂魄的力量，节制而
有劲道。在人心不古、爱情书写也日
趋放荡粗鄙的当下，这些堪称最为温
情、纯净、婉约的诗篇，在一定程度
上有着让读者心地澄明、精神清洁的
救赎功能。组诗 《致亲人》《故乡记

忆》 等亲情、乡情涌动的“灵魂舞
蹈”，因暗合了人类深层的情思体
验，同样缠绵缱绻，令人心旌荡动。

若说雪莹以前的诗多属于内倾的
心灵歌唱，近 10 年来的诗则更注意
同广阔的现实世界对话，人间烟火味
儿渐浓，同时加大了“思”的分量和
重量。随着人生阅历与经验的丰富，
复杂生活的锤炼和摔打，尤其是此间
作品几乎全部是在身体的病痛之中完
成的心理语境，使雪莹在诗歌观念上
出现了明显的变化和调整。一方面强
化“及物”路线，扩充诗的容量。如
汶川大地震当日，雪莹即以《汶川之
殇》 迅疾做出反应，其中的 《羞愧》
艺术化地介入了现实空间和时代良
知，早上喝粥，“我为碗中雪白的米
粒/感到羞愧”，看到电视上救援的画
面，“我为自己眼中不知不觉涌出的
眼泪/感到羞愧”，想到生花妙笔无法
为受难者掘出一条生的通道，“我为
诗人的苍白、无力/感到羞愧”，街上
浓妆艳抹、衣冠楚楚的喧哗，让“我
为那沉甸甸的奢侈品/和高分贝的笑
声/感到羞愧”，一次次的羞愧折射着
部分人无动于衷的社会冷漠和诗人的
良心自责，它在当时已有催人沉思的

“行动”力量。在自觉的对自然、社
会、生命、人性的关注与凝眸中，理
性的沉淀、静观和思考，使她的诗融
入了深刻的体验和感悟，转化为一种
思想的发现，一种人生边上的“眉
批”，一种主客契合的情感哲学。如

“积雪堆峰/再没什么可以掩住纵横的
沟壑/只有精神的骨头在暗夜里/咔咔
作响……归于沉寂//时间从炉底抽走
薪火/刀刃却越来越锋利//杯子上的
裂痕无声地扩大/谁都知道/彻底碎裂
是迟早的事”（《老了》），诗进入了
生命体验和精神升华的境界，诗人直
面生命必然的衰老和最终的消逝，在
不乏忧伤色彩的语序中呈现出锋利的

思想和沉寂的力量，给人一种积极的
旷达启迪。又如《在槐花的香气里安
家》本是原乡的精神返归咏叹，可在
亲切而怅然的情思流动中，还是闪露
出智慧的“魔瓶”，童年记忆镌刻在
诗人心灵上的是“我记下了：美/有
时像沙子揉进眼中/疼痛、伤感、且
忧郁”，情理浑然的辩证思维走向
里，诗已接近理趣丰盈的智慧境地。
应该说，雪莹诗歌的哲思融入，对诗
仅仅是情感或仅仅是生活的传统观念
构成了一种有力的质疑和扩充。

雪莹在诗中绝不让情思进行裸体
的表演，或让知性经验单凭智力去认
识，而总是努力为情思和感悟寻找合
体的感性衣裳。具体说，或像《流逝
之殇》 似的启用意象思维，“外省的
高楼上，满室风声……如黛青山已然
白头，应是早就忘了/山高水远，长
亭短亭/也忘了那鹅黄的蓓蕾/如何向
着天空吐露羞怯的花朵/并且，举起
过火焰的酒杯”，诗人无一字直言岁
月流逝的忧伤，而是借助叶片、风
声、信札、花朵、酒杯等客观对应
物，把心象传达得朦胧含蓄又质感可
触，余韵悠长，达成了情、理、象三
位一体的内在平衡。或如 《玉兰花
开》那样引入象征手法造成结构的多
层效果，在有限空间内包孕丰富的诗
意，它表面状绘玉兰的风姿、颜色、
表情，实则用象征之道打通物我，使
写实光影中闪烁着形而上的内涵，言
此即彼，我即是花、花即是我，花我
两忘，却又花我同在，虚实相生。或
似《还乡》一般营构一定的事态，铺
排还乡的细节、场景、氛围，赋予了
诗歌一定的长度，表现了作者处理复
杂生活题材的能力。至于雪莹诗歌的
语言也日趋硬朗、大气，有了恰适的
弹性和硬度。

雪莹是女性，但女性诗歌覆盖不
了她创作的全部特质，雪莹在黑龙江
生活多年，可黑土诗派无法统摄她诗
歌的艺术个性。她对新潮女性诗歌有
着清醒的“间离”，也为冷峻的北国
诗歌增添了一份瑰丽的柔情。作为一
只仅仅属于自己的“鹰”，她始终在
向着更为高远的蓝天“飞翔”。

浙江省建德市位于浙江省西部，钱塘江上游，素
有“锦峰绣岭，山水之乡”之美誉，是有一千多年历史
的严州府所在地。在第十五届中国·17度建德新安
江旅游节期间，特举办“新化杯”“游在 17度建德新
安江”全国散文赛。

一、主办单位
《浙江作家》杂志社 建德市人民政府
二、承办单位
建德市文联 浙江作家网
三、征文对象
全国各地广大文艺工作者和文学爱好者。
四、征文内容
从多方面、多角度以散文形式，再现建德 17 度

新安江自然风光、名胜古迹、地域文化、民俗风情、人
与自然和谐共处等内容的文学作品，讴歌在建设“美

丽江城”和“幸福建德”进程中各行各业做出的突出
业绩，涌现出的优秀人物和人民群众丰富多彩的精
神文化生活。

五、征文要求
散文佳作均在应征之列（包含抒情随笔、日记

体、书信体等形式），字数以 1000字至 3000字为宜，
特别优秀的可以放宽限制。作品要求原创，注重文
学特色和语言的美感。

六、征文时间
自即日起至2012年8月6日止。
七、征文评选
汇总后将本着公正、公平、公开的原则，评出获

奖作品。2012 年 8 月将在建德新安江召开颁奖大
会。评定奖项设：

一等奖 2 名，奖金各 5000 元；二等奖 5 名，奖金

各 3000 元；三等奖 8 名，奖金各 1000 元；优秀奖 30
名，奖金各500元。

获奖作品将择优在《浙江作家》杂志、浙江作家
网、建德文联网、《新安江》等网络、报刊上发表。

八、投稿方式：
征文稿件末尾请写明投稿者的姓名、详细通讯

地址、邮编、所在单位、联系电话，否则作品将不得参
加评审。纸质来稿请寄“浙江省建德市文联”，地址：
浙江省建德市新安江江滨路58号，邮编：311600，并
请在信封上方注明“游在 17度建德新安江”全国散
文赛的字样。所有来稿必须附电子文件。

电子来稿请发电子信箱：441914185@qq.com
《浙江作家》杂志社

浙江省建德市人民政府
2012年7月5日
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“飞翔”的姿态与高度
□罗振亚

“新化杯”“游在17度建德新安江”全国散文赛征文启事

我的散文集《脚下的远方》出版
了，不由得又想到自己曾有过的一只
保温玻璃水杯。那杯盖上有一个蓝色
同心圆，平时那圆就蓝着，一加了开
水，蓝圆就微妙地变化起来，渐渐变为
朦胧，再慢慢变得清晰，一朵彩色荷花
活鲜鲜显现出来。待杯中水温渐渐冷
落下去，那荷花便又慢慢退变为蓝圆
了。设计者意在以此提示杯中水温，防
止高热时喝水烫了嘴，我却由此想到
另外的道理，热度是产生美的最重要
因素。有了充分的热，蓝圆可以变为荷
花，凉了，荷花便消逝。还有那坚硬的
钢铁，冷时它就死硬呆板地躺在那里
什么光彩也没有，一旦给它以高温，它
竟变成红彤彤溅着灿烂星花可以千姿
百态的液流了。同是一块地皮，春天时
就自动长出草来，同是一棵果树，冬
天，不仅无花，连叶子都不见一片，夏
天却花繁叶茂。一个女人，热爱着时可
能美丽非凡，冷酷着时，则丑陋而可怕
了。神奇吗？神奇。简单吗？十分简单。
就因为一个热度！这使我想到人生，想
到已成为我人生重要内容的文学写作。热可以产生美的
奇迹，美文便不可能不与热情相关。造就美文的热情其实
是作者热爱人生之情。这道理对别人也许简直不算道理，
我却是极看重的。世界上被先哲发现的道理已多如牛毛
了，而对单个的后来人并不如此。只有亲身体悟了的道理
才是属于自己的。我体悟到的热情可以创造美，主要是指
爱，爱是热源，也是美的不熄的火种。热爱产生激情，激情
是爱的最高形式，所谓有爱才能有才华，我认为就是这个
意思。人若有了热情，他的生命便会产生美丽的花朵，没
有热情，花朵不会出现。无爱的生活，那不能叫生活，只能
叫活尸运动。因而无大爱也便无灿烂的生活。

人生得追求境界。境界取决于理想。理想之光照亮痛
苦之肥养育的美丽。没有理想之光和痛苦之肥，便不可能
有美丽，有的顶多是漂亮。漂亮在不太高的境界之中就可
以找到，而最美的永远在理想之中。如果不说理想，人类
也就没有美也没有希望了。应该是，生活过就是爱过，生
活着就是爱着。爱是一种特别重要的素质、特别重要的能
力，也是特别重要的境界。才华不光在于高智商和绝顶聪
明，而且包括真诚的爱的能力。

散文写作也如此，哪怕是走马观花，匆行远方，用脚
写下的游记类作品也缺不得爱心。审视自己这本游历集，
凡味同嚼蜡不够美的篇什或语句，皆因爱意和爱的境界
不够所至。
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