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歌剧发展到今天已跨越 400 年时空，
在其演进的过程中，不仅涌现了像威尔
第、瓦格纳、普契尼、罗西尼、莫扎特等
享誉世界的歌剧艺术大师和经典歌剧作
品，而且从欧洲走向了世界，从古典迈向
了现代，成为当今舞台上综合性最强、艺
术性要求最高的表演艺术形式。纵观当下
的歌剧演出，虽然各国都在努力打造富有
现代感、时尚感的原创新剧目，但是观众
基础最为牢固、审美趣味最为集中、占据
世界歌剧舞台主角的依然是古典歌剧。许
多歌剧入门者初识这门艺术，也都是通过
感受古典歌剧的魅力而走进剧场的。对于
这些经典，如何在保留其精髓的基础上让
更多的观众欣赏、接受，是把几百年前的
舞台呈现方式原汁原味地传承下来，还是
根据时代的发展进行艺术化地创新；如何
处理本土化、当代化、广场化与经典、审
美传统的矛盾；如何看待观众在古典歌剧
发展中的作用等等。古典歌剧面临的问
题，恰恰也是世界歌剧发展中需要不断思
考、探讨的课题。

在日前举行的 2012 国家大剧院世界
歌剧院发展论坛上，30多家中外表演艺术机构的院长、总监
围绕“当今古典歌剧制作的前景与发展”的主题进行了深入
交流。

古典歌剧不是老旧艺术
在刚刚结束的国家大剧院第四届歌剧节上，国家大剧院

版瓦格纳歌剧 《漂泊的荷兰人》 和威尔第歌剧 《假面舞会》
给观众留下了深刻的观剧体验。前者带来了堪比3D电影的视
觉效果，后者以神奇的想象力再现爱恨情仇，创造了唯美、
华丽、迷幻、深邃的多重美学景观。重视视觉呈现又尊重原
作，注重音乐内涵又不断尝试全新的舞台技术，两部古典歌
剧在国家大剧院的舞台上焕发了新的生机。作为人类共同的
艺术财富，古典歌剧在传播过程中，会因文化的差异、民族
的审美习惯、艺术传统而产生变化，古典歌剧呈现形式的选
择应该根据不同地域观众的需求，在保证艺术质量的前提
下，实现多样化的表达。

国家大剧院成立以来，一直将古典歌剧作为歌剧演出的
主要形式，对于中国观众认识、亲近歌剧起到了积极的推动
作用。邓一江认为，这样的艺术选择是符合中国实际的。因
为中国观众不像西方观众欣赏歌剧已经有几百年的历史，他

们对西方经典歌剧的了解才刚刚起步，这样我们在制作古典
歌剧的时候步子就不能迈得太大；我们更希望让中国观众欣
赏到原汁原味的古典歌剧。当然，这其中，我们也会根据当
代舞台技术、美学观念的变化，在古典歌剧的呈现上加入一
些现代的表现形式，但所有的创造都是为了让观众亲身感受
歌剧的艺术魅力。

与中国对古典歌剧“原汁原味”的呈现不同，欧洲作为
歌剧的重镇，在古典歌剧的呈现上却不断尝试与当代社会、
与导演的观念相结合。舞台表现形式更加开放、灵活。在德
国巴伐利亚国家歌剧院场景指导莱纳·卡里切克看来，歌剧艺
术不是一个老旧的艺术，而是一个前卫的现当代的艺术，这
在慕尼黑尤为如此。“我们经常去打破观众的期望值，一方面
这些作品是经典的作品，同时我们也会让这种经典的作品具
有现代性，同时再把它提炼、剥离出来，将其看做现代艺术
而不是传统的古典歌剧。比如，剧院正在演出的亚纳切克的

《狡猾的小狐狸》，我们就根据剧情表达的现代主题，对舞台
进行了转化，不去模拟、再现大自然的景观，而是以比喻的
方式，在人与自然、人与动物的融合中，体现出了悲伤、暴
力和诗意的意蕴。”他认为古典歌剧不是保守、封闭的代名
词，它同其他舞台演出形式一样，都是在创新中不断发展的。

拆除古典歌剧与观众之间的藩篱
古典歌剧的未来离不开观众。吸引观众、培养观众，这是全

世界古典歌剧发展面临的共同挑战。正如美国华盛顿歌剧院艺
术总监克丽丝缇娜·莎波曼所说，虽然每个地方身处的现实环
境、解决的问题都不一样，但任务是一样的——开发新的观众。
而这一问题对中国歌剧发展来说，尤为紧迫。

在培养观众尤其是年轻观众，实现当代人与古典歌剧跨越
时空的对话方面，一些国外的传播、营销经验值得关注。英国威
尔士国家歌剧院院长彼得·拜凌汉姆认为，传播媒介的选择对
于拉近观众与歌剧之间的距离效果明显。除了宣传册以外，他
们更多会通过邮件、户外广告以及制作介绍音乐样本节选的
CD等方式来吸引观众，获得观众的支持。同时，策划专家讲座
和现场演示，让观众用新的视角来体验之前熟悉的剧目，或者
说进一步扩展其知识和信息等，这种剧场之外的外延活动正在
被越来越多的机构所重视。

也有与会者表示，票价过高有可能成为阻碍年轻观众进入
剧场的一个障碍。但克丽丝缇娜·莎波曼认为，一些年轻观众舍
得花上百美元去看体育比赛或者音乐会，却不愿欣赏歌剧。由
此看，价格显然不是最主要的因素，更为关键的是，我们如何才

能够提高歌剧对观众的吸引力。她认为，对
话和交流非常重要，这也是各个歌剧机构
流行的做法。大概在5年前，每个星期华盛
顿歌剧院都会在某场表演之后邀请观众留
下来进行一个简短的交流，并邀请艺术家
加入。主创者并不一定会按照观众的要求
去做，但对话一定是必要的，我们不能够在
观众和自己之间树立一座墙壁，让观众觉
得我们是遥不可及的。

此外，歌剧院会给高中生提供一些美
声和音乐的培训，让他们参加到演员的课
程中体验职业演员的生活；派志愿者到学
校去做教师，为学生介绍舞台表演、歌剧表
演知识，这样一些活动可以让剧院每年接
触到2万多名的学生；同时，还启动年轻艺
术家的项目，为年轻的艺术家以及钢琴家
提供培训，然后让他们到博物馆、画廊或者
户外场所和街区进行表演，让观众感受到
表演者是具有活力的。总之，她希望拆除古
典歌剧与观众之间的藩篱。歌剧艺术不是
老年观众的艺术，需要更多忠实的年轻“粉
丝”。

保持歌剧艺术的纯粹性
如何在新的环境中坚守歌剧艺术的文化地位和魅力，古典

歌剧是不是也应该随着时代审美的变化而赋予全新的内涵和
表现形式？

中国歌剧舞剧院副院长李小祥认为，古典歌剧要正确处理
好继承与创新的关系。首先要尊重历史、尊重原著，然后在严格
把握艺术水准、不违背歌剧艺术本体的基础上，结合当代人审
美的观点进行创新。他认为，古典歌剧一定要用其原来的语言
演唱，而且要重视剧本的重要作用。过去，很多人认为古典歌剧
音乐一定是第一位的，但殊不知，音乐完全是在文学基础上的
一种升华。不管是普契尼还是威尔第，他们创作的歌剧都是戏
剧性和音乐性相结合的音乐的戏剧。音乐的语言、音乐的旋律
必须和戏剧发展的过程是完全吻合的。

如何保持歌剧艺术的纯粹性，确立自身的风格定位和艺术
方向，无疑是时下不同演出机构的共同选择和实践经验。

国家大剧院院长陈平认为，国家大剧院的艺术风格是现实
主义。“我们的目标是追求经典，不是追求前卫，这样的艺术风
格定位是根据我们剧院的发展情况，结合中国观众的审美需求
而制定的。”国家大剧院自制歌剧的风格定位和艺术成果已经
在不同规模的国际合作中得到最好的证明。

古典歌剧如何亲近当代观众古典歌剧如何亲近当代观众
□□本报记者本报记者 徐徐 健健

“好技师都知道该怎么拆解车械，而我就是喜欢探究人，喜欢看人怎么
活着。”美国剧作家尼尔·西蒙在接受《纽约客》采访时这样评价自己。如今，
已经84岁的西蒙写过两卷回忆录、30部舞台剧本、20多个影视剧和5个音
乐剧。虽然西蒙有20多年的时间在做影视和先锋艺术的一些事，但他在百
老汇喜剧创作中的地位却是不容小觑的。在百老汇悠长曲折的历史里，和其
他艺术家相比，西蒙可能不那么大胆，不那么风趣，不那么有料……但是，没
有哪个剧作家能像略显收敛的西蒙那样长久不衰。“我不写社会政治剧，因
为我一直觉得家庭是通往大千世界的微观组织。”

即将登陆国家大剧院的《古怪的一对》是尼尔·西蒙早期的情景喜剧，讲
述一对爱好秉性完全不同、离过婚的男人之间的友情故事，1965年首次在
美国百老汇上演，到1967年6月2日结束演出为止，总共演出了966场。《古
怪的一对》获得了托尼戏剧最佳演员奖、最佳编剧奖、最佳导演奖和最佳设
计奖，并得到了托尼戏剧最佳剧目奖的提名。该剧被改编成电影和电视剧
后，也获得巨大的成功。

《古怪的一对》的男主角奥斯卡无忧无虑、爱开玩笑、挥霍无度，另一个
男主角菲利克斯紧张、挑剔，有点强迫症、小气。剧中第三幕，菲利克斯入住
奥斯卡那又脏又乱的房子，并开始把它修整成漂亮房子的时候，他们之间的
差异迅速导致战争。“我愿意写那些确实会变成大战争的小战争”。西蒙这样
表白。他笔下的角色可能会相互攻击，但不会碰触彼此的信仰，他不会琢磨
与社会作对，但会思考、观察、记录中产阶层的悲伤和精神错乱。

西蒙笔下的角色不进行自我分析，他们的心理往往反映在行为中，观众
自能在其中领会许多妙处。《古怪的一对》中第一幕结束前，两个男主角互道
晚安时，家庭生活失意的菲利克斯毫无意识地说出了老婆的名字，让男同伴
无所适从。正是这样一种表现方式，观众可以感受到西蒙的喜剧色彩既在剧
作结构中，也在人物对话中，其真实可辨度很高，观众经常会发感慨：“天啊，
这不是我吗？”这种认同感也正是西蒙与观众之间可以交流分享的秘密。西
蒙一直觉得他写的每个剧本都带有“喜剧时刻”，但是他不写笑话，也不特意
逗人们，他笔下的笑声是角色的笑声，是从真实个性中浮现出来的。也许，当
代中国人会在《古怪的一对》中找到些许共鸣。

1968年到1982年尼尔·西蒙拥有尤金奥尼尔剧场，在那里获得了许多
成功，“剧场就像个镜子，你能在里面和自己对话”。西蒙在上世纪60年代事
业的巅峰时期，一周同时在百老汇上演4部戏，净赚6万美元。不算百老汇，
西蒙的戏在全美平均每年都有700万的收益，国外票房则超过千万。1995年
西蒙带着《豪华套房》第一次去外百老汇的时候，百老汇舞台管理者协会扬
言他会威胁他们的收入。即便是在美国目前经济不景气的情况下，西蒙剧本
的市场也没有受到影响，单是2010年，就有1200多个业余演出许可证和153
个职业演出许可证获准。

自上世纪90年代以来，《古怪的一对》被美国、英国、苏格兰、委内瑞拉、
日本的剧团不断复排，经久不衰，这一热度即将由河北省话剧院带到中国。
河北省话此次力邀人艺老艺术家顾威担纲导演，召集了在华知名的外籍演
员，用中文完成全剧的表演，新颖大胆，值得期待。

绚烂多彩的灯光、随海浪摇曳的帆
船、海岸边的防浪堤、英姿飒爽的帆船
选手……青岛人民会堂的舞台仿佛成了
奥帆中心的翻版，到处都透着海风的气
息。酷似COSPLAY的出场服装再加上黑
白条纹、涂鸦等图案风格的演出服装，
演出的舞台宛若 T 台，令人目不暇接。
再加上全覆盖的 LED 影像呈现等众多技
术手段的综合运用，舞台上的这些呈现将
一部话剧的视听效果、审美韵味推上了一
个新的高度。“原来话剧也可以这么华丽，
颠覆了人们对话剧传统意义上的认知。”
这就是青岛市话剧院为备战“十艺节”创
作 的 一 部 带 有 音 乐 剧 色 彩 的 舞 台 剧
目——7 月，这出洋溢着青春动感的大型
青春励志剧《那年夏天，爱上那片海》在青
岛人民会堂连演四场。

鲜明的地域标签
《那年夏天，爱上那片海》 于今年 5

月在青岛奥帆中心正式建组，该剧将作
为重点剧目进军第十届中国艺术节。为
了把这部戏打造成集思想性、艺术性和
观赏性于一体的“常演不衰”的精品剧
目，以中国音乐学院表演教研室主任陈
蔚为代表的 12 人创作团队接过创作任务
后表示，“我们绝不做飞来飞去的编导，
我们将在两个月的时间里在青岛驻扎。”

“话剧的内核，音乐剧的表现形式，
更以动漫、多媒体、踢踏舞等时尚现代
元素融入其中。”这是总导演陈蔚给《那
年夏天，爱上那片海》 的定位。该剧将
青春色彩斑斓的梦想放置到碧海蓝天的
青岛海洋文化背景上，以7位典型的中学

生在暑期帆船训练营里发生的故事为脉
络，为观众呈现出一个活力、积极、懵
懂、梦想的飞扬青春，演绎了一群“90
后”的年轻人如何成长励志的故事。故

事所展现的帆船运动特色和海洋元素是
青岛独有的，“帆船、蓝色海洋、工业文
化等都集中突出了青岛的特点，充分体
现了与时俱进的城市文化。”青岛话剧院

院长王克表示。而这出戏的表现形式也
是绚丽多彩的，观众会听到年轻人喜欢
的流行音乐，看到充满活力的踢踏舞和
非常具有城市特点的跑酷、闪客、乱
打。该剧既有话剧丰富的内容，又有非
常炫酷的视觉表现。舞台呈现具有很强
的冲击力，服装、音乐、舞蹈的设计都
贴合了当下青少年的审美要求。

“十艺节”不只是场比赛
首演结束的第二天，青岛话剧院马

上召开了 《那年夏天，爱上那片海》 的
专家研讨会，就这部戏向专家和领导征求
意见。专家认为这是一部青春激荡、健康
向上、有活力的好剧。剧中运用了很多青
岛的元素，通过一群中学生的理想追求和
成长来展现青岛是一座年轻而充满活力
的城市，体现了一种象征意图。与会专家
认为，未成年青少年是一个特殊的群体，
他们的成长也是社会关心的话题，他们的
思想和内心的情感非常复杂，用话剧这种
艺术形式来关注是很有意义的。剧中从
一群年轻人的成长过程中，让我们看到了
他们能承担重任。话剧院演员的演出令
人惊讶，他们排练两个月就达到现在载歌
载舞的效果，已经远远超越了以往话剧演
员在舞台上的表演。

据王克介绍，该剧将于9月赴上海参
加全国优秀儿童剧展演，计划演出 80
场，并于明年向“十艺节”发起冲击。
他强调，这次剧目创作不仅仅是为 “十
艺节”而作，更是为了在剧院改制后走
市场创立一块“金字招牌”。

（艺 文）

7月 26日至 8月 12日，美国音乐之声合唱团将相继在
北京的中山音乐堂、上海东方艺术中心、广州星海音乐厅、
厦门宏泰艺术中心、深圳音乐厅及珠海大会堂等地为中国
观众带来《音乐之声》的经典歌曲。此次音乐之声合唱团除
了演唱《音乐之声》中的《哆来咪》《雪绒花》《我最爱的事》

《晚安曲》《攀越群山》外，还将用奥地利传统的发声方法约
德尔调为中国观众带来最正宗的《孤独的牧羊人》，这是一
种速度较快、且在真假声中自然变换的唱法，模仿出阿尔卑
斯牧人呼唤羊群和牛群的号角和叫声。作为惟一具有独特
家庭性的合唱团体，《音乐之声》质朴的歌声、和谐的旋律被
越来越多来自世界各地的音乐家和观众们所赞赏。

百老汇“好技师”
及其《古怪的一对》

□刘晓真

《《那年夏天那年夏天，，爱上那片海爱上那片海》》
爱上爱上““9090后后””

美国音乐之声合唱团中国巡演美国音乐之声合唱团中国巡演

导演顾威在指导排练导演顾威在指导排练

美国剧作家尼尔·西蒙：“我不写社会政治剧，因

为我一直觉得家庭是通往大千世界的微观组织。”

中国戏剧家协会主席尚长荣近日收哈
尔滨票友孙健男为徒。黑龙江省京剧界百
余人参加了此次收徒仪式。

尚长荣收票友为徒令在场的各界人士
感受到他没有门户之见的广阔的艺术家胸
怀和扶植提携后辈的长者风范。

孙健男自幼喜爱京剧，进入壮年后，在
繁忙的工作之余，仍殚精竭虑研习京剧，痴
迷于花脸的表演艺术，是京剧票友中的佼
佼者。在收徒仪式后，孙健男应邀清唱了
花脸唱腔名段。之后，在大家热烈的掌声
中，尚长荣演唱了《渭水河》选段。他虽已
72岁，但仍声如黄钟大吕，灵韵跳荡，情动
四座。趁着大家摄影留念的空闲，尚长荣
先生站着，面对面地小声给孙健男说起戏
来，梨园界人都知道这现场点拨对演员来
说，一句话胜过一堂课。近几年群众性的
京剧演唱活动遍及城镇，有一批票友初试
啼声，不得其门而入，亟需专业演员和京剧
艺术家的指导，尚长荣为此开了个好头，作
出了榜样。 （靳国君）

伴随着大型神话舞台连续剧 《西游记》（第二部）
的演出，为期43天的第二届中国儿童戏剧节在中国儿童
艺术剧院拉开了大幕。从7月13日至8月26日，将有来
自海内外的27部儿童剧在北京、南京、苏州、大连、广
州、深圳等地演出163场。据悉，此届儿童戏剧节采取
公益性和经营性演出相结合的方式，同时将为进城务工
人员子女、军人子女、公交职工子女、农民子弟、孤残
贫困儿童等群体免费提供公益性演出票，还将设立公益
专场，免费邀请困难群体的孩子观看演出，让孩子们都
能参与到中国儿童戏剧节中来。戏剧节期间，主办方还
将与台北如果儿童剧团联合发起成立海峡两岸儿童戏剧
工作室，致力探索海峡两岸儿童戏剧的发展方向，为海
峡两岸儿童戏剧提供交流、合作与展示的机会，实现区
域间戏剧资源的共享，提高中国儿童戏剧的整体品牌影
响力。 （徐 健）
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第二届中国儿童戏剧节第二届中国儿童戏剧节
践行公益关注基层践行公益关注基层

由文化部中外文化交流中心、中国山水画创作
院、中国书籍出版社联合主办，德艺空间承办的李
政恩彩墨敦煌作品展暨《李政恩画集》新书发布会
日前在京举办。

李政恩是中国书籍出版社重点关注扶持的青
年画家，此次展览共展出了近40件作品，均是收录
在《李政恩画集》中的佳作。早在10年前李政恩就
开始了彩墨的探索，对敦煌题材更是倾注了较多的
心血和才智。受过油画专业训练的他，对色彩有着
职业的敏感，这让他的彩墨创作如虎添翼。李政恩
的创作传承了中国重彩的传统，其彩墨敦煌打破了
工笔与写意、具象与抽象的传统界限，深谙纸性、墨
性和各种矿物颜料特性的他，探索了新的绘画语
言，回答了从古典重彩到当代彩墨转型的可行
性。 （吴 臣）


