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■看小说 温润与大气：节制的艺术
□龚旭东甫跃辉《动物园》

世界上最远的距离
《动物园》（《十月》2012年第3期）写了一对青年男女：美编顾零洲和美术老师

虞丽，他们有着许多共同的理念，并且彼此都认为对方是自己遇到过的“最知心的
人”，看上去极其般配、琴瑟和谐。然而，在交往了一段时间之后却无疾而终。阻碍
他们实现自己幸福生活的，不过是一些小得不能再小的琐事：他们对待“动物”的
态度；他们对“气味”的理解；以及他们对于“梦想”的耽念。他们一起逛动物园时，
顾零洲为一头够不到食物的黑熊焦虑，虞丽却跟着一伙人戏耍铁笼子里的狮子。
终于，他们之间的“冲突”在“关窗”还是“开窗”这个小事上升级，甚至演化为“一场
漫长的战争”：顾零洲的住处紧邻动物园，他虽然也不喜欢窗外飘来的阵阵气味，
但是宁可开窗，也不愿意“如一条被闷在密闭水箱里的鱼”；虞丽坚持关窗，除了不
习惯气味之外，更多的则近乎一种偏执，因为，“他们活得越来越像动物，机警而且
多疑”。最终，他们分道扬镳，重新成为所谓“陌生人”。甫跃辉以令人信服的细节、
生动的笔触，写出了人与人之间最远的距离——不是千山万水，也许，仅仅是体现
在关窗还是开窗这样的小事上。

马金莲《河边》
破冰的日子

马金莲的小说一向气息纯净，那种温暖、细致、平实的文字总能不动声色地
令人心动。《河边》（《天涯》2012年第3期）以顺儿的视角展开故事：幼年丧父的
顺儿喜欢“大个头男人”刀背，喜欢他碰上力气活“挽起袖子就干，像这个家里的
男人一样，尽心尽力”；也喜欢他带来的那块“香胰子”，母亲用香胰子洗完脸，

“添了一层神采”。然而刀背是有家室的人，这快乐是多么短暂、危险而脆弱，“11
岁的少年，大人言语里的山高水长，他好歹能听懂一些了”，而后，顺儿又窥见了
母亲用她“神圣美好”的肚皮为刀背暖冻红了的双脚的情景，顿时觉得“自己心
里珍藏的一件贵重器物”被打成了一地碎片。母亲的秘密是“不能说的秘密”，顺
儿莫名的“憎恨”似乎随着母亲那“带着柴烟味道，汗渍味儿，记忆里乳汁的香味
儿”的呼唤得到了一点化解，然而，他的迷茫和伤感却无人关照，就连沉浸在喜
悦里的母亲也没有察觉。“薄冰”其实并不能那么轻易地被打破，幸福也仿佛永
远可望而不可即。小说的结尾充满了无声的哀痛：5年后的初春，顺儿沿着河水
顺流而下，一去不返：“只要小河不歇步，他就不会歇下步子”。（刘凤阳）

一个人的气质、秉性、心境、心态，都必
然反映和渗透到他的创作之中，且越真诚
的创作表现得越真切、强烈。当然，也有极
少数例外者和天赋卓越者，可以在创作中
表现出与日常中的其人似乎完全不相符合
的特性与品质，那应是更加难得的艺术创
作境界，却并不容易见到和达到。这样说，
并非说作品就是作者经历的自传，但任何
作品其实都是作者精神体验与感悟的结
果，与作者的心灵世界、精神气质、性格特
性，与作者创作时的心理、情绪状态等，有
着深刻的联系。这也应该是深入品读文艺
作品时颇具意味与乐趣的一种视角。

阿满（满慧文）在中短篇小说创作上
颇有成绩。在读她的作品时，我常常从作
品的一些特征去琢磨它的作者。就我的阅
读感受而言，阿满是一位本真而本色的写
作者。她的作品总是透着一种爽朗的真
诚，即使是写生活中的艰难困顿，即使作
品中有时也流露出些许忧伤、忧郁和低
回，也是淡淡的、若隐若现的，无法消磨掉
这种内在的爽朗底色和向上昂扬着的坦
诚，不粘不滞，洒脱达观，这种难得的品质
使阿满的作品具有一种独特的通畅、通
透、通达气息。

阿满是一位有着鲜明女性意识的写
作者。她勤于感受、感悟生活中平凡而独
特的人物及其内心世界，尤其善于发现和
捕捉生活中人物的情感世界、特别是女性

情感世界中精微玄妙的体验与意境。我曾
听到好几位朋友将阿满定义为“女性主
义”作家，但读了她的小说后，我并不认同
这种说法。阿满多写女性题材、多取女性
视角且颇具女性意识，然而“女性主义”应
是一种具有严格内涵与特征的文艺类型，
在我看来，阿满其实并非这种类型的作
家。她的作品与意识中，有着对女性自立、
自爱、自信、自在、自为等等的强烈确认、
深刻把捉,同情之理解、殷切之期望，但并
没有女性主义者那种对社会歧视和不公
平的激烈反叛、愤怒,以及寻求“解放”的
心理意识，没有对男权及其话语霸权的强
烈逆反、挑战。这使她和她的作品难得地
远离了偏执与孤傲，具有一种更加温润、
大气、爽朗的美。

的确，女性是阿满写作的基本题材与
基本视角，她善于写女兵独特而隐秘的情
感世界，如《双花祭》《三个女兵》《火车站
睡在老地方》《寻找左聪聪》等，这是她从
军生涯的结果。在她的机关题材小说中，
人物也有女兵生活的身份、经历痕迹。在
代表作《双花祭》中，她更出色地描写了女
兵间超越姐妹友谊的复杂的同性情感。与
许许多多描写同性之爱的作品不同，阿满
并没有直截了当地将两位女兵的情感纠
葛写成轰轰烈烈的同性恋故事，她对特殊
历史时段与环境下同性情感的捕捉、拿捏
十分准确细腻，很好地传达了一种独特、

纯净、微妙的同性情感之美。《双花祭》恰
恰证明了阿满的创作并非“女性主义文
学”，而是十分纯正的、具有浪漫品质与人
文关切的本真写实创作。这一特征，在她
写机关女性生活的作品中有着更加鲜明
的体现——这是她创作的另一个主要方
向，同样源自于她自己的生活经历。《带爱
相的女人》《一室两人》《机关花》《花样女
人》《玫瑰黄昏》等等，都从独特的角度精
彩地折射了机关生态和机关女性的生存
境遇。可贵的是，阿满既没有流于常见的
官场题材小说套路，也没有让自己的描写
沦陷于女性生存现象的简单陈列。她并不
回避生活中存在的假恶丑，但她更倾心于
生活中平凡人物心灵中时时闪现出来的
真善美，因此，她作品中的人物在艰辛、困
惑、无奈、迷失中，仍不失某种真切、真诚、
善良的生活信念。在她的作品中，无论生
活怎样艰难困顿，都仍然存有底线和希
望。从这里，我们可以看出阿满的生活态
度与艺术价值观，也可以看到阿满对其创
作的主观介入。在许多作品中，都有“阿
满”这个角色，这些个“阿满”具有作家阿
满的本色与本真，她善良、爽朗、大度，不
惮于揶揄自己，她以自己的喜怒哀愁介入
小说中人物的生活之中，这体现出作家的
性情、胸襟和艺术本色。《阴阳会》中写到
一位女教师的悲剧人生，在描述失落的婚
姻和错落、不伦的恋情时，阿满依然是宽

厚、温润的，充满同情与悲悯，并且以叙述
语言的诗意掩去了生活真相的残忍，留下
残酷人生和真实人性中依然存在的那一
丝善与美。这不是美化的生活，而是生活
的美化与升华，它带给读者的，是对生活
更加深切的感悟与思索。这，也就是阿满
生活态度与艺术价值观的功用。

阿满的生活态度与艺术价值观，必然
对她的艺术创作方法与写作手法产生决
定性的影响。比如，她的叙述也常常因主
观介入而充满激情，这使她的叙述语言更
具散文诗一般的特性。又比如，阿满十分
讲究艺术的节制，她的基本叙述方式，对
情感的表现等，都不单纯追求抓眼球、吊
胃口。阿满的写作从来不肆无忌惮、哗众
取宠，从来不淋漓尽致、直露无遗，她不会
将一切都说得纤毫毕露，但她让你会意，
让你回味。懂得节制，是一种很高的艺术
品位，阿满很本色、本真地具有这种艺术
品位，这让她的作品具有一种温润蕴藉、
从容舒缓的格调。在她的《双花祭》《火车
站睡在老地方》《阴阳会》《花蕊》等作品
中，这种品质和品位体现得十分突出。

作为小说家，阿满并非虚构想象力卓
异，但她显然有着良好的变形虚构能力和
再现生活场景、创造艺术情境的能力。她
更喜欢用自己喜爱的、带有诗意轻喜剧特
征的叙述方式和语言风格来讲故事。这是
受到她独特性格、气质决定的，更是她的
生活态度、艺术价值观的必然反映。

阿满的创作是很有发展潜力与广阔
空间的；她不是诗人，但她的作品中有充
沛的诗性与诗意；她不是女性主义者，但
她有真诚而宽厚的女性意识；她算不上是
一位深刻的作家，但她的作品可以将读者
的思绪引向生活与生命的深刻命题上去。

非虚构文学如何突破媒介包围
□徐肖楠

媒介时代加剧了组成文学期望形态的元素的
变化，也使非虚构文学的意向更加迷惑、纠结以
至混乱。非虚构文学由许多具体作品组成并涉及
了不同的媒介元素，关注非虚构文学就得关注不
同的媒介化生活元素，避免单纯工具性的媒介效
应及时尚对文学的过度控制。这既要求关注非虚
构文学的传统意向和写作元素，又要求关注它的
时尚意向和媒介元素，还要关注各种意向形式与
媒介化生活之间变化的关系。

媒介化生活中的诗性奢侈品
揭示非虚构文学与普通媒介、非虚构文学的

文学空间和非虚构空间之间的关系，有助于深入
非虚构文学与时尚生活间的意义和导向关系。从
非虚构文学的主体角度看，由于主体在非虚构文
学形式中存在，文学的想象空间与非虚构的实体
空间同时出现，成为相互赋予意义而必然关联的
两个方面，两者的联结点就是客体的非虚构事实
与主体的意向之间的关系，在非虚构文学形式
中，主体有关意义和想象的导向作用往往大于在
普通媒介形式中的导向作用。

在时尚意向与媒介的作用下，非虚构文学形
式中产生一种附加的作用：一方面，由于媒介对
生活的覆盖，非虚构文学的实质可以理解为主体
不断地在媒介活动中寻视各种信息并对信息做出
回应的过程；另一方面，基于非虚构文学的意向
对信息的寻视，它又返回媒介空间，这规定了非
虚构文学与媒介空间的现实关系。

非虚构文学形式提供的历史和生活情境既与
其他非虚构形式提供的情境不同，也与虚构性文
学形式提供的情境不同，是介于两者的边缘地
带，而媒介时代的非虚构信息和文学信息都变化
多端，这不但让非虚构文学与“非虚构”和“文
学”同时纠结而歧异颇多，而且与大量的媒介形
式和技术化生活相纠结而让人生疑。这使非虚构
文学在纪实性和文学性两方面同时被置疑：非虚
构的界限在哪里？文学的界限在哪里？这直接影
响了人们对非虚构文学的认知和评价：媒介化生
活让非虚构文学更加延伸化和复杂化，也使人们
更加迷惑于非虚构文学的文本、样式、风格、意
义。

已经有理论认为，非虚构文学不可能既承诺

客观真实又得到虚构豁免。但是，媒介形式的变
化不可能单方面否定非虚构文学。无论有多少变
化引发争议，只会使问题更复杂，简洁的概念在
于做什么，不在于说什么。事实是，所有的争议
并没有妨碍非虚构文学在媒介时代被写作和被阅
读，而只要有非虚构文学的写作和阅读，就有非
虚构文学在媒介化生活中的延伸，这说明媒介时
代的非虚构文学仍然有一个能够自我实现的核心
点。非虚构文学难以改变的核心与文学的诗性相
关，是最不易改变的：它不仅属于时代，而且属
于永恒。因此，非虚构文学形式可能被媒介时代
修改，但不可能被普通媒介行为完全改变。

不论媒介时代的非虚构文学变得多复杂，要
写作非虚构文学，就不得不考虑两个非虚构文学
的基本品质：一是这种写作主要是诗性写作而不
是文献式写作；二是既要准确记录事件、人物又
必须超越记录事实的局限。这样，非虚构文学才
既不同于以诗性想象为主的虚构文学，也不同于
以传播事实为主的普通媒介，以诗性方式深入媒
介空间与现实空间结合地带，并期望以此把握事
实形式中媒介化现实的实质，为媒介化生活的反
思奠定文学基础。然而，产生这种特殊的形式效
用是一种挑战，正是在这样的难点上，非虚构文
学才可能具体地既与虚构文学不同，又与新闻报
道、田野调查不同，才有可能既承诺客观化视角
的真实，又承诺主观化视角的真实。

因此，在媒介纷纭的生活中，非虚构文学至
少要有几点不同于普通媒介：1.叙述者是考察
者，而不是被考察对象的依附者，叙述是诗性思
考与被叙述事实的结合。2.叙述不是考察对象的
客观呈现，而是我亲历的真实或者我考察的见
闻。3.叙述者的叙述要呈现强烈的现场感，不论
是对现实还是对历史，这种现场感来源于主观化
视角和客观化视角的双重性。4.叙述者是写作
者，写作者的被写作经历不能虚构。

在这个意义上，由于非虚构文学具有非实用
性和非工具性的信息寻视与回应作用，它的诗性
品质和审美气息，已经成为现代生活的奢侈品。
与作为生活的实用品和必需品的普通媒介形式不
同，非虚构文学必须依托于事物的原生形态产生
自己的超越形态，它主要不是传播事实和知识，
而是传播精神和美学感受。因此，因普通媒介信

息的发达而强调非虚构文学对事实和知识的传
达，会削弱非虚构文学的艺术表现力。

超越单纯事实的文学原创
原创性是文学的根本点，对于非虚构文学来

说，一个更为本质的要素是它的原创性。非虚构
文学的根本点在于，它是真实和原创的历史记
忆。非虚构文学表现出来的核心品质或者核心经
验不是简单地对现实的反映，而是真实与文学之
间的原创关系、事实与形式之间的原创关系。如
果仅仅是对现实进行准确和快捷的反映，大多数
新闻、调查、社会评述、历史文献都做得到。

非虚构文学存在的理由之一，是非虚构文学
给历史提供了一种原创的非虚构性审美记忆，从
这里出发，人们需要在媒介时代去鉴别和品味非
虚构文学对事实的原创性审美呈现。这种非虚构
性审美记忆在媒介时代变得有些扑朔迷离、变幻
莫测，因为媒介改变了人们的生活方式和生活内
容的确定性，由此也改变了某些经验和记忆的确
定性，而非虚构文学的原创性就是通过重新叙述
事实而对生活世界重新挖掘和确定。

非虚构文学形式的原创性基于深入事实而追
求诗性的风格要求，这与普通媒介形式提供对应
于现实的实用知识和直接经验不同。这两者的区
别在于，它们提供的经验和知识是具有重复性还
是具有原创性。就这点说，非虚构文学形式和普
通媒介形式完全不同：普通媒介信息强调和注重
对现实准确的复制和对应，不强调原创效果而强
调传播效果。正是由于这个区别，普通媒介和非
虚构文学各自走回了原点，并从不同视角影响了
与它们相关的生活，媒介化生活和诗性生活由此
显示出完全不同的经验和风格。

也正是在原创性这里，非虚构文学表面上看
起来与事实性的真实对应相接，实际上潜移默化
地与诗性真实和文学真实相接。虽然文学和非虚
构文学都有一整套系统和模式，但艺术原创性意
味着，进行艺术再生产时，是在已有的模式中创
造一个想象空间，它不似普通媒介形式对现实的
直接反应，而是借助媒介形式读解自己和世界并
依此建构生活世界。

一种非虚构文学形式的确定及其提供的经
验，并不是一些预先构想的逻辑和命名的实现，

而是一些基本元素的实践和典型形式变化的结
果。所有有关非虚构文学的分类方式和文体界
定，几乎都不能规定非虚构文学的内容和形式的
效果，但一个文本的最终确立却常常取决于效
果。这样，非虚构文学的效果与普通媒介的效果
之间的差异便造成了迷惑和混淆：普通媒介形式
的效果往往更加具有普遍性，因而大于文学性媒
介形式的效果。

非虚构文学的原创性与新闻性、纪实性共同
在媒介时代交互作用，它的纪实性使它比其他文
学样式更加接近事实的原生态，使它在媒介时代
有可能几乎与事件同步发生，从而优先于其他文
学样式的反映。但这不能保证非虚构文学与普通
媒介方式具有同等的传播速度和受众容量，因
此，非虚构文学在媒介时代的优势，不是它的传
播学特征，而是它的诗性特征以及与此相关的文
学真实的原创性。

非虚构文学形式有一种流动的自由，即它的
跨文体特性。这使它在媒介时代更容易吸收和整
合不同文体而进行文体更新。例如，有可能将视
频和音频吸收进语言中而产生变体。由于媒介形
式纷繁变化，非虚构文学要建立和发挥跨文体的
原创性，就更加需要博采众媒介形式之长，不但
要更加灵活的表现和更加丰富的趣味，而且要更
加具有传播效应和多元空间。由于媒体活动和媒
介形式的扩张与变化，非虚构文学不但要依靠其
跨文体魅力而获得原创性，更重要的是，它要依
靠其诗性方向和超越精神对事实进行原创性叙
述，从而独立于普通媒介。

有担当意识的真实性追求
所有的非虚构文学形式的法则，都提供的是

一些弄清叙事的方法：弄清被叙述的事件和人物
为什么会发生以及发生的意义。事实上，它们体
现的是一些事情怎样发生的艺术真实法则。虽然
非虚构文学不可能像虚构文学一样无边地描写可
能的事情，但也不是像普通媒介一样完全受到事
实的限制，而是既有限地描述确定发生的事情，
又无限地展开确定发生的事情：艺术真实的法则
使非虚构文学可以不遵守现实的顺序，在叙事过
程中用一种期望系统来推动事实的展开。

媒介化生活与以往的有局限性、简单化的生

活不同，现代媒介将人类各个角落、不同时间、
多种元素的生活状态大量传递、呈现出来，但伴
随这种媒介化状态的生活真实性和生活意义并没
有产生，媒介信息有真实性，也有虚假性，这种
难以确定的真实性，使媒介化生活缺乏真实性力
量和意义引导，实用知识和必要媒介并不能决定
人们的价值信仰。

在媒介时代的庞杂信息中，人们应该得到一
种真实的认知和指引，尤其应该得到一种直接与
现实相关的真实认知，而非虚构文学介于普通媒
介的直接真实和虚构文学的间接真实之间。实际
上，在新媒介方式影响下，人们的视野更开阔
了，但心胸可能更狭小了；生活不是更清晰了，
而是更迷茫了。混乱的信息让人们真假难辨、无
所适从，媒介给人们带来了更大的生活困惑，在
相互混淆视听的信息中，人们难以辨别生活的真
伪以及相关的人性善恶，以至对历史产生错误的
理解和判断。也就是说，在媒介时代，人们对真
实生活的更大希望可能落空，这直接形成了人们
虚假的生活风格。

在媒介时代，人们非常需要一种直接信息的
选择，一种更加接近身边生活的直接真实或者事
实真实，但是，正是各种直接的信息才蒙蔽了真
实。文学应该最大限度地利用想象空间去超越现
实，从而追求另一种真实，这样，虚构文学可能
在真实的边界上给人们带来一种信任，因为它同
时结合了现实真实和虚构真实。

一方面，非虚构文学与普通媒介形式虽然享
有同等的纪实身份，但非虚构文学比普通媒介更
大程度地排除了信息的虚假性，具有诗性品质所
要求的必然真实性。另一方面，由于诗性的作
用，想象的真实成为另一种真实，可惜，虚构文
学的弱点是不如普通媒介那样直接、快速，而非
虚构文学恰好置于直接真实和虚构真实之间，它
既有及时传播和接近信息源的优势，还有文学真
实的想象空间，它的想象性和诗性真实缓冲或抵
消了大量非诗性信息的虚假可能，这产生了它在
媒介时代叙述历史真实的优势。

中国近年的虚构文学尤其呈现出一种与媒介
化生活靠拢而浅薄化、平面化以至虚假化的倾
向，一些有影响的报刊为追求商业效应和媒介效
应，疏离了文学的诗性品质。在虚构文学躲避崇
高、颠覆宏大之后，与那些虚构文学中一波波的
欲望化、身体化、个人化、偶像化写作相比，非
虚构文学更加注重一种历史和生活的本质，更加
追求生活中的责任、尊严和理想主义，带回一种
表面现象之下的历史与时代真实。

普通媒介形式在改变非虚构文学形式的同
时，也在改变非虚构性和文学性，这里的核心点
在于真实性：如果一些普通媒介信息是虚假的，
就使人们的生活甚至某个历史瞬间具有了虚假
性，而非虚构文学的出场本要求最大限度的真
实；普通媒介信息具有复制性，这使媒介控制下
的生活也有复制性，而非虚构文学则要求以最可
能的真实性去创造生活世界的意义。

■短 评

新观察新观察

广 告

一年选载12部长篇 24部中篇 36部短篇

畅销时代的文学读本
主办：人民文学出版社 泰州日报社
邮发代号：82-497 定价：15.00元/月

二
○
一
二
年
8
月
号
（
总
第
六
百
五
十
八
期
）
目
录

2012年第八期
本刊特稿
郁闷的中国人（光明日报出版社2012年3月版）……梁晓声
小 说
长篇 花冠病毒（湖南文艺出版社2012年2月版）…毕淑敏
中篇 隐身衣（人民文学出版社2012年5月版）……格 非

大米的耳朵（原载《钟山》）……………………杨小凡
短篇 今夜你去往何处（原载《北京文学》）…………范小青

马失踪（原载《江南》）…………………………刘荣书
在茄庄（原载《当代小说》）……………………赵文辉

微博精选（选自新浪微博）…………………………北 村等

小说坊 短 篇 那年夏天…………………畀 愚
有个兄弟叫二嫂…………女 真
极恶………………………王庆利
好病………………………闵凡利

中 篇 官腔………………………孙方友
饥饿时代…………………郭建勋

悦然阅 你从哪里来…………………………彭剑斌
宁距离 易中天：传统文化不能当励志书看

…………………………………范 宁
浮世绘 镜中蝴蝶缓缓飞……………………张永久
诗空间 河南诗歌日记………………………雷平阳

匿名的情诗（八首）…………………余笑忠
露易丝·格丽克诗选……………柳向阳译

三官殿 “再历史”：社会主义经验的视觉见证
…………………………………冀少峰

珞珈山 对东亚智慧现世意义持平允态度…冯天瑜
说群众写作…………………………於可训
可见之物、可思之物与可信之物…赵 林

新推荐 不知火………………………………西门媚
川主庙街十二号……………………西门媚

冷光灯 相同的青春，不同的文学………………………周伯不通
《长江文艺》2012年第五期全新改版，月刊，一百六十页，三十

二页彩插，装帧新颖。内文栏目丰富，可读性强。
《长江文艺》每月1日出版，每册定价10.00元。欢迎在当地

邮局(所)订阅,邮发代号38—6。也可与本刊邮购部联系，我刊常
年办理邮购业务，免收邮资，联系人：罗春桂、张仁钢。地址：武汉
市东湖路翠柳街 1 号，邮政编码：430077，联系电话：027—
68880620。《长江文艺》社长、主编：方方。

2012年第八期目录

中篇小说
现实生活…………罗伟章
愤怒的小鸟………余一鸣
守身如玉…………阿 袁
陈黎竺的两场麦子

………………阿 满

短篇小说
山中有历日………王 蒙
今夜你去往何处…范小青
偶然事件…………石 英
守桥人……………徯 晗
奉心的禅…………郭明辉
做伴儿……………安 勇

报刊小说选目

■百家之言 文学需要送达……………………………罗烈杰
■鲁迅文学院中青年作家高研班学员作品征文

暗夜行路（中篇小说）……………（山东）刘玉栋
田丑枝上班记（短篇小说）………（天津）王 松
我看见的脸（散文）………………（北京）徐则臣
老南昌（诗·外二首）……………（江西）程 维

■金小说 老虎！老虎！（短篇小说）…………………王威廉
在函桥（短篇小说）………………………但 及

■玉散文 残年………………………………………沙 爽
风容………………………………………陈元武
草原上……………………………………人 邻

■银诗歌 （每月推介） 未能目睹的死亡…………唐 力
写给娜菲的冬之喀纳斯序曲……………陈东东

■广东“九江杯”全国龙舟赋征文
龙舟赋……………………………（广东）黄 刚
龙舟赋……………………………（江苏）王礼鸣
龙舟赋……………………………（四川）范元江

名誉主编：陈国凯。社长：廖红球。主编：谢望新。常务副主编：展锋。副社长：欧
阳露。邮政代号：46—37。主办单位：广东省作家协会。定价：5.80元。地址：广州市
天河龙口西路 552 号广东文学艺术中心七楼。邮政编码：510635。电话：
020-38486216。传真：020-38486389。E—Mail：gzzp2001＠21cn.com。

二○

一
二
年
第
八
期
（
总
第
六
百
零
五
期
）
要
目

上
半
月
刊


