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随着 9 月的到来，又一个暑假结束
了。对动画电影市场来说，一个“金灿灿”
的暑期档就此戛然而止。今年的暑期档，
国产动画电影没有呈现出2011年暑期的
井喷现象，《喜羊羊与灰太狼之我爱灰太
狼》《赛尔号 2——雷伊与迈尔斯》《麦兜
当当伴我心》多少有些形单影孤。而从票
房来看，《我爱灰太狼》依靠此前积攒的
人气表现最为抢眼，进账6200多万，而比
该片稍早些上映的美国动画电影《冰川
时代4》则一举获得4亿票房，几乎完胜。

这样的横向比较让许多国产动画从
业者十分沮丧，类似的情形也不是第一
次出现，在好莱坞和日韩动画面前，国产
动画似乎总是有些底气不足。对此，业界
也一直都在进行着科学、理性的研究，从
创作、传播到消费模式分析国产动画的
差距，希望迎头赶上。对比好莱坞及日韩
动画，中国的动画产业的确不算成熟，艺
术水准也存在一定差距：粗制滥造的画
面，简单扁平的人物形象，单线条的故
事……中国的动画距离经典的路途还很
遥远，无论从故事、人物、情节出发，还是
从绘画、技术等层面来看，都远未达到

“赏心悦目”的标准。
重提国产动画经典化的话题，不是

为了不疼不痒地批评几句，或是希望在
短时间内找到解决问题的对策。我们看
到，在文化大发展大繁荣的背景下，动漫
产业的发展被提高到了前所未有的高
度。今年6月，国家公布《“十二五”时期国
家动漫产业发展规划》，这或许将为国产
动画的发展提供新的机遇和发展平台。

8 月下旬，第十二届精神文明建设
“五个一工程”奖入选名单公示，《兔侠
传奇》《西柏坡》《小牛向前冲》《熊出
没》《美猴王》和《少年阿凡提》6部动
画作品入选，它们从故事到画面都有可
圈可点之处。我们所希望的，是中国动
画真的能早日以中国的动画语言讲述自
己的故事，出现像皮克斯动画工厂、蓝
天工作室一样的动画创作团队。

动画不仅要画面动，更要感情动
中国动画不是没有创造过辉煌，上

个世纪上海美术电影制片厂曾拍摄、制
作了一批影响了几代少年儿童的经典动
画作品，《大闹天宫》《铁扇公主》《神笔马
良》《哪吒闹海》《葫芦娃》等思想性艺术
性观赏性俱佳。这些作品植根中国优秀
的传统文化资源，融会了剪纸、皮影戏、
水墨画等艺术形式，至今都深受观众喜
爱。如今领先我们许多的日本动画也曾
深受中国动画的影响，执导过《铁臂阿童

木》的手冢治虫就是看了《铁扇公主》后，
才决定投身动画创作的。

一位“80后”至今都对并非3D、高清
的《葫芦娃》印象深刻，“《葫芦娃》的想象
力多棒啊，7 个孩子各有各的长处，又各
有各的不足，它们只有团结在一起时才
能发挥出最大的能量，打败妖怪。”这里
面传递着多少“正能量”，勇敢、团结、善
良等就这样通过7个辨识度很强的娃娃，
印在了孩子们的心里。

能历经时间淘洗留在人们记忆中的
这些经典作品，不是简单的凭着打打杀
杀、抖包袱耍乐子来取悦观众，它们打动
了观众的心，也随着观众的成长一直留
在他们心里。能让人感动的动画才可能
成为好动画；而此外，“好看”是首要标
准，这里的“好看”既包括吸引人的故事、
人物、情节，也包括绘画设计、后期制作
的精良。

《渔童》 里那个活灵活现的小男
孩、老爷爷，外加惹人憎恶的老外，成
就了一部经典的动画作品。《阿凡提》
里倒骑小毛驴的阿凡提，满肚子坏水的
巴依老爷，两面三刀、狗仗人势的随
从，都让这部动画片经久不衰。《加菲
猫》 里加菲和他的主人、朋友间的故
事，真实而深厚的感情，打动了不同国
家的观众。前阵子在央视重播的《鼹鼠
的故事》时隔多年再次回到中国，仍然
吸引了许多观众。

儿童文学作家葛竞认为，经典的动
画应该适合各个年龄段的观众，要真正
了解观众，而不是讨好他们、糊弄他们。
香港制作的”麦兜系列”就是凭借来自平
民百姓的人情味赢得了众多观众。现在，
它的观众大多数是成年人，那只迷迷糊
糊的小猪渐渐在观众中有了人气。有学
者早就指出，如今的国产动画缺乏诚意
之作，对动画来说“要动感情，而不是只
让画面动起来”。

急功近利削弱了

中国动画的原创力

时代发展了，科技进步了，国家扶持
的力度渐大，学习动漫专业的人越来越
多，为什么我们的动画不但没能延续此
前的辉煌，反而一直那么不受观众待见？
即便有一两个如《赛尔号》《喜羊羊与灰
太狼》的“成功”案例，又有多少人愿意承
认它们能代表中国动画的水准？或许，这
两部影片的“成功”能说明一个问题，那
就是中国观众其实为自家的动画留下了
空间，哪怕有一星半点能吸引观众的质
料，他们也愿意捧场。

国产动画为什么总是一副乏善可陈
的老样子，鲜见可圈可点的上乘之作？拨
开“繁而不荣”的国产动画乱象的迷雾，
我们不难发现——急功近利的心态、一
切向钱看的定位直接导致了国产动画的
一蹶不振。假若不能从根本上解决这一
问题，我们的动画再过多少年也很难培
养起忠实的观众群，更不用说跑到国际
市场上去跟欧美日韩动画一决高下了。

这些年一提国产动画，许多人就会
谈及“缺乏原创力”的问题。对于动漫产
业这样一个新兴文化产业而言，好的创
意构思直接决定着一部作品的生命力。
这也正是《冰川时代》《功夫熊猫》《花木
兰》《灌篮高手》《天线宝宝》《樱桃小丸
子》等长久不衰的根本原因。独一无二的
原创力让它们在今天依然有众多拥趸。

反观如今的中国动画，虽也有贴近
现实、符合观众审美需求的作品，但大多
数都在艺术的背后琢磨着如何更快地获
得经济效益。在这一思维的主导下，大量
优秀动画题材被“视而不见”，取而代之
的是数不清的拙劣的抄袭、跟风之作，让
观众大呼上当。曾在2006年播出的52集
动画片《大嘴巴嘟嘟》便是如此，该片与
日本动漫《蜡笔小新》十分类似，有心细

的网友还专门截图做了比较，结果从故
事情节、人物构成、生活环境等都可称得
上是“山寨版”。拿这样的动画糊弄观众，
你又怎么能怪大家不买账、不支持国产
动画？

这样的例子比比皆是，许多从业者
懒得费脑筋，不去挖掘好题材、不培养自
己的观众群，而是习惯了简单的“拿来主
义”，正是在这种浮躁的氛围里，国产动
画的原创力被大大削弱了。

《赛尔号》火了，于是大家一窝蜂地
开始扒拉网络游戏，希望也能利用游戏
积累的人气，在动画上赚得盆满钵满。有
业内人士批评，类似《赛尔号》的动画片
根本就是奔着圈钱来的。中国传媒大学
动画学院的薛燕平在一次采访中将《赛
尔号》票房成功的原因归结为：长久培养
的稳固的受众基础和准确的受众定位。

“小孩的审美眼光不高，他玩了这么久的
游戏，看片的时候是很有亲切感的。”他
毫不客气地批评，《赛尔号》压根儿就没
打算做动画，他们就是来赚钱的，他们就
是不做动画，做其他别的，比如做周边产
品，同样也能赚钱。

正因这种浮躁的“一切向钱看”的氛
围，我国每年生产的动画片，其中绝大部
分被业界认为是“粗制滥造，内容贫乏甚
至是低俗的动画垃圾”。国产动画不缺少
好题材、好故事，这在《花木兰》《功夫熊
猫》之后已经成为共识，大家都在想怎么
以小搏大在市场上海捞一笔，却忽视了
动画产业“创意为王”的关键，没有好的
创意，其余的一切都不能产生任何价值。

“喜羊羊与灰太狼”系列的导演黄伟
明提出，“我们一定要坚持原创，要善于

学习而不是善于模仿。”姑且不论“喜羊
羊与灰太狼”系列的优劣，这部低成本、
小制作的动画在故事方面至少还有可圈
可点之处，在它之后，狼与羊对抗的结
构、桥段被大量复制，动画市场却再也未
见奇兵。原创匮乏，损害的不仅仅是一部
动画作品，很有可能毁掉整个动画产业！

动画作为艺术应该精益求精
2012年，一部只有 11分钟的动画短

片《卖猪》在网上蹿红，这部根据贾平凹
《祭父》一文改编的作品在第11届东京动
画大奖上获得“最高公募作品奖”。导演
陈西峰花 6年时间打磨出了一部具有浓
郁陕北风情的动画短片，真实再现了上
世纪七八十年代的场景。许多观众看过
此片后感慨，“原来动画也可以如此贴近
现实，好的作品真的不是只靠技巧能堆
积出来的”。

11分钟的《卖猪》花掉了 200万人民
币，最终呈现在观众眼前的每一个画面
背后都是无数次推倒重来的构思。相比
一些高科技制作，这部简单的二维动画
则以诚意打动了观众。陈西峰认为，当下
的大多数国产动画片习惯于模仿美国、
日本大片，套用玄幻、3D的外衣，外表虽
然时尚光鲜，但是缺乏独特的生活体验，
显得不够真诚，难以打动观众。“对动画
片来说，故事要好看，表达要到位，其他
就会随之而来。”

只是这样有诚意的创作太少太势单
力薄，许多从业者不耐烦花时间琢磨怎
么打磨出好的剧本，把每一帧画面拍得
精致，让每一个音符与故事完美融合。于
是，充斥屏幕的大多是一些情节简单、对

白弱智、说教性极强、造型平庸的劣质作
品。《雷锋的故事》是选了一个不错的题
材，但最终混杂了二维及三维技术的这
部作品实在雷人，以至于出品方一直坚
持“在网上流传的只是素材片，而非最终
的成片”。而那部作为2008年北京奥运献
礼动画片的《福娃奥运漫游记》，也丝毫
让人感觉不到该片和多年前的《海尔兄
弟》《大头儿子小头爸爸》相比有多少进
步——少儿的成长的确需要成人的引
导，但决不是简单的说教和所谓善意的
欺骗。

看看曾制作出《海底总动员》《玩具
总动员》《料理鼠王》的皮克斯动画工厂
是怎么做的吧。公司创始人之一约翰·拉
塞特要求团队做到“故事”、“角色”、“世
界”3个维度都必须完美。在拍摄《玩具总
动员 2》时，主创团队专门创作了两个版
本，因为不满第一个版本的故事情节，又
重新设计了第二个版本，即使迪士尼认
为“第一个版本已经足够精彩”。正是这
种对艺术精益求精的追求，才诞生了《飞
屋环游记》《海底总动员》这样一些足以
征服全世界观众的经典动画作品。

《摩尔庄园》从投拍到制作完成花了
多长时间？“喜羊羊与灰太狼”系列现在
几乎是一年推出一部。而《功夫熊猫》的
制作周期则长达5年，台前幕后的工作人
员多达近500人，熊猫“阿宝”坐火箭飞上
天的一幕使用了 54种特效，“太平谷”一
个场景里出现了1500个造型各异的村民
形象。日本动漫大师宫崎骏的创作团队
有150人，他基本上每3年推出一部新作
品，并至今坚持用铅笔绘画，他在一次采
访中说，“我们也想一年做出一部高质量
的片子，但要实现这个目标很难。”

动画是一种艺术，而不是仅供观众
消费的商品，因此无法实现流水线式的
批量复制和生产。而目前大部分从业者
陷入到了投拍就要迅速产出的圈子中。
如此下去，再过10年、20年，当我们再次
谈论起这个话题时，就依然只能满眼幽
怨、怒其不争地看着自家的孩子，羡慕别
人的风光。而国产动画也只能一次次伤
透观众的心，在歧途上越走越远，离真正
的经典动画也越来越远。

■视 点

不久前，儿童文学作家金波历时5年完成的
《追踪小绿人》三部曲合订本由江苏少年儿童出版
社出版，这是一本关于自然、爱与生命的书，讲述
了小主人公追寻着小绿人的踪迹，来到诗一般美
丽的世界，发现了生命的意义的故事。2006年，金
波开始创作童话三部曲的第一部《追踪小绿人》，
2007年出版后受到无数小读者的喜爱，入选国家
新闻出版总署首届“三个一百”原创出版工程及全
行业优秀畅销品种；2008年，在小读者的期待下，
金波出版了第二部作品《又见小绿人》，2009年入
选国家新闻出版总署向全国青少年推荐的百种优
秀图书；2010年，第三部作品《我们都是小绿人》
出版，2012年获冰心儿童图书奖。2012年，《追踪
小绿人》三部曲合订本面世。

一个关于小绿人的故事为何能收获如此多的
荣耀，打动如此多的读者？这个系列故事的背后，
到底讲述了什么样的生命与自然的意义？

1935年7月出生于北京的儿童文学作家、诗
人金波至今笔耕不辍，在其50多年的儿童文学创
作生涯中，出版了70多部诗歌、歌词、童话、散文、
评论作品集，许多名篇佳作被收入中小学语文和
音乐课本。有人说，他的每一首儿童诗、每一篇童
话和散文的诞生，都是金色童年的一次再生。

让我们走近金波，走近小绿人，听他讲述关于
爱、生命与自然的故事。

记者：读到这部最早创作于 2006 年的《追踪
小绿人》三部曲，我有了特别多的感慨，这其实已
经不是一部童话，而是一种生命哲学，因为读的
时候，我忍不住想起电影《阿凡达》里的很多场
景和情节，还有宫崎峻动画里那些可爱的森林精
灵、唯美的自然景色。当然，这本书是以一种符
合孩子思维的童话方式呈现的。您怎么看待生命、
自然和爱的主题？

金波：在我看来，人的一生都是在思考着生命
是什么，我是谁。在不同的年龄段，对待生命的思
考是不同的。我特别欣赏孩子对于生命的发现和
认识，这也是我童年曾经的探寻。那时候，我认为
万物有灵，都与我心思相同。我看见花开，坚信那
是对我的微笑。我听见鸟啼，总是遗憾我听不懂它
们的话。甚至那山那水，也是有灵性的，只是他们
不想和我们交往，因为我们太渺小或是太强大。当
我面对大自然的时候，我本以为自己找到了一个
最神奇最温暖的世界。我走进去，但我很难和他们
融为一体。面对大自然，我既欣喜，又孤独。于是，
我一直在想：这是为什么？我找不到一个答案。其
实这是没有答案的。或许答案就在我心中：我们缺
少爱。童年的这种思考，并没有因为我成长或衰老

而改变，而是永无终结的探寻。从此，我认为，我们
一生都离不开童年。童年并不是只由年龄界定的，
它是一种抹不掉的记忆，一种本真的体验，一种终
身都在诠释的命题。儿童文学就承担着这一使命。

记者：您从事儿童文学创作几十年，一直怀有
一颗真正的童心，能够站在孩子的视角，以孩子的
心灵来感悟世界，这是一种天性吗？

金波：我记得别林斯基讲过这样的话，儿童文
学家是生就的，不是造就的。我越来越体会到这句
话是对的。一个儿童文学作家，在心理上是没有年
龄的。同时，我也认为，一个成熟的儿童文学作家，
不必刻意地改变视角，他以童心感悟世界，世界就
以童真的面貌呈现在他的面前。而且童年的记忆，
对于一个儿童文学家来说，这记忆不是“怀旧”的
慨叹，更不是感伤的喟叹。它是生命的财富，它是
创作的另一种源泉。我认为，一个儿童文学家的创
作，除了要有现实生活的激发以外，还要有童年生
活的补养。没有后者，创作就会像无源之水一样。

记者：给我印象很深的是，您在札记中提到在

报纸上看到一则报道，说美国宇
航局（NASA）勇气号火星探测器
发回的图片显示一个人形走下小
山，激发起了您“孩子气”的幻想，
有一天也许会有人写一部关于

“小绿人”的科学纪实小说。有童
心的人，现实就能激发很多创作
欲望？

金波：在日常生活中，我对外
界事物的感受和思考，很容易进
入儿童的心理状态。这并非幼稚。
我对于儿童心灵世界的特质有过
这样的概括：“人性中的纯真，天
性中的快乐，悟性中的成长智
慧。”我常从这“三性”出发去感受
这个世界。所以当我开始写作“小
绿人”三部曲的时候，我从报纸上
读到在火星探测器发回的照片
上，显现小绿人走下山坡的身影，
我感到的是惊喜。在当时，我认为

那就是即将被证实的一件事。我认为，好奇心和新
鲜感是儿童的心理特征，也是儿童文学家艺术生
命常青的原素。

记者：关于身边发现小小人的想法，其实每个
人童年都会有，慢慢长大就觉得这是不可能存在
的。您是如何保持这种想象力和童心，而且把这一
切描述得像真实发生的一样？

金波：现在，当我面对你的提问时，我仍感觉
迷醉惝恍，似乎又进入了一种童年的幻想情境。现
在，我虽已进入了老年，但仍保留着童年的梦想，
也时常梦见童年的情景。这一切都说明，我并没忘
记童年，甚至可以说，我仍处于童年的精神状态。
在日常生活中，我最看重的是孩子的事情，他们的
喜怒哀乐、他们的天真稚气，都会引发我许多思
考，甚至就是我创作的源泉。亲近孩子，尊重孩子，
把他们看作是独立的人，有独特的思维方式，独特
的审美趣味，等等。这样做了，就会发现自己的生
活多了一份快乐和幸福。

记者：人们总是说返老还童，您觉得随着人生

阅历的增长，您的心理感觉更接近童年了吗？您觉
得在生命的不同阶段，对“为儿童写作”这件事有
不同的理解和认识吗？

金波：我从事儿童文学创作已经半个多世纪。
写作的过程就是思考的过程，就是不断地理解儿
童文学的过程。我是从上世纪50年代中期开始儿
童文学创作的，写的都是自己童年的感受和记忆。
不久，就开始了一段漫长的“为政治服务”的创作
模式，自己的心身感受少了，甚至战战兢兢。终于

“文革”开始了，不可避免地受到了批判。改革开放
30 多年，我心中的那个童年又复苏了。我开始思
考，我们的儿童文学应该给孩子些什么？我在不久
前出版的一本幻想小说《开开的门》的后记中表达
过这样的意思：我认为我的创作应该帮助孩子“寻
美、向善、求真”，我为他们写作，“心中涌动着温暖
的诗情，那是童年的记忆，成长中的快乐，老年的
回味，以及写诗的感觉。”

记者：“小绿人”这套书，引发了无数小读者激
动的幻想，听说您是被追着写下了三部曲，我想小
读者的真实故事应该和书中的故事一样精彩。

金波：的确如此。这本书的出版给我带来了许
多乐趣。读过这本书的孩子，几乎都有一个愿望：
能见到小绿人。于是他们开始自觉地爱护花草，保
护环境，告诉吸烟的大人：你要吸烟，可就见不到
小绿人了。还有的小学生，给《走过七座桥》画了插
图，编了诗歌，还给书中的《绿园之歌》谱了曲。有
的同学制做“小绿人书签”，还有的编成剧本演出。
有一次，我还应邀去和老师、家长、学生聚餐，他们
督促我续写小绿人的故事，并向我描述小绿人隐
藏的地方是什么样子的……总之，有了孩子的热
情支持和参与，我才写出了第二部和第三部。

记者：我们都看到，国内现在图书市场上书的
品种非常多，为孩子选书现在是家长的一大困扰，
比如自己孩子的年龄段到底应该看什么书，有哪
些书是有艺术水准的好书，这两个问题就非常让
家长头痛，您能不能提些具体建议？

金波：儿童文学是十分注重年龄特征的，因为
不同的年龄段，有不同的心理特征和审美特征。我
认为幼儿和低年级学生更喜欢有情趣的、幽默的

作品。我小时候，就很喜欢《敏豪生奇遇记》。到了中
年级，就比较喜欢情节曲折的故事。我记得那时读
过的《鲁宾逊飘流记》，一直留存在记忆里。到了高
年级，一般就比较喜欢情感动人的故事，因为这个
年龄的孩子，他们在阅读中会很关心人物的命运，
会沉浸在文学的情调中。我到了高年级，读过冰心
的《寄小读者》，这本书也是后来我经常阅读的书。
当然，无论是哪个年龄段的孩子的阅读，都要选择
经典的作品。

记者：您一直在不遗余力推广阅读，目前的儿
童阅读方面有没有缺失的地方？还有现在国外引
进的图书也非常多，现在有些儿童文学作家的书
也逐渐走出国门，您怎么看待这个现象？

金波：我希望孩子们的阅读能够注意到文学
的各种样式：小说（包括幻想小说和童话）、诗歌、
散文、戏剧等。不同的文学样式带给我们不同的阅
读感受。中国的和外国的文学作品，都要读一点。
特别是学习母语，要多读中国的文学经典。诗歌是
不能偏废的。因为诗歌是文学中的文学，抒情是它
的特质。它精微、严谨、纯粹，从语言到形式都有着
极高的艺术技巧。所以美学家朱光潜说过：“能欣
赏诗，自然能欣赏小说、戏剧及其他种类文学。”另
外，这几年，我们本土的儿童文学原创，已开始走
向世界，像曹文轩的作品，已有多种外文译本。海
豚出版社已出版了“中国儿童文学走向世界精品
书系”。这些说明中国儿童文学已有了长足的进步
和发展，我们不能鄙夷中国的儿童文学。

记者：您的很多书都可以说是畅销的经典书，
您觉得创作一部好的儿童文学作品最重要的是什
么？

金波：给孩子写作，是和孩子一起认识世界，
一起思考问题，一起成长。爱孩子，还要理解孩子，
尊重孩子。孩子不仅是一朵花，他们的心灵世界还
是一座花园。我们可以在那里探幽寻胜，启迪我们
对于生命、成长、教育的思考。可以思考人类的发
展历史。儿童文学是为小孩子服务的，但它本身并
不小。儿童文学和“成人文学”一样可以写得有思
想、有深度。

记者：您最希望孩子们看了您的书，有什么样
的收获和感悟？

金波：我希望他们知道文学是有各种艺术风
格的。各种风格的文学作品都读一点。优秀的文学
作品是可以储存在记忆里的，可以一生常读常新。
读文学作品除了读故事，还要开掘故事背后的思
想，还要读语言。文学是语言的艺术。

■人 物 金波金波：：有童心的生命不会老去有童心的生命不会老去
□本报记者 明 江
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中国动画需要
在诚意和敬畏中努力前行

□本报记者 李晓晨


