
32文学评论/新闻责任编辑：刘颋 黄尚恩 行超（实习）电话：（010）65389196 电子信箱：wenxuebu@263.net 2013年1月7日 星期一

屈辱而荒谬的灰暗人生
□徐 刚

阿乙中短篇小说：■聚焦“70后”
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■创作谈

“就我的阅读范围所及，阿乙是近年来最优秀的汉语
小说家之一。他对写作有着对生命同样的忠诚和热情，就
这一点而言，大多数成名作家应该感到脸红”。当北岛冷
不丁说出这段话时，我们并不知道他热情赞颂的正是那
位名叫艾国柱的江西小警察。毕竟，对于习惯在文学期刊
中披沙沥金的人来说，阿乙的名字还有些陌生。这位“半
路出家”的写作者，据说“以26 岁的高龄开始狂热的阅读
之旅”，“从加缪出发，途经卡夫卡、昆德拉、卡尔维诺和巴
里科，远达加西亚·马尔克斯和博尔赫斯”。他常年混迹于
论坛博客，像真正的写手一样不断劳作，肆无忌惮地排列
字句和想法，终究为人所识，直至大放异彩。从《灰故事》
到《鸟，看见我了》，再到《下面，我该干些什么》，我们有幸
见证了这位笔名阿乙的敏感倔强、难逃内心创伤的忧郁
青年，用自己虔诚而酷烈的写作，直抵存在的本真。他的
小说带着极端的情绪，并以罕见的力量击中我们的要害。

阿乙的小说大多是酷似通俗故事、法制文学之类长
短不一的作品。它们多以侦探小说的形式呈现，其间不乏
阴冷血腥的凶杀场景，但作者并不侧重展示依悬疑而设
的离奇案件，而是透过事件挖掘人物的精神世界，进而揭
示某种深沉宏大、撼人心魄的主题。阿乙的小说看似是在
警察故事之下书写万千纷纭的“公安局档案”，但其实质
却是向自我的敞开，他所有的小说都在书写隐秘的内心
世界。在那犹如“世界的一段盲肠”的逼仄乡镇，他郁积了
太多不堪回首的创伤过往和破碎屈辱的个人记忆。那些
看不到天明的孤独暗夜和小警所里无止境轮转的牌桌，
连同他那漫长悲哀的刻骨暗恋，以及为了梦想而孤注一
掷的出逃之旅，都让他洞悉了世界存在的荒谬本质。

《极端年月》的主体情节在另一篇小说《情人节爆炸
案》中被重写了一遍，这种意味深长的“重复”，表明了它
在阿乙心目中的重要地位。《极端年月》囊括了阿乙小说
的基本主题。这篇小说兼具警察和罪犯（或“自杀者”）的
双重视野，一方面讲述了屈辱不堪直至被生活击溃的卑
微之人怀着必死之心走向自戕和杀戮之路，他们选择在
情人节制造一次爆炸，从而将自杀变成一次声势浩大的
极端事件。正如小说所言的，“弱者的不安心态，很容易转
化为对工具的迷恋”，而炸药是他们反抗的最后砝码。此
外，同样的叙事重心还体现在小说的另一方面，即小警察
的视角之上，这个人物在逼仄的小县城承受的长久压抑，
以及失败的恋爱造成的心灵创伤，都可视作阿乙个人经
历的写照。这些创伤性的事件，使得原本就无聊至极的生
活更显得屈辱荒谬：没有勇气自杀，只能卑微地活着，默
默承受这巨大的空虚，这也使得“出逃”变得更加迫切。

阿乙总是将目光锁定在令人窒息的沉滞小镇上。《意
外杀人事件》中的红乌镇、《鸟，看见我了》里的清盆乡、

《小人》中的雎鸠镇、《拉小提琴的大人》里的莫家街，都是
阿乙小说惯常的地理空间。或许惟有小地方的寂寥，方
能显现出人物内心的屈辱和荒芜。阿乙曾多次谈到，他
是如何在乡村小警所的麻将牌局中惊人地洞见自己极度
无聊的永生的，“有一天，艾国柱、副所长、所长、调研员四
个人按东南西北四向端坐，鏖战一夜后，所长提出换位
子，重掷骰子。四人便按顺时针方向各自往下轮了一
位。”就在那一刻，他绝望地看到了自己一眼便能望到尽
头的人生。这个场景后来多次出现在他的小说《在流放
地》《意外杀人事件》之中。

如果说牌局是阿乙破解人生荒谬真相的密码，那么
暗恋及其失败则加速了这一真相的敞开过程。在阿乙那
里，暗恋也是一个致命的“创伤性事件”。“我赋予暗恋者
以伟大，是因为自己曾承受这样的耻辱”，阿乙这样说
道。确实，8年的青春年少，使作为暗恋者所遭受的挫败、
屈辱和心灵创伤，被阿乙深藏在心。他曾在散文《偏执》
中袒露了这段屈辱的过往。小说《男女关系》则将其戏剧

性地“再现”出来。在这个短篇小说中，两个已届中年的
男女同学在另一个同学的葬礼上重逢，昔日的爱恨早已
泯灭，剩下的只有彼此沧桑的恋栈和词不达意的调情。
一番颇费周折的攻守之后，这对熟稔游戏规则的男女按
部就班地上了床。然而，这个旧梦重温的场景在小说的
最后终于显露出狰狞的面目：“在青春的马车冲过去后，
衰老和死亡像两兄弟般慢慢走来。……我看着李梅躺在
床上像一具尸体，有着黑葡萄似的乳头、冒着黄油的腹部
和丑陋险恶的下身，恶心极了。而她就像人类的真相，松
弛着皮肤和肌肉，走进卫生间。我看见死神跟了进去。”
为了那惊心动魄的一眼，故事的男主人公葬送了自己沧
桑的一生，传说中刻骨铭心的暗恋注定只是不名一文的
神话，而最后，这个神话终将破灭。

阿乙善于以鸟的视角俯瞰大地、开启全篇，“大鸟”酷
似悲悯的上帝之眼，却极无情地静观芸芸众生的荒谬表
演。阿乙有着极度的敏感、卑微的出身、无聊的经历和屈
辱的创伤体验，这些都让他绝望地认识到人生的荒谬本
质。他重新打量这个世界，发现每个人的背后都有一段
无尽空虚的庸常岁月，他们或者在无聊的生活中等待着
一次奇遇，或者为了某种卑微的梦想而执著地追求。《自
杀之旅》中的张家民因生活的懈怠和难挨而陷入无聊至
极的空虚，为求解脱，他义无反顾地走向了“自杀之旅”，
却终究没有勇气。最后，悲壮的“自杀之旅”转变为一次
倒人胃口的嫖娼，而屈辱的人生还得延续下去。《1983年》
中的江火生绝望于自己被规划的人生却无力抵抗，在无
所事事之中偶遇抢劫，稀里糊涂地卷入其中，进而被判刑
劳改，出狱后终于成为一名真正的混混，却无力保护自己
的老婆和孩子，最后，潦倒落魄的他历史轮回般地遭逢了
那张带来灾祸的“角票”。《小人》从何老二之死引出被冤
枉的冯伯韬，最后将屈辱的重担落到凶手陈明羲身上。
这位卑微的小人物，因父亲的尿毒症无钱医治而走上了
杀人之路。《都是因为下了雨》中的农霞因为一场不合时
宜的雨水，而不得不穿上“和内裤一样”，“几乎是不能展
示出来的”蓝色球裤来上学，这使她遭受了因物质匮乏而
导致的尊严丧尽的瞬间。在《隐士》中，因为贫穷，范吉祥
的求爱被刘梅梅拒绝，他复仇似的发奋让刘梅梅看到了
摆脱农村的希望，然而他们之间的爱情悲剧却早已注定。

通过卑微者的歌哭来反思当代乡村的命运，亦是阿
乙小说的重要面向。在《阿迪达斯》中，表面上乡村青年
李小勇于连式的自我奋斗，来自于对以“阿迪达斯”为代
名词的物质主义的迷恋，但其内在的惶恐则是“害怕在那
个夜晚只听得见狗叫的乡村自行枯萎了，像我默默无闻
的先祖一样，葬在山上”，阿乙写出了乡村理想的凄婉与
无助。而《粮食问题》中的李志，被“你是什么粮”的问题
深深触痛，也正因这种屈辱，他不得不以极端的方式来抵
抗他者的目光，走上自我损毁的不归之途。

值得一提的是《杨村的一则咒语》，小说设置的故事
情境极为巧妙，它从一个简单的切口打开了照见人心痼
疾与悲苦的窗口。因为一次争吵中的“毒誓”，钟永连这
个可怜的女人固执地相信儿子的命运将与此相关，她的
焦灼和恐惧，悲切的呼告和绝望的挣扎，也在这种愧疚不
安中铺展开来。直到儿子真的离奇死去，苦苦折磨她的
那则咒语才因最终显灵而宣告结束。确实，还有什么比
这种齐泽克式的“实在界的应答”更让人惊惧的呢？然
而，小说毕竟无意探讨过于玄虚的因果报应之事，而是在
对叙述本身的强调中刻画人物的内心世界。小说的亮点
还在于，从这种“抽象”的寓言故事中不动声色地揭示了
些许“具体”的元素。小说中的国峰之死呈现了惊人的景
象：“她捉的不是人手，而是死狗、死鱼、死猫、死耗子、死
泥鳅，她的指头沾满滑烂、臭烘烘的脂肪。她的大拇指正
死抠着儿子破烂的手腕，直抵白森森的骨头。他的手臂

全然紫掉，像茄子那样紫，一划就烂。她推上他的羊毛
衫，身上也这样，紫色的血管像是紫色运河，在胸口纵横
交错。等到她匆忙爬上去从后边抱起他，他的头颅已像
被斩，猛然垂落，在那被迫张开的嘴里，呕出一股化肥才
有的气。”这是一具被艰苦劳作和恶劣环境所毁灭的肉
身，而这一切所照见的则是当下农民工的生存现实——
这或许正是这个笼罩着神秘主义色彩的宿命故事背后所
包含的现实意义。

正如阿乙所言，“太阳只有在寒冬尽头才会散发出巨
大暖意”，生命的终极是虚无，毁灭才是终止存在之荒诞
的惟一途径，这是阿乙死亡美学的核心所在。《意外杀人
事件》讲述了6个被生活击溃的本地人在一个不同寻常的
夜晚，与另一个万念俱灰的外地人狭路相逢的故事。一次
突如其来的遭逢，终于演变为疯狂的杀戮。偷情被抓的超
市老板、遭羞辱的妓女、过气流氓头子、卑微的小警察、因
单恋而发疯的侏儒以及意气用事的傻子，都“被放逐在黑
夜的荒镇”，等待着那个因遗失了治病钱而报案无门，最
后陷入狂怒绝望的外地人，当然，还有他手中挥舞的刀。
在那个时刻，这6个本地人和一个外地人都不得不以决绝
的勇气来反击尊严丧失的命运，走向自我损毁的绝望之
途。小说以血腥的方式，告诉我们个体的精神暗疾是如何
被催生出来的，也让我们领悟了世界的荒谬本质。

“我输出的是永恒的荒谬。我鼓励读者接受荒谬，而
不是逃避。”作为阿尔贝·加缪的迷恋者，阿乙总是试着将
自己的故事写得像那位存在主义大师一样冰冷、阴郁。
然而，如何抵御这荒谬的世界？阿乙曾在小说《先知》中
尝试回答这一问题。这篇小说以农民朱求是写给社科院
袁笑非博士的一封信为主要内容。这位自命不凡的疯
子，怀揣着诸多有关怀才不遇的狂想，更有着关于人类社
会的惊世骇俗的蓝图，他思索着如何在时间的滚滚洪流
中寻求生命意义的大问题，给出的答案是，杀死那无穷无
尽的时间，以此来抵抗空虚。小说似乎想借助疯狂者之
口讲述世间存在的真相，却以反讽的语调思索了关于时
间、生命和存在的辩证关系。

阿乙对“时间残忍的鞭痕”心存畏惧，因而义无反顾
地走向与时间“对砍”的道路。如何“杀时间”？出逃是一
种方式，杀人是另一种方式。基于这样的想法，阿乙有了
自己的第一部长篇小说《下面，我该做些什么》。小说中
的“我”是一个饱受时间折磨的空虚之人，除了用杀人来
寻找一丝充实感之外，他不知道该干些什么。小说以“零
度情感”的方式展示了精心设计的谋杀、忐忑惊险的逃亡
以及法庭上令人窒息的最后陈述。小说最后，“我”的法
庭陈述虽振聋发聩，但相对于阿乙之前小说所自然流露
的惊人力道，这个小说太刻意地依照加缪之笔设置存在
主义议题，表达的只是作者强劲的观念，而非刻骨的人生
体验，因而其激动人心的力量也相对有限。

阿乙曾坦言自己“身上有鬼气”，“心理阴暗的人只能
写出阴暗不安的东西”，许多评论者也已指出了阿乙小说
的这种灰暗色调。确实，他如此迷恋暴力和凶杀，或许他
真的认为温暖是苍白无力的，而真正能够了解无聊人生
并且终结与生俱来的不平等之法的惟有毁灭。他一再声
称“容易在光明和温暖里看到更大的虚空”，而痛苦和绝
望反而更具实感。尽管阿乙笔下的灰暗，只是让人“对人
世中荒谬的东西多一点尊重”，但读来仍然令人心有余
悸。正像他所说的，“我仍旧走在黑夜里。我仍珍惜这黑
暗，即使黎明迟迟不来”。

在与个人经历休戚相关的故事模式和略显重复的情
感基调之外，人们更希望看到一个复杂多面的阿乙。最
近，声名不再寂寞的阿乙终于发誓要写一部“温暖到让人
战栗”的小说了，这或许会是一次改变的契机，不禁令人
热切期待。

无论在哪种印刷品里，小字排版都比大字好看。出
于保护视力的目的，我在电脑上写作时，惯用五号宋体
字。而只要写不下去，便将已写部分设定为小五号字，
想依靠那小字的柔和、美观与集体感告诉自己，它看起
来还不错。小字会遮掩败笔对自己的刺激，有时楷体字
也会。在洋洋万字的宋体字里出现一段楷体字，简直是
广袤沙漠里出现一块绿洲。大字则在尽情放大你的失
误。没人愿意老是被自己的文字掌掴。

因为害怕再次从最后一个字删到第一个字，我后
来每写五六千字就发自己邮箱一份，标注存档。写作者
就是每天和自己较量，一个他说：这都写的是什么玩意
儿。另一个他被羞辱得不行，小声说：你看，至少在这
里，这一段或这几句还是展现出近乎名著的风姿。写长
一点的东西，就像一个满身油污的修理工躺在汽车底
下拿着手电与钳子不停查看，外边是旷野、寒星，天地
不应，孤独而丧气。

小说写作有一个重大的追求，便是传奇。无论是博
尔赫斯、马尔克斯、卡彭铁尔、巴尔扎克、欧·亨利还是
古希腊的悲剧，都强调突转、发现、意外、神奇、魔幻、刺
激。或者说，这是魔鬼的引诱，是一种陋习，就像生活中
忍不住要吹牛。我小说的方方面面都感染了这种习
气——你总是想看到对方惊诧的回应。这种回应有时
是你存在的合理依据。但是，传奇总是与合法性不和。
就像两兄弟，一个潇洒、轻佻、自由自在，而另一个正
直、严肃、不近情面，后者总是适时提醒前者的疮疤，让
前者难堪。有时面对一个我自己都不相信的段落，我会
向自己抗辩：这可是生活中已经出现过的事情。

但是亚里士多德告诉我们，不可能发生但却可信
的事比可能发生但却不可信的事更为可取。第二个兄
弟冷冰冰地回答道。

以宽泛的角度看，所有文艺作品都有传奇的欲望。
只要存在虚构，就存在这撒旦。这是作者与读者的契约，是一份根本无法
摆脱的订单。我昨夜就像被什么东西纠缠着，迟迟不能入睡。后来在梦中
遇到审判。一个像老师一样的模糊身影对我说：注意，你写的是朝天放枪。
今晨起来我将那句话——“蓝烟像粉尘从枪口撒出来”改为“蓝烟像粉尘
从枪口喷出来”。只有水平直射，烟雾才像面粉一样猛然撒出来。这并不是
一个好的形容，但它至少避免了穿帮。以前也有一次纠结，我要呈现一个
律师的聪慧，因此将他的话，“一个体重62公斤的青年男子，在面对手无
寸铁的只有39公斤的被害人时，怎么可能会强奸未遂？”改为“一个体重
124斤的青年男子，在面对手无寸铁的只有39公斤的被害人时，怎么可能
会强奸未遂？”有好几天我高兴得不得了，认为制造数据之间的落差会渲
染出一种效果，就像“两块五一斤”与“十元四斤”的效果一样。但是，同样
是在那甜蜜的自赏中，我看到了耻笑。几天后，我将这句话改回去。因为，
一个律师固然在生活中会这样表演，但在小说中就存在是否合法的危机，
他可能给自己带来被动。我想，他是行事深思熟虑的人，不会说这样不妥
的话。因为只要公诉人站起来说，别玩这把戏了，124斤不就是62公斤么，
他的品格就会遭到怀疑，往下，他排山倒海的演说也将受到影响——我可
不想让他披上狡诈的外衣做这段演说。

有时我不得不绞杀这些自以为是的聪明。
甚至可以说，一个像这样的，可怜的写作者，始终都得在自我卖弄与

自我打击之间取得一个危险的平衡。也许有一天，当我放下包袱，以佛教
一般的诚心去写，就不会有这些困扰了。但是，至少是现在，我在提醒自
己，只要是虚构，就会存在被人揪出是说谎的危险——你并不像巴别尔、
陀思妥耶夫斯基，只需要从自己大把的经历里择取一点写就可以了——
你暂时还不是他们，或者永远不是。

我在写作中时常遭受的痛苦就是这个。常在某一时刻懊丧，觉得一切
都不合法，创造的不过是泥沙铸就的城堡或者见热就化的雪人。

明显的错误就像是脑袋上长的瘤一样醒目，我们没办法总是遮掩它
走过街市。而我大多的痛苦都纠缠在此。一个写作者凭空建立一个世界，
第一步是取悦，紧接而来的便是取信。有时，这种质疑就像四面八方的风
吹着写作的破庙。

很多年前，我不知道小仲马为什么在《茶花女》的开头如此絮叨：
“因此，我请读者相信这个故事的真实性，故事中所有的人物，除女主

人公以外，至今尚在人世。此外，我记录在这里的大部分事实，在巴黎还有
其他的见证人；如果光靠我说还不足为凭的话，他们也可以为我出面证
实。”

后来我懂了。一个叙述者，不是你想说就能说的。写作者在设定叙述
人时，一定要让他具有那种在场或参与的条件，一定要让他具备知晓的资
格。否则还不如采用上帝视角。虽然来自受限者的讲述天然要比全知的上
帝视觉更可信。

这是我最早接受的合法性教育。

为推动我国社会主义文学的繁荣
发展，促进多出精品、多出人才，中国
作家协会设立专项资金，开展重点作
品扶持工作，特制订本条例。

一、指导思想
重点作品扶持工作以马列主义、

毛泽东思想、邓小平理论、“三个代表”
重要思想、科学发展观为指导，坚持为
人民服务、为社会主义服务的方向，坚
持百花齐放、百家争鸣的方针，体现社
会主义核心价值体系的要求，弘扬主
旋律，提倡多样化，鼓励贴近实际、贴
近生活、贴近群众，尊重文学创作规律
和作家的艺术个性。

二、组织机构
中国作家协会设立重点作品扶持

办公室，负责组织实施有关工作。办
公室设在中国作家协会创作研究部。
中国作家协会书记处聘请专家组成重
点作品扶持项目论证委员会，对申报
的选题进行评估、论证。

三、工作原则
重点作品扶持工作遵循“分类管

理、重点倾斜”的原则。
注重支持反映现实生活，弘扬时

代精神、民族精神的选题。
注重支持优秀作家的重要选题。
注重支持边远地区作者、基层作

者和青年作者。
支持各文学体裁的发展，对具有

较大社会影响和需求的体裁尤应予以
关注。

重点作品扶持办公室可依据各年
度的创作状况，提出当年分类管理的
特定专项。

四、扶持方式
重点作品扶持工作依据通过论证

审批的选题的具体情况，可采取以下

支持方式：
1.对创作所需的基本经费予以一

定的补贴。
2.对有修改作品意愿的作者，在

作品完成后聘请专家审读并提出修改
意见。

3.对出版确有困难的作品，协助
作者联系出版单位，或给予适当出版
补助，或以专项丛书方式出版。

4.组织对部分优秀作品的研讨。
5.对适宜改编为影视、戏剧剧本

的作品，经作者授权后向有关制作单
位推荐。

五、申报条件
1.申报者应具有一定的创作实

力、严谨的创作态度和较高的思想艺
术追求。

2.各体裁的文学创作、理论评论
和少数民族文学译著选题均可申报。

3.主题健康，有较充分的生活和
艺术准备的选题均可申报。作者可依
据重点作品扶持办公室拟定的专项选
题申报，亦可另行提出选题。

六、申报程序
1.重点作品扶持选题按年度进行

申报。申报开始前，重点作品扶持办
公室发布征集通知和专项选题。

2.中国作家协会团体会员单位为
重点作品扶持选题推荐单位。凡符合
申报条件的作者，无论是否为中国作
家协会会员，均可向所在地中国作家
协会团体会员单位申报；解放军（含武
警部队）作者向总政治部宣传部艺术
局申报；中直、国直系统作者，直接向
重点作品扶持办公室申报。各推荐单
位在对申报选题做出筛选后，报送重
点作品扶持办公室。

3.重点作品扶持办公室向部分出

版单位、文学期刊、持有互联网出版许
可证的重点文学网站或其他单位定向
征集选题。有关单位经作者同意后推
荐申报。

4.申报者须依照征集通知要求提
供创作计划、构思大纲和作品部分文
本，重点作品扶持办公室和推荐单位
对此负有保密责任。

七、论证、审批和管理
1.重点作品扶持项目论证委员会

对选题价值和作者完成选题的能力进
行评估。

2.重点作品扶持项目论证委员会
投票选出重点作品扶持项目。入选选
题须获委员人数 2/3 以上的赞成票，
经中国作家协会书记处审批后公布。

3.重点作品扶持项目公布后，重
点作品扶持办公室、推荐单位、申报人
三方签订合同，确定各方的权利和责
任。

4.重点作品扶持办公室和推荐单
位对项目进行跟踪管理。作者须及时
向重点作品扶持办公室告知作品的完
成和出版情况，并提供样书。作品尚
未出版的，不得再次申报重点作品扶
持项目。

八、工作纪律
严格论证与审批程序，防止不正

之风。参与推荐、论证和审批的人员，
不得有任何可能影响论证和审批结果
的不正当行为，如有违反，有关人员的
工作资格和有关选题的申报资格均予
取消。重点作品扶持项目论证委员会
和重点作品扶持办公室成员，如有选
题申报，或系申报选题作者的亲属，应
实行回避。

九、本条例由中国作家协会书记
处负责修订、解释。

为贯彻落实十八大精神，繁荣发
展少数民族文化事业，中国作家协会
决定实施少数民族文学发展工程，设
立专项资金，开展少数民族作家重点
作品扶持工作，特制订本条例。

一、指导思想
少数民族作家重点作品扶持工作

以马列主义、毛泽东思想、邓小平理
论、“三个代表”重要思想、科学发展观
为指导，坚持为人民服务、为社会主义
服务的方向，坚持百花齐放、百家争鸣
的方针，坚持贴近实际、贴近生活、贴
近群众的原则，增强创作活力，鼓励多
出精品、多出人才，繁荣发展少数民族
文学事业，促进国家统一、民族团结。

二、组织机构
中国作家协会设立少数民族文学

发展工程办公室（简称办公室），负责
组织实施有关工作。办公室设在中国
作家协会创作联络部。中国作家协会
书记处聘请有关专家组成少数民族作
家重点作品扶持项目论证委员会，对
申报的选题进行评估、论证。

三、工作原则
少数民族作家重点作品扶持工作

遵循“分类管理、重点突出”的原则。
注重扶持反映现实生活，体现时

代精神、民族精神，促进国家统一、民
族团结的选题。

注重扶持弘扬民族优秀传统文
化，表现民族特点、民族生活的题材、
体裁作品的创作。

注重扶持人口较少民族作者、边
远地区作者、基层作者和青年作者。

注重扶持民族语文创作和优秀作
家创作。

办公室依据各年度创作状况，提
出当年特定专项选题。

四、扶持方式
少数民族作家重点作品扶持工作

采取以下扶持方式：
1.选题通过立项后予以一定的经

费补贴。
2.对完成创作的作品，可聘请专家

审读并提出修改意见。
3.对部分已完成的优秀作品进行

研讨。
4.适宜改编为影视、戏剧剧本的作

品，经作者授权后推荐给有关制作单
位。

五、申报条件
1.申报者应为少数民族作者（“理

论评论专项”不限）。
2.申报者应具有一定的创作实力、

严谨的创作态度和较高的思想艺术追
求。

3.主题健康，有较充分的生活和艺
术准备，尊重少数民族风俗习惯，不违
反民族宗教政策。

作者可依据办公室拟定的专项选
题申报，亦可另行提出选题。

六、申报程序
1.少数民族作家重点作品扶持选

题按年度进行申报。申报开始前，办
公室发布征集通知和专项选题。

2.中国作家协会团体会员均为重
点作品扶持选题推荐单位。凡符合申
报条件者，无论是否为中国作家协会
会员，均可向所在地中国作家协会团
体会员单位申报；解放军(含武警部队)
作者向总政治部宣传部艺术局申报；
中直、国直系统作者，直接向办公室申
报。各推荐单位在对申报选题做出筛
选后，报送办公室。

3.办公室同时向部分出版单位、文
学期刊定向征集，上述单位在征得作

者同意后推荐申报。
4.申报者须依照征集通知要求提供

创作计划、构思大纲和作品部分文本，办
公室和推荐单位对此负有保密责任。

5.本项目与中国作家协会重点作
品扶持项目不重复申报。

七、论证、审批和管理
1.少数民族作家重点作品扶持项

目论证委员会对选题价值和作者完成
选题的能力进行评估、论证。

2.少数民族作家重点作品扶持项
目论证委员会投票选出重点作品扶持
项目。入选选题须获委员人数 2/3 以
上赞成票，经中国作家协会书记处审
批后公布。

3.少数民族作家重点作品扶持项
目公布后，办公室、推荐单位、申报者
三方签订合同，确定各方权利和责任。

4.办公室和推荐单位对项目进行
跟踪管理，定期了解作品的创作情
况。推荐单位每年应向办公室通报项
目执行情况。

5.合同到期后，推荐单位和作者须
及时向办公室通报项目完成情况，并
提供样书或已完成文本。作品尚未完
成的，不得再次申报本扶持项目。

八、工作纪律
严格论证与审批程序，防止不正

之风。参与推荐、论证和审批的人员，
不得有任何可能影响论证和审批结果
的不正当行为。如有违反，有关人员
的工作资格和有关选题的申报资格均
予取消。少数民族作家重点作品扶持
项目论证委员会成员和办公室工作人
员，如有选题申报，或系申报选题作者
的亲属，应实行回避。

九、本条例由中国作家协会书记
处负责修订、解释。

中国作家协会重点作品扶持工作条例
（2012年12月5日修订）

中国作家协会少数民族作家重点作品扶持工作条例
（2012年12月11日）


