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相
较于中国人使用雕刻石块拓印经典近
1800 余年的历史，回顾数位文学的发展，
至多不超过 20 年的岁月，照理来说，其影

响力应当是有限的，可是无论从文学传播环境、传播形
态与文学创作来分析，都可以说台湾数位文学的发展
已经对创作与文化投下了一场大风暴。

数位文学是上个世纪末的新生儿，从20世纪80年
代开始，台湾出现“计算机诗”的各种前卫书写，随后在
90年代初引发新生代作家构筑新书写社群的风潮，乃
至 90年代中期大量出现各种多向文本、多媒体、互动、
立体、虚拟实境式的数位文学作品，让当代文坛耳目一
新。随着行动通讯设备的普及，电子书、智能型手机与
平板计算机等载具的涌现，电子书城与数据库如雨后
春笋出现，也进一步刺激数位文学创作、文学评论、数
位教学平台、各种文学奖等，在台湾当代文坛形成众声
喧哗的盛况。

前卫的数位文学创作成果
台湾数位文学在华文文学创作环境中，最有特色

的应当是数位文学的前卫创作成果傲人。许多作者利
用网络或计算机的特质创作新作品，网络上也发酵出
许多新颖的作品。这种不同于平面印刷媒体上所呈现
的文学作品，也就是当代文学理论上惯称的“超文本文
学”或“非平面印刷”作品，它们利用 HTML 或 ASP 语
言、动画或 JAVA 等程序语言为基础，创作出新形态的

“数位文学”作品，在全球网际网络上吹起了文学革命
与文类变迁的号角。

台湾前卫性质的数位文学实验，在 90年代中叶以
降的网络文学园地中已经出现了活泼的身影。投身到
这一波实验创作的作家有曹志涟（涩柿子）、姚大钧（响
葫芦）、李顺兴、向阳、代橘、苏绍连等人。其中较大比例
的创作以“数位诗”的形式呈现，作品集结在 1997年成
立的“妙缪庙”以及 1998 年夏天陆续成立的“歧路花
园”、“全方位艺术家联盟”、“台湾网络诗实验室”等网
站上，这些作品反映出三个传统文学创作所缺乏的特
质，也就是多媒体、多向文本、互动性。一方面，也正因
为网络多媒体的特质，网络“书写”便形成一种新的语
言，加以传统具有规约性的语码在此遭到颠覆，让实验
者能够透过计算机科技糅合各种文学技法，创造并重
行建构新的语汇与语言。再者，网络最吸引人的阅读模
式，莫如多向文本的跳跃与反复。其三，互动诗则让作
者与读者共同完成作品，作者引退，提供基本的素材，
读者利用自己的生活经验及想象，协力创造出一个艺
术品。

台湾数位诗创作的开创性代表作品有姚大钧的
《可怜中国梦》《妈的！我的全唐诗掉到太空舱外面

了……》，曹志涟的《 40°诗》《观澜赋》等，以文字构成
图画，或是支解文字重新排列，创造出具有禅意、古典
抒情与观念艺术兼具的数位诗，影响了许多后继者。

台湾以 Flash创作多媒体诗成就最丰富者，莫过于
苏绍连，他的《现代诗的岛屿》与《Flash超文学》合计百
首创作，质量俱佳，无论在现代诗语言的掌握，或在文
字、图像、动画与游戏装置的结合上，成为台湾数位文
学相当重要的成就。诗人白灵的《金门人的告白岁月》
和《乒乓诗》系列多首，集拼贴与游戏于一身，也传达出
指涉现实的沧桑感受。

相对于数位诗作品繁多，多向小说比较罕见。多向
小说是指作者透过多向文本科技的协助，串连或发展
枝散与分歧的情节，写作出情节更复杂多元、结局分歧
的小说。同时作者也可以跨媒体互文的形式，将传统小
说中无法展现的声音、图像、影片与动画，以一种崭新
的架构建立出相关性与连结。华文数位多向小说中，曹
志涟创作的《某代风流》在 1997年虚拟出版，1998年发
行纸本，两者相得益彰，尤其是作者能向古典绘画、古
典文学与历史纪录求取灵感与质感，配合细腻的文笔
与多媒体设计，形成一部具有创意与独特性的数位多
向小说。

数位文学社群兴起与新秀辈出
数位科技也打造了许多新兴的文学社群，颠覆了

传统文学社团、文学刊物与文学场域的结构。无论是电
子布告栏还是博客等，召唤了为数众多的创作人上网
书写、阅读与相互评论。

电子布告栏系统问世甚早，早在 1978年就初具雏
形，其运作的基本理念就是希望以低成本技术，由有兴
趣的使用者共同组成社群，建立以计算机为基础的交
互式传播系统，用来达成文字传播的目标。“电子布告
栏”在 1990年代中叶陆陆续续就出现了文学专业的站
台，如设在高雄的“山抹微云文艺专业站”、清华大学女
性主义站“自己的房间”、晨曦诗版和一度轰轰烈烈的

“尤里西斯文社”，都有相当亮眼的表现。
电子布告栏上的文学发表与讨论有些紊乱，也缺

乏编选。在《晨曦诗刊》提出编辑政策与出版诗刊后，后
继的“田寮别业”则让创作力丰富的作者开设个人专属
版面，读者可以轻松找到单一作者的代表作品，一窥这
些新世代作者的风貌。而随着网络通讯技术不断的推
陈出新，不少校园出身的网络作家在 2000年以后就很
少现身电子布告栏，而跨足到个人新闻台、电子报或是
博客的经营上。

2004 年前后，“个人新闻台”相当受欢迎，其中“我
们这群诗妖”和“小说家读者”应当是最受瞩目的两大
文学社群。“我们这群诗妖”的创办者是银色快手，在明

日报推出“逗阵新闻网”机制时，他组织了一个含有诗、
散文、小品的网络文学社群，集合了迟钝、林德俊、杨佳
娴、鲸向海、木焱、紫鹃等知名新生代诗人，营造出一个
以数位文字相互取暖的另类社群。而由许荣哲、张耀
仁、高翊峰、李崇建等8人设立的小说讨论平台“小说家
读者”，充分利用社群的凝聚力，推展出新世代小说家
的创作与观点。

数位文学下成长的大众文学
在博客的广受博纳下，数位文学以惊人的速度发

展变革，双向互动、网友参与、开放分享等观念的 Web
2.0精神，使传统的作者与出版者单向传播给读者的状
况，转变为读者掌握了更大的反馈与发表权，随时可以
透过回应与上传表达意见，或是透过分享，进一步取得
更多的信息。另一方面，出版社也开始重视网络作家的
作品，网络文学在网络上的风评，成为出版商选择是否
进行纸本出版的重要参考。

城邦集团的“红色文化出版公司”出版《第一次的
亲密接触》获得市场热烈回应后，在2000年一口气推出
叶慈的《翼手龙与小青蛙》、琦琦的《晴天娃娃》、王兰芬
的《图书馆的女孩》、dj的《家教爱情故事》、霜子的《搭
便车》、许宜珮的《邂逅马口铁》、黄黄的《微笑情缘》等
十余本网络小说。更在 gigigaga 发报台（http://gpaper.
gigigaga.com/）设立“LOVEPOST征文报”，透过网络长
期征文，进而将精华区的文章刊载于《LOVEPOST小说
e世代》杂志中，一旦一位网络作家的作品受到网友与
杂志读者欢迎，“红色文化”便为其出版、发行个人的平
面实体书，目前已经发行网络小说近80本。

“野葡萄文学网”在 2004年推出“抢救文坛新秀大
作战”活动，一共收到 92件小说作品，在没有奖金的条
件下，出版合约还是能吸引写手投入。

过去长期缺乏“市场意识”的诗刊出版市场上，自
2003年6月的《壹诗歌》创刊以后，终于出现了一本横跨
壹诗歌论坛（http://www.one-poetry.com/）和杂志的
新颖出版品。《壹诗歌》由图文作家可乐王与木焱领军，
组成12位编辑团队，借自费编辑与独立完成制作后，交
由出版社发行。这个新兴的数位文学社群，强调影像与
文字整合的前卫风格，也整合流行文化的话题，果然在
市场获得良好的回应。

近年来网络小说已经成为出版市场的主流，诸如
痞子蔡、九把刀、藤井树、水瓶鲸鱼等畅销作家，占据了
市场一定的地位。新生代作家要突围而出，越来越困
难，原生创作网站的应运而生，不无召唤年轻作家集结
的意图。2010年城邦“POPO原创”成立，台湾出现了第
一个文学原生的数位创作平台，集合在线创作、在线阅
读、在线出版等服务，让创作者可以实时数位出版，参
加 POPO 的作家、出版社可选择自营模式，原创网收 3
成平台服务费；若委托 POPO营运，则收 5成的经营成
本费用，可先订一年契约，如此一来，作者获得的收益
要比传统出版的版税更优渥。

数位科技的不断进展以及阅读载体革命引发了阅
读、写作习惯的改变，台湾文坛从热闹的博客、微网
志写作风潮开始，不断打破过去纸本书出版的最低门
槛，也宣示“读写者”时代的到来。但文学并非毫无
隐忧，两岸作家同时受到网络上大量复制、转载的挑
战，同时跨国电子书平台与阅读器一旦挑战华语市
场，恐怕更会冲击现有的出版市场。面对瞬息万变的
科技、商业与创作环境，恐怕要有更迅速与新颖的应
变对策。
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■动 态

第11届儿童文学牧笛奖颁奖
2012年12月15日，第11届儿童文学牧笛奖

举行颁奖典礼。本届参选作品有211件，第一名吴
俊龙《苍蝇阿志与蚂蚁阿康》，第二名廖雅苹《阿墙
的读心术》，第三名郑顺聪《屁股痒的石狮子》。佳
作三名分别为翁心怡《皇后的苹果》，张淑慧《戴面
具的怪兽》，黄振寰《替身机器人》。

台湾诗学季刊杂志社创社20周年
2012年12月15日，台湾诗学季刊杂志社创

社 20 周年，并举行了“台湾诗学 20 周年诗创作
奖——生态组诗奖”颁奖典礼。首奖田力《唤醒一
朵花》，优等刘金雄《四面环海的岛上》，佳作夜鱼
《从水到岸再到水》、李庆华《春天急就赋》、锦天翡
鸿《俯仰高原》、川井深一《看不见的事物》、李巧薇
《生态系·循环三首》。同时还举行了新书发表会，
包括生态诗选、世纪吹鼓吹、研讨会论文集、同仁
诗集、同仁论文集、吹鼓吹诗人丛书共16册，展现
继续向诗迈进的决志与毅力。

第七届怀恩文学奖颁奖典礼
2012年12月16日，由怀恩慈善基金会、《联

合报》副刊主办之“第七届怀恩文学奖”举行了颁
奖典礼。本届得奖名单是，两代写作组首奖陈万吉
口述、陈建智执笔《来义访友》，二奖高徐金华口
述、高玉蟾执笔《被老鹰带走的女儿》，三奖吴剑樵
口述、吴在媖执笔《洗脚》；社会组首奖黄春美《单
眼》，二奖梁正宏《纸船》，三奖蔡欣佑《他不丑，他是
我哥》；学生组首奖詹佳鑫《菜市场那些小事》，二奖
吴睿哲《阿公的金龟》，三奖胡靖《走自己的路》。

2012开卷好书奖揭晓
2012年12月29日，“2012开卷好书奖”在《中

国时报》揭晓，年度好书中文创作类得奖书籍分别
为：陈雨航《小镇生活指南》、夏曼·蓝波安《天空的
眼睛》、吴明益《天桥上的魔术师》、阮义忠《台北谣
言、人与土地》、迟子建《白雪乌鸦》、赖香吟《其后
それから》、李锐《张马丁的第八天》、林丽云《寻
画：吴耀忠的画作、朋友与左翼精神》、蔡珠儿《种
地书》、郭松棻《惊婚》；评审特别推荐奖为逃跑外
劳《逃：我们的宝岛，他们的牢》。

(以上均为王为萱撰写）

数位文学的破与立
□须文蔚

中国社会科学院文学研究所主办的“白先勇的文学与文化
实践暨两岸艺文合作学术研讨会”日前在北京举行。本次研讨会
最突出的特点是跨界对话，即以白先勇为轴心，辐射出文学、民
国史、影视、昆曲等议题。

跨界对话之一是文学与史学的碰撞。台湾文学馆馆长李瑞
腾在台湾当代文学的历史脉络中考察白先勇及《现代文学》杂
志。香港学者林幸谦指出白先勇把史实跟虚构结为一体，把文学
想象和历史内容结为一体，体现了现代中国人的精神面貌。历史
在白先勇笔下被转化为史诗，他是富有诗人精神的历史学家。台
湾学者郝誉翔以《台北人》为例，指出白先勇作品中潜藏的时间
意识往往是透过空间来曲折投射的。辅仁大学历史系教授林桶法
通过《台北人》与《父亲与民国》论述白先勇作为文学家的历史与亲
情情怀。台湾中正大学历史系教授杨维真从《台北人》到《父亲与民
国》论述白先勇的历史书写与民国史的重构。

《父亲与民国》引发了民国史重建以及历史写作方式的讨
论。汪朝光指出，文学和历史两者之间的界限未必像想象的那么
分明，白先勇的民国史写作有文学家与白崇禧将军后代的双重
身份，这使他笔端常带感情。历史书写都是个人式的，有个人特
定的立场和认知。历史事实是客观的，但历史评价做不到客观，
历史书写与作者的思想感情及时代环境密切相关。就历史的主
观因素而言，翟志成与汪朝光有相似看法。翟志成指出，早在 20
多年前，白先勇便决心要撰写其父白崇禧将军的传记，并挥笔撰
成了四篇与白将军毕生功业密切相关的学术论文和文章，但没
有引起民国史学者的足够重视和承认。《父亲与民国》则在两岸
三地掀起了一阵研究民国史的热潮。前者所遭逢的冷遇，缘于白
先勇当时尚未能挣脱“客观主义”的陷阱，企图以历史家的身份和
纯客观的立场撰文，却又无法让读者完全淡忘自己与传主的血缘
关系；而后者之所以受到热烈欢迎，是因为白先勇开始从儿子的观
照如实地刻画和描述自己的父亲，为文真挚感
人，并使自己的作品有了“家史”与“国史”的性
质。与大多数学者强调《父亲与民国》的主观情
感性不同，申晓云认为，白先勇“以图证史”之作
的最大价值在于“还历史一个真实的白崇禧”，
从而让以往历史书写中因种种原因而“失语”、

“失声”，进而被忽略和遗忘的某些重要史实得
到了客观的呈现。

跨界对话之二是文学与影视的交流。刘登
翰教授以“从文化失落到政治失落”的角度看
待白先勇的小说《谪仙记》及其改编电影《最后
的贵族》。庄宜文从 1949年的离散经验谈论白
先勇小说的电影改编。许佩馨论述了白先勇的
剧本改编及道具美学。除了文学研究界人士对
白先勇的影视作品改编进行阐释外，台湾著名
导演张毅、曹瑞原的发言使对话更为多元与开放。张毅从电影科班教育及拍摄实
践出发分析电影与文学的矛盾，讲述“电影是一个挫折的艺术”。他从《玉卿嫂》开
场穿过四个门厅表现家庭繁华的慢镜头谈起，一直到电影产业的整体运作，强调
文学写作是个人式的，而电影拍摄除了团队协作外，还受制于资金、演员等因素。
曹瑞原导演谈论自己与白先勇的结缘以及拍摄《孽子》《孤恋花》的曲折经历，认为

《孽子》书写了那个非常独特而且不可能再复制的年代。他认为白先勇的文学作品
影像感强烈，《孽子》中“那个白花花的午后，父亲把儿子赶离家门”的情景令人感
受到白先勇对影像的情感。

跨界对话之三在于美学与“文化创意”的交锋。李娜以“还俗记”另辟蹊径谈论
白先勇的文学与青春版《牡丹亭》的剧本改编。与文学研究界的纯美学视野不同，
戏剧界、出版界的言论较多注意到“文化创意”视野。中国戏曲学院教授傅谨提出：
像《牡丹亭》这样优秀的作品很多，为什么只有青春版《牡丹亭》这么成功？白先勇
先生回应说现代的制作团队是青春版《牡丹亭》与众不同之处，整个制作团体的宣
传、演出等每一环节都不松懈。毋庸置疑，白先勇极具文化创意眼光，他认为第一
张海报决定了整个定调，第一个剧评人的意见同样重要。白先勇一方面以昆曲推
动文艺复兴，另一方面在“文化创意”的理念指导下进行传统戏曲的改编与制作，
除了舞台演出之外，还发行相关衍生品，出版了图文并茂的书本和DVD。应该说，青
春版《牡丹亭》整个操作流程与传统戏曲不同，是现代文化创意理念指导下的运作。陈
均在总结白先勇的成功经验时也注意到了其文化创意理念。他认为青春版《牡丹亭》可
为大陆戏曲界所借鉴：其一、现代的制作团队；其二、白先生在大学里推广昆曲，从演出
的方式逐渐转换到教学的方式；其三、提出昆曲新美学。

作家的贡献并非只在文学创作，介入社会是作家文化实践的重要方式。传统的研
讨会较少关注作家的“文化实践”部分，而这正是本次会议的一大亮点。昆曲与民国史
都非白先勇先生的本行，他坦言自己一直在等待别人出来推动昆曲及白崇禧传记的书
写，但多年未果，深具使命感的他只好身体力行。青春版《牡丹亭》是两岸艺文合作的典
范，其制作团队主要来自有着留学经验、了解西方理解传统的台港及海外人士，而演员
则主要来自大陆的苏州昆剧院。白先生坦言自己动用了所有的资源，在国外演出时，除
了新闻发布会外，还发表无数场的演讲、示范。出版界的林馨琴、刘瑞琳从传播角度谈
论白先勇在《白崇禧将军身影集》等作品推广上的不遗余力。白先勇不仅配合出版社多
次演讲、接受访谈，连书本的封面设计、纸张类型与颜色都事无巨细地参与。时报出版公
司总编辑林馨琴多次陪同白先勇参加各种演讲及访问，《父亲与民国》代表的不只是一个
儿子的孝行，一本书的出版，更是一个推动民国史研究的具体行动。

白先勇文学作品的解读与阐释在此次会议中也有新的突破。全面描写人生和
深入挖掘人性，是白先勇文学观的核心，白先勇拥抱现代主义是时代环境和个人
经历因缘际会的自然结果。苏伟贞以“悼亡”为主题，认为白先勇将日常生活中的
那种痛楚退化成为悼亡的美学。李孟舜则指出白先勇不仅将笔触指向忧郁、疯癫
等人类情感的伤口，更表达特殊时代下离散者身份认同的困惑与迷惘。
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新近去世的香港作家也斯（梁秉钧）祖籍广东新会，
1949年3月12日出生，同年随家人到香港，4岁丧父，20
岁开始专栏写作，20世纪70年代参与编辑《中国学生周
报》。也斯在香港浸会大学外文系毕业后，曾任职报社，
当过中学教师，1978年赴美留学，1984年获美国加州大
学圣地亚哥分校比较文学博士学位。学成返港后，他长
期任教于香港大学英文及比较文学系，讲授文学与电
影、比较文学、香港文学、现代文学批评、中文文学创作
等科目。

也斯才学广博，其艺事横跨文学创作、评论、摄影、
录像、编舞等界，在诗歌、散文、小说、文化研究等方面均
有优良成绩。也斯与西西一起自上世纪 50 年代始致力
于实验小说创作，成为最早将拉美魔幻现实主义写法引
入香港乃至中国当代文学的作家，而其散文成就也甚为
突出。他著有散文集《灰鸽早晨的话》《山水人物》《城市
笔记》《在柏林走路》《新果自然来》《也斯的香港》，另有
小说《养龙人师门》《剪纸》《布拉格的明信片》《记忆的城
市，虚构的城市》《后殖民食物与爱情》，诗歌《雷声与蝉
鸣》《诗与摄影》《博物馆》，评论《香港文化空间与文学》
等。其小说《布拉格的明信片》、诗集《半途——梁秉钧诗
选》分别获得香港市政局第一、四届中文文学双年奖，他
还曾获“大拇指诗奖”、“艺盟”1992香港作家年奖，去年
还当选香港书展年度作家。

贴近生活、关注普通人的命运并给予人文关怀，是
也斯散文的创作特色之一。以人为本的文化审思使他常

常着意于观察和描写各类人物，在其笔下，不仅留下了
各具个性气质的艺术家的清朗面影，而且刻画了身处社
会底层的小人物——卖木履的老人、卖菜的老太婆、排
字童工、陶瓷艺人甚至于街头流浪的一群——的真实形
象。也斯说：“我不喜欢滥情的东西。我倾向于具体的呈
现、自然的组合，用自己的方法透视香港，在具象中藏着
自己的情意。”

寓情意于具象，知性附于感性，是也斯散文汲取小
说写法的一种审美追求。在《污染的溪水》中，作者写，自
己原本以为要去的礁溪是个有农村风味的小地方，不意
首先遇见的却是一条为招引日本旅人寻欢作乐而亮起

“小红灯”的市街；作者本要去观赏的是五峰旗瀑布的美
丽及其流水的明净，但却发现流经市街的溪水已混入纸
皮、果屑和污水潭的脏水而变得混浊……此篇于通俗晓
畅的具象描绘之中寓入对丑恶的批判，是一篇运用立体
透视方法的、以写实为主又杂入现代技巧的散文精品，
它内涵沉实，寓意深切，耐人寻味。

融入诗与绘画的元素，对人与物象加以意象化、生
命化描写，是也斯散文的另一特色。《新果自然来》渲染
一位老人于烈日炎炎之下在海浪汹涌的海边礁石上独
自垂钓，虽然一无所获，“但是他依然坚持，耐性地坐在
那儿，面对沸腾”，颇有古诗中“独钓寒江雪”的意境。同
这种写意相映衬，作者别有会心地写老人给“我”的两只
小蟹，置于沙滩之后一只被海水冲走、另一只被海水打
翻，引发了“我”关于“在这地方生存，小蟹是太脆弱
了……它必须是一头顽强的巨蟹”的感慨。作者又发
现猛烈阳光下有一丛青绿，“骄傲地、蛮横地、从泥砾
与岩石旁边，继续生长下去”，对其顶住日晒雨淋的

“强韧”发出赞叹。接着，作者又赞美海水的清洁，赞
美渔人拾来的木块上那粗糙而丰富的纹理所记录着的
生命图案，并写下自己的感受：“袒露在海与天之间生
存，实在需要更顽强的生命力。”而同文后半部分对罗
东镇人的描写，包括见到播音员在作“大白鲨广告”、
在吃肉羹的小摊发现汤匙上有“新果自然来”字样，
这一切都证实着：罗东已没有当年乡土小说家黄春明
笔下的小人物——被雇作“活广告”的坤树和失业的
打锣人憨钦仔了。显然，无论是自然界的动植物还是
人本身，都在生存竞争中发生着转变，也斯则对其强
韧的生命力发出了由衷的礼赞。

斯人已逝 美文长存
□杜元明

也斯也斯

白先勇和青春版白先勇和青春版《《牡丹亭牡丹亭》》

信息科技冲击下的台湾文学环境信息科技冲击下的台湾文学环境————


