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小说是可以“劝喻”的

李天岑的“人”字系列小说，表现出作家
较强的社会责任感。他始终坚定地认为小说要
有教育作用，对读者要有启迪。在“人”字系
列三部曲中，他立足于中华传统人文思想，提
倡真善美，鞭挞假丑恶，朝向更健康更积极的
人生价值，具有一种向上的力量。他的作品注
重从生活中发现光明、温暖的一面，而不是仅
仅停留在对生活阴暗面的纠结上。他说作者不
能为写小说而写小说，要让人们看了能够受到
启发。劝人向善，不做坏事，给人以警醒，体
现出对于小说的社会功用的一种高度自觉，被
评论家认为是一首劝世歌、一部醒世书。

廖奔说，李天岑“人”字系列小说有他的
特点，就是像他这样的作家，同时也是官员，
心中有一盏灯，在现实中工作，在理想中眺
望，一直有一种超越现实的情怀，他无论做官
也好，写小说也好，都有这样一种理想主义的
特殊观照。他的作品是醒世书，是劝世歌，总
想对社会说点什么，期望对人们能有所教益。
但同时我也在想，他的“人”字系列，着眼点
就在于一个“人”字。文学是人学，他就是在
为人而写作，不管是描写企业家，表现官场，
还是表现家族里面的争斗，以及社会方方面面
复杂的人际关系，总而言之，作者都在围绕自
己心中的一个基本线索在写，就是人。所以他
这个“人”字系列，把这三个人字竖在这儿，
给我们以警醒。

有评论家认为李天岑这三部小说形成了自
己非常鲜明的风格，如果需要学术的命名来定
位的话，可以称为劝诫小说。梁鸿说，这三部
小说很难用现代的理念来衡量，小说一直强调
劝诫，而这样的劝诫可能在于一种宽恕，它的
价值不在于对历史的批判，而在于建构，小说
从另外一个层面找到一个突破口。鲁迅的 《中
国小说史略》 里面曾经提到白话小说的问题，
白话小说主要有两个要素，第一是喻心，第二
就是劝善。现在的白话小说在现代小说系列里
似乎已经被压抑掉了，而且在现代小说史里
的，白话小说和通俗小说一起是被作为正统文
学史的边缘一直被忽视的。而李天岑的小说，
重新采用白话小说这样一个文体、这样一种概
念来表达，以一种更自觉的意识重回民间，重
回乡土，更深入地挖掘民间生活，进一步把方
言世界作为一个文学地理的世界去构造，并且
转化为现代人所能接受的方式。民间的传统、
白话小说的传统，重新在李天岑的小说里发扬
光大，这是值得肯定的。作家应该找到更富有
特色、更具有标识感、更自由的创作道路，不
见得都要走大家的路，而要找到自我的方向。
孟繁华认为，李天岑的小说从中国传统文化里
面，特别是传统白话小说里面所获取资源。这
么多年，我们的小说作家，向西方致敬的时间
太久了。事实上很多对本土经验和本土的文化
传统能够借鉴和继承的作家，往往会写出新意
来。李天岑从中国传统白话小说里面借鉴了很
多，这种劝诫在民间是有效的，这些资源都是
我们传统白话小说所具有的。

重视小说的思想主题，通过讲故事表达他
的惩恶扬善的思想，是李天岑小说的重要特
色。李天岑有从政的生活经历，对于他来说，
为文也是为官的延伸，目的都指向积极有为的
社会效益和影响，这就决定了他所采用的小说
的姿态。李天岑心里藏着很多故事，而且他也
很会讲故事，但是他的小说并不仅仅满足于讲
一个好玩的故事。他讲故事的目的很明确，他
更在乎故事的思想主题。当他对思想主题没有
想明白的时候，他不会轻易动笔，也因为这样
一个原因，他对完全否定主题先行的观点还存
有微辞。

对于这样一种小说观，贺绍俊深入地进行
了分析。他认为李天岑的小说观是很明确的，
是一种有目的的小说观。而这样一种小说观念
是否会阻碍他在小说艺术上深入下去，而要想
有所发展、有所突破是不是需要换一种小说
观，用另外一种方式来写？贺绍俊认为可以从
另外一个角度看这个问题：尽量把好看的故事
与明确的主题衔接起来的创作意图无可厚非，
而且他的小说在读者中的受欢迎程度证明了这
样一种小说写法的可行性，如果换一个思路的
话，不是放弃这种小说观和小说写法，而是应
该去思考如何使这样一种小说写法写得更好。
坚持自己的独创性，把这样一种样式写得更加
完美，让自己的小说观能够得到更好的表现。
同时不简化生活的复杂，不破坏人物的生动和
鲜活，让人物自然地发展，让自己的小说艺术
更加成熟。

雷达认为，在通常的文学创作中没有必要
过多地去劝喻，劝喻过分了就容易变成说教。
但 《人伦》 的进步就在于通过复杂精妙的故事
设置，来传递它的思想主题。故事设置得很巧
妙，一个很小的事件牵扯出那么多的人物，演
出了那么多的戏，曲折复杂，牵一发而动全
身，这些小问题都很难解决，解决之后就更复
杂，最后的问题都指向最终的矛盾，这就是权
力与公平的矛盾。

何镇邦认为，李天岑这三本小说都有劝诫
的功能，但是劝诫是功能，不是小说形态。作
为小说形态，《人精》《人道》《人伦》 属于世
态、世情、民情，应该叫“新世情小说”。鲁迅
在中国小说史略里讲，明代小说的两大主流，
一个讲的是神魔，一个讲的就是世情。世情是
写世态人情，叙述一些悲欢离合、炎凉世态的
事情。这三部小说有三个重点，第一部 《人
精》 写的是赖四，一个富起来的农民企业家，

最后他总结一下叫劝世歌，所以读者大概一看
觉得有点劝世的味道。第二部 《人道》 写官
场，写马里红的升官给我们带来警示，就艺术
来看，这部书里头马里红写得成功，杨晓静并
不成功。第三部 《人伦》 写由一个案子抢包工
权产生纠纷最后了断的故事。这三部小说，从
企业和官员的生存状态到农村的社会矛盾，都
有触及和描写，并且表达了作者对这些社会现
象和社会矛盾的思考和忧虑，所以这三部小说
可以被称为“新世情小说”，这样的概括比劝诫
无论从内涵和外延上都更准确。

植根于生活的现实主义力作

30多年来，李天岑一直把关注的焦点对准
南阳这块热土，作品结构紧密，构思精巧，题
材新颖引人入胜，地方特色浓郁，赢得了广大
读者的普遍赞扬。《人精》《人道》《人伦》三部
长篇小说，构成一个三部曲，力图以中华民族
传统的人本思想来赋予纷繁生活和人性以爱与
善的文化内涵，努力使它塑造的人物向善、向
美、向爱，使那些有着鲜明性格和生活底色的
人物在成为小说谱系众生相的同时，给人更多
的感召力和温暖感，堪称现实主义力作。

吴秉杰把 《人伦》 称作是现实主义的胜
利。这种现实主义胜利包含两个意思，第一，
小说的艺术内容、艺术价值和它的蕴含，可能
超出作家自己的想象和写作的意图。第二，现
实主义胜利是包含某种矛盾的。具体来说，第
一部写民间，成功地刻画了赖四这个人物，鲜
活地呈现了底层民众的生存状态。第二部 《人
道》 写官场，官场的核心非常复杂而难以描
述，如果没有从政的生活经验，很难进入并且
反映出来。而这个小说过程写得非常细致，为
我们生动地展示了官场众生相。第三部小说

《人伦》写社会矛盾，让人印象深刻的就是它的
现实感。小说很好读，它对在一个县域里面，
所谓官场人物生存状态的深刻描写非常逼真，
人物都很精彩，哪怕几笔的人物都惟妙惟肖，
能够看出来作者深厚的生活底子和这种白描的
写作功力。比一般的官场小说写得都有气势，
这种气势真正把这里面许多微妙的东西写出来
了，而且真正的以小见大。

从李天岑的小说中可以归纳出三条宝贵的
创作经验：第一，他有生活，甚至于有原形，
而且他自己也在当官，所以他所有的细节、人
物，都很形象，很现实。我们读官场小说，就
把他限制在官场，写农村小说，就把主题都限
制在农村，但是作者没有，他对生活很熟悉，
所以他讲一个道理，可能对生活的熟悉比对思
想的这种体验更重要一些，更能让读者直观一
些。第二，一个好的作家可以把好多领域打
通，他这三部小说，都可以说是乡村小说，乡
土气息非常浓厚，涉及基层、官场等社会层
面，把不同的领域打通，使得他的小说成为一
个丰富自足的世界。第三，一个作家的创作心
态非常重要，有人说一个作家越偏激，才能写
出好作品，但是李天岑的心态非常平和，他也
能写出好东西，由于他心态平和，他对许多人
物的理解，对当官人的心理状态都非常理解，
都把握得比较好。小说写得扎实，好读，它的
价值可以超过他观念上的东西。

雷达认为，李天岑对于中国的基层社会非
常熟悉，《人伦》通过一个案子抖出了那么多的
人，每个人出来都有戏，生活的画面和对生活
的感受是非常有味道的，几乎就是一幅现代基
层社会的动人画卷。这种现实的品格来自于李
天岑小说所具有的生活的真实感和内在逻辑力
量。现在很多小说没有内在逻辑力量，内在逻
辑力量是很能说服人的，而这正是李天岑不同
于一般作家的优点。作为一个现实主义的小说
家，他以描述生活见长，描写生活很多微妙之
处。但是在这之外还缺乏一些东西，比如在处
理大历史和小人物的关系上，在整个作品的隐
喻、语言以及概括力上，有时候还达不到，还
缺乏那种张力。

白描也认为这是我们当前的一部现实主义
力作。小说 《人道》 和 《人伦》 虽然都写到了
官场，但是它近距离地观察生活，非常真切地
反映出我们生活当中遇到的各种各样的矛盾和
障碍，以及矛盾当中人们的处境和表现。面对
丰富的生活，小说在处理上驾轻就熟，举重若
轻，不着痕迹。轻盈而不轻飘，厚重而不笨
重，非常轻松地把生活常态展现出来，把各种
人的脸谱生动地刻画出来了，是一部厚实的现
实主义作品。

邵丽认为，李天岑小说的现实主义的品质
来自于它的原发性。作品里面人物和事件都是
自然而然生长起来的，都是身边的人和事，读
起来现实感强，这样的写作冒着非常大的风
险，因为切入的角度非常难以把握。如果仅仅
从讲故事的角度叙述这些问题，很难写出新

意。而如果想增加它的戏剧张力，又需要很多
新的小说元素，这又会伤害到他的原生性。好
在李天岑艺高人胆大，写得非常好。

生动鲜活的人物群像

李天岑的三部小说聚焦于社会转型期的人
物命运转折，在典型环境中创造了一系列的典
型人物，人物性格鲜明，形象鲜活，重点写小
人物的生存轨迹，挖掘他们的心灵深处的真善
美和假恶丑，刻画了饱满的艺术形象，在当代
文学中留下了一道独特的文学景观。

雷达认为读天岑的小说，是一种享受，是
一种轻松，是一种愉悦，而小说的这种魅力根
源在哪里？关键的一点，还是抓住一个“人”
字，就是抓住人物，摸透人心，写出人心、人
性、人世。所以他的小说里面，基本上是处处
有戏，还处处有趣，使得小说从整体上呈现出
一种更高的文学品格。

《人精》 主要写一个人物赖四，《人道》 主
要写两个人物，杨晓静和马里红，到 《人伦》
就写了多个人物，这体现了李天岑把握长篇小
说的逐渐熟练。胡平认为，这三部小说虽然是
劝诫小说，同时也都不同程度描写官场，但是
不同于一般的官场小说，作品具有更厚重的文
学性，而这种文学性正是通过生动的人物所实
现的。比如在 《人道》 中作者设置了两个人
物：田捍卫和米兰兰，这两个人物在里面不是
特别突出，但是这两个人物的设计，彻底打破
了在马里红和杨晓静的塑造上那样善恶分明的
模式，一个非常正面，一个非常反面。到了

《人伦》，人物塑造更加鲜活生动，丰富多义，
《人伦》里没有主要人物，看完后找不到作者心
目中的理想人物，但这不是缺点，他完全按照
我们现实生活中的人在塑造，每个人都有自己
的利益，每个人都有自己的想法，这也为作品
提供了多种解读的可能。

孟繁华认为，《人道》 主要刻画了两位女
性，这两个人物在小说里面形成一个二维结
构，两个人在性格方面、价值观方面构成的关
系很分明。事实上马里红这样的人物可能容易
写得更生动一些，但是杨晓静这样的正面人物
相对就苍白一点。正面的人物、美的事物都很
难写；不好的事物，不好的人物都容易写好，
这对作家的创作是一个很严峻的挑战。而 《人
伦》和《人精》《人道》相比在结构上发生了变
化，里面人物很多，这个题材和当下的现实生
活密切相关，这是李天岑非常了不起的创作态
度和立场，敢于接触现实社会，敢于从当下的
生活里面提炼他的人物故事，这对于一个作家
来讲，确实是要有胆有识。

白描认为李天岑小说塑造了生动的人物形
象，不是一个两个，而是现实生活人们的群
像，各有各的特色，各有各的性格。这是非常
棒的一群人物，没有扎实深入的生活是写不出
来的，只有真正地深入他们，和他们打成一
片，你才能抓到那些人的神，才能描写出来。
一个作家心里头藏着这么一大把性格各异的形
象，不仅依赖作家的想象力和创造力，更重要
的是要有生活。

米兰兰是作者塑造的一个比较成功的形
象。作者用极少的笔墨塑造了一个生动感人的
形象，给人以深刻的印象。李东华认为这个女
性是作者写得最有耐心的一个形象，你可以说
她心思很绵密，也可以说她比较优柔，你也可
以说她是官场中人，有一点小小的权力等等，
米兰兰任何一次人生的抉择和她任何一次哪怕
比较微小的内心的波动，作者都是设有线索
的，而且有丰沛的细节来支撑。细致地展示了
一个权力场中的女人，她的心灵是如何被权力
异化的。它通过细节来说话，比通过作者直接
站到前台来进行这种劝喻，效果来得更深刻。
在米兰兰的身上，既有传统女性可爱的地方，
也有被异化之后让人觉得可悲的地方，对我们
思考人生很有启发。这个人物是李天岑对文学
人物画廊的又一个贡献。同样生动精彩的人物
形象还有犬子，这似乎是一个很不起眼的人
物，乡政府通讯员出身，最后辞职跟着大老板
混饭去了，刚看时以为就是个小混混，但越往
后看，这个人物就体现出他的复杂性，不光是
讲义气，而且非常有头脑非常机智，从某种意
义上说他是民意的代表，敢于斗争，虽然是个
很不起眼的小人物，但是他的力量最强。

富有魅力的乡土叙述

从叙述的角度上来看这三部作品，尽管在
表面上看，它是一个写官场的，写社会世情的
小说，但是在叙述上也体现了作者的独到追

求。施战军重点分析了李天岑小说的叙述特
点。他认为小说 《人精》 依靠时间性的叙述，
是一种跳跃式的讲述故事的方法。而到了 《人
伦》 里面，时间明显地慢下来了，不像 《人
精》 里面时间挪移得非常快，在 《人伦》 里时
间相对来说有点安静的感觉，基本上就变成以
小时为时间单位。而 《人道》 的主要叙述构成
方式是对话，《人道》里面一多半都是靠人物的
对话来推动故事的情节，塑造人物性格，展开
故事。而 《人伦》 则是把小说里面的人物和世
界，放到一个以空间为主的叙述结构里，用空
间来推动叙述。在小说中人伦的“伦”大有讲
究，人们通常都想找到伦理、伦常，都渴望做
一个好人，但是这种伦理伦常没有固定的内
容，经常被打乱，在社会上做人有一套伦理，
官场又有另一套伦理，人生交往也有一套伦
理，这些不同的伦理标准交织在一起，这个世
界就复杂了，有趣了，也有可写的了。李天岑
恰恰抓住了这些东西，找到了可写的东西，在

《人伦》里他叙事的成熟度、他的语言真正感觉
成熟起来了，虽然他写起来有些踌躇，不像前
面那么痛快，但是这样的历练，会让他的下一
部写得更好。

吴义勤也认为 《人伦》 是三部曲里面文学
性最强的一部，从艺术、结构，包括人物各方
面来说都是最完整的。这部小说可读性强，是
一个辐射的结构。从现实来说是关于一个案件
的故事；从历史来说，是一段世仇。这个案件
背后，是米田两家的世仇，是米家对田家的夺
妻之恨。以这样一个现实的案件跟一段历史的
情仇，辐射了一个社会的层面，探讨了复杂人
际网络里各种人物的性格和关系。这部小说从
结构、情节各方面都非常紧凑，好读，而且各
种线索之间有一个内在的逻辑关系，整个很完
整。李天岑小说的一个重要特色在于他的区域
性，他独特的地域特色，也就是他的原产地的
标识非常明显，不管是人情世故还是语言，都
带有非常丰富的中原地区的特色，使作品增加
了很大的语言张力和描写的趣味，尤其是 《人
精》 这部小说，一开始那浓郁的方言，就把读
者吸引住了，为作品增色不少。何镇邦说，李
天岑讲故事，写民间文化，呈现出富有魅力的
乡村乡土叙述。比如他写《人伦》，这样的小矛
盾、小案件大概50页就可解决了，他故意让田
戈跑了，跑了以后就有戏唱了，而且跑得好
玩，是光着身子跑的，这样的处理就受益于民
间故事，另外，像赖四说快板、顺口溜，也让

作品变得通俗生动好读。《人道》和《人伦》有
很多提纯的民间口语，这种乡土叙述是任何洋
的东西所无法替代的。李天岑的小说除了思想
魅力以外，在艺术上的乡土叙述把握得很好，
这个要保留下去。

邵丽认为李天岑的作品思考的问题不是一
人一事，读过之后，我们完全可以从作品的人
物和事件中跳开，去思考某一类人或者某一些
社会现象。赖四这个人不是一个特例，他的智
慧很具有中国特色，《人精》与其说是成熟，倒
不如说更加世俗。作品反讽意味比警示意义更
大。《人道》里的马里红，我们读起来可能觉得
又好气又好笑，作为官场中人谁能比她更清
高，但官场并不是一个独立的场，它就是我们
这个社会的一个有机的组成部分，社会问题反
映在官场，就成了官场问题。

白描认为 《人伦》 这本小说体现了李天岑
高超的讲故事的艺术，引人入胜，让人欲罢不
能。开始阅读时把它定位为官场小说，但是读
了不到几十页，就被作者抓住，被小说牵着
走，因为阅读的时候会让人有一种矛盾心理，
想看这个案子最后怎么着落，是一个什么样的
结局。有时读一本小说，作为职业读者来说是
比较冷静的，但是这本书让人越读越不冷静，
就像小学读 《水浒》 时那样的一种感觉，被人
物抓住了，急切地想往下看，看究竟是怎么回
事。

李庚香也认为，李天岑小说一个重要的特
点就是善于讲故事。在一定意义上小说的要义
在于写故事，写人物，写细节，故事的讲法决
定小说的品位。李天岑作品中的故事是一个套
着一个，一波接着一波，一些故事的起点不动
声色，一些故事的高潮言而不发，一些故事的
结尾留有余味。他非常注重让生活本身说话，
笔法质朴真诚，他写人心，写人性，不加渲
染，不动声色，却在简洁的文字中写透了人情
世态。

会上，作家李天岑谈了他的创作感受，他
觉得他作品的风格特色与他从小所受的教育和
环境有关系。母亲对他的影响比较大，从小教
育他要多记别人的好，少记别人的坏，不管别
人是否对得起咱，咱要对得起别人。这些道理
从小就深入到他的骨髓，影响了他的创作，形
成了一种向真、向善、向美的格调，通过作品
来表达自己的爱与憎。他希望通过自己的写
作，使读者从中受到一些启示，最起码不给读
者带来副作用。如果一味地为了写作，为了艺
术，给读者产生负面影响的话，那就像是让读
者抽烟一样，受到尼古丁的毒害。写作应该带
有一种责任感。

李天岑认为写作应该是有感而发，在选材
上，要选择当下与生活最近的，与群众最近
的。开始创作小说的时候，并没有带着要去劝
诫的思想去写，不是刻意用自己的作品达到教
育的目的，只是写着写着不由自主地发现，这
里面好像有劝诫的意思。

李天岑也表示各位专家的意见让他茅塞顿
开，在今后的创作中他会吸取、吸收和消化这
些批评、意见和建议，要对自己的作品进行剖
析，对自己的作品做一次“体检”，从而明确努
力方向，使自己的作品进一步得到提升和升华。

（李墨波根据发言摘要整理）

描世情人态 现世道人心
——李天岑“人”字系列小说研讨会综述

1月7日，由中国作协创研部、中共河南省委宣传部、河南省作协、河南文艺出版社、

中共南阳市委宣传部联合主办的李天岑“人”字系列小说研讨会在北京现代文学馆举

行。30余位国内知名作家、评论家参加研讨会并对小说给予较高评价。
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小说形势分析 2012年长篇小说现场片段………………孟繁华
2012年长篇小说创作一个侧面的考察…王春林

文坛纵横 当下文学创作、研究之去蔽或敞开……吴子林
混沌时代的泪与死………………………李建军
莫言：中国传统与世界新潮的浑融……雷 达
乡土资源的叙事前景……………………谢有顺

专题研究 经典建构的现代性语境及其反思………叶诚生
“公投”经典与新世纪新文学的典律构建问题

………………………………………马 兵
文学期刊与典律的构建…………………史建国

“另类”现代性与左翼文学经典…………程鸿彬
“红色经典”的建构、解构与重构………丛新强
“翻译”视域中的赵树理创作……………王志谋

文学视界 作为公共知识分子的当代陕西作家……………………………陈晓辉
从柳青到路遥：现实主义的当代流变及思考…………………张立群
再议被文学史遮蔽的路遥………………………………………赵学勇

七十年代小说研究 《征途》与知青小说的起点………………………………………朱厚刚
文学期刊研究 《当代文坛》三十年论略………………………………罗 睿 冯 源

《西北文艺》（1950—1953）研究…………………………………黄发有
小说思潮研究 论中国当代女性主义小说叙事策略的转变……………………刘云兰

论新世纪女性中篇小说的艺术特质……………………………王春荣
海外华文文学研究 从故事新编体小说看香港文学的跨地域性……………………贾颖妮

华裔美国文学中的“广东形象”研究……………………………王中强
小说批评研究 李遇春《西部作家精神档案》简评………………………………张志忠

杨克新诗集 《石榴的火焰》 于 2012年 12月由花城出版社出版，本书为作者近年特别是近 3
年内创作的诗歌，曾在报刊上发表，但全部作品均为第一次在中国大陆结集出版。

这些诗作呈现了中国社会转型过程中出现的诸多重要社会事件或现象，某种意义上它们构成
了一部散点透视的当代中国社会发展简史。

作者以细节化和寓言化交织的现场感和极其强大的个人化的历史想象能力以及求真意志，为
考察一个诗人的灵魂史和更为本土化和个人化的中国现实和历史场域提供了一个个缝隙或者入
口，以提请每一个诗人和试图写作的人时刻注意一个诗人的责任和语言的良知。

杨克新诗集《石榴的火焰》出版

■书 讯


