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一
改进文风，对于文艺理论和批评来

讲，虽是个老问题，但也是个大问题。随
着形势的迅猛发展，我们愈加感到有切实
加以重视和解决之必要。

加强文艺理论和批评的作风建设，重
点就是要改进文风和学风。这不仅关乎文
艺理论和批评的形象与面貌，而且也关乎文
艺理论和批评的成败与得失。文风和学风，
表面上看是观察文艺理论和批评生态的窗
口，其背后却关涉文艺创作和理论批评活
动的实践。我们党做出的改进工作作风、
密切联系群众的“八项规定”，其中就包括
改进文风的内容，足见它的极端重要性。

新时期以来，我们的文艺理论和文艺
批评取得了很大的成绩，许多方面都有长
足的、突破性的进展，这是有目共睹的。
但是，毋庸讳言，文艺理论和批评在文风
和学风上仍存在诸多妨害进步和效能发
挥的弊端与不足，也是不容小觑的。文艺
理论和批评，本来是文艺领域一个极为重
要的组成部分，甚或可以说是灵魂和路标
的部分，可如今，它们越来越脱离实际了，
既与文艺工作的真实需要越来越隔膜，也
与普通公众的关注视野越来越遥远。文
艺理论和批评领域，已经出现一种十分奇
特的现象：一方面是各种刊物上发表的理
论和批评文章连续不断、不计其数；另一
方面则是文艺理论和批评的影响力与实
际效能日益式微，信任度和亲和力也逐渐
萎缩。坦率地说，我们的有些文艺理论，
已经变成学院内部晦涩难懂、曲高和寡、
无人问津的“高头讲章”；有的文艺批评，
已经被自己和出版商精心包装成学理空
疏、故弄玄虚、只能忽悠人的“奇谈怪论”；
有的文艺理论，受经验主义、实用主义裹
挟，丧失理论自我，完全成了文艺批评的

“代用品”；有的文艺批评，缺乏深入透彻
的思想，放弃谨严的分析和切中肯綮的判
断，常以无的放矢、东拉西扯、空发议论而
敷衍成篇；有的文艺理论，专搞概念、术语
游戏，食洋不化，食古不化，结果变成了云
遮雾罩、越说越乱的“有字天书”。对此，
不少学者已痛心疾首地指出：文艺理论和
批评已经走到了危险的绝路，文风和学风
不改进不行了。

文艺理论和批评上存在的不良文风

和学风，其根子是形式主义、主观主义、投
机取巧作风和慵懒习气在作祟。这种文
风和学风，与我们多年提倡的实事求是、
老老实实、脚踏实地的研究和批评精神是
针锋相对的。我们应当行动起来，把反对
文艺理论和批评上的不良文风和学风，作
为抵制文艺理论和批评领域消极腐败、奢
侈浪费现象的一个重要手段。如果我们
这样做了，是会得到广大文艺工作者和人
民群众的高度赞同的。

二
为了把问题说透，这里再集中谈一下

文艺理论和批评上的形式主义问题。
文艺理论和批评上的形式主义表现，

大体可以归纳为如下几个方面：一、文章越
写越长，著作越来越厚，废话连篇、凌空蹈
虚，真正有价值的有思想的内容寥寥无几；
二、任意编造各种文艺观念或文艺理论体
系，不顾及中国社会和文化的固有传统，也
不顾及文艺创作的实际状况；三、文艺理论
研究不在基本问题上花工夫，而是多在理
论“后方”活动、理论“外围”游走，或忙于

“引进”，或忙于“转向”，令人眼花缭乱，却
花拳绣腿，很少触及思想和艺术问题本身；
四、不少文艺理论和批评，问题揭示得浮皮
蹭痒、大而无当、拉杂烦琐，好像已经破解，
不用再去探讨，可实际上离真正解决相去
甚远；五、一些文艺理论和批评著作号称以
马克思主义为指导，可“挂羊头卖狗肉”，其
具体论述和学术理念与马克思主义既不吻
合也不搭界；六、一些专业研究生的学位论
文，套路固定，先说“选题意义”、“研究现
状”，再说“研究思路”和“主要观点”，很少注
入科学的批判意识和浓烈的人文情怀，把学
术研究生生变成综合性、描述性的工作；七、
文艺理论和批评的评价标准多以数量代替
质量，多以媒体响动代替实质内涵，考核的
量化程序让研究者的理论创造热情严重窒
息；八、文艺理论和批评著作每年出版甚多，
统计出来的论文数量则更大，但多是为了提
职、晋升或课题项目中期检查，事情过后，不
少成果便成了学术“泡沫”或“垃圾”。

此类现象还有许多，上面故意归纳出
八条，是有把它们说成是当下文艺理论和
批评的“新八股”之意。不难看出，这种文
风和学风的最大特点，就是摆花架子，就
是主观空虚、形式主义盛行。如果我们承

认这是一种新时代的“八股”，那么它注定
“是藏污纳垢的东西，是主观主义和宗派
主义的一种表现形式。它是害人的，不利
于革命的，我们必须肃清它”。按照毛泽
东同志的意见，对“一切主观主义、宗派主
义、党八股的货色，我们都要抵制，使它们
在市场上销售困难，不要让它们利用党内
理论水平低，出卖自己那一套。为此目
的，就要同志们提高嗅觉，就要同志们对
于任何东西都用鼻子嗅一嗅，鉴别其好
坏，然后才决定欢迎它，或者抵制它”。不
如此，我们是没有办法把新鲜、活泼、生
动、有力的马克思主义文风和严谨求实、
锐意创新的马克思主义学风发扬光大起
来的。

和形式主义和“八股”风相联系，还有
一些文艺理论和批评研究中存在的带倾
向性的问题值得注意。譬如，文艺理论的
原理性研究和应用性研究之间极不平衡，
不少研究过度依赖于个人兴趣或市场行
情；有些文艺理论和批评研究依附性思维
明显，比较习惯于在西方文论和批评话语
体系中找命题、寻焦点、讨生活，而独立自
主的钻研能力和创新意识相当薄弱；一些
文艺理论和批评研究无视唯物论，抛弃辩
证法，拒绝“接地气”，结果是常常制造出
一些不可持续发展的“硬条文”和“死框
架”；有些文艺理论研究不注意学科内外
的关联与沟通，抓住一点，不及其余，自以
为得计，结果一叶障目、不见泰山；有些文
艺理论和批评学著作，文辞华丽，文意闪
烁，谈问题颇不实在，遇问题不愿表态，碰
到难点绕着走，还美其名曰“另辟蹊径”、

“价值中立”；有些文艺理论和批评信奉多
元主义、乡愿习气，逃避公开而民主的批
评与自我批评；有些文艺理论的批评，透
露出的则是庸俗自私的“山头”意识、“团
伙”和“帮派”作风……显然，这些对我们
未来的文艺理论和批评建设都是不利的，
是需要加以改造和去除的。因为“如果不
除去，那么，生动活泼的革命精神就不能
启发，拿不正确态度对待马克思主义的恶
习就不能肃清，真正的马克思主义就不能
得到广泛的传播和发展”。

三
为什么会出现这类形式主义、这类

“新八股”的文风和学风问题呢？个中的

原因固然很多，但我以为，最根本的还是
由于不注重研究历史，不注重研究现状，
不注重马克思主义的应用，致使主观主义
泛滥造成的。因之，要改变这种局面，就
必须把马克思主义的文风和学风很好地
倡导和恢复起来。惟有这样，才能增强文
艺理论和批评的信誉、名声和质量，才能
使文艺理论和批评获得长久的生命力。

相当一段时间来，文艺理论和批评中
存在轻视、疏离、贬损和淡化马克思主义
及其文论的弊端，以为文艺理论和批评可
以不用坚持、继承、发展马克思主义文艺
思想也能够建设得起来；以为只要把马克
思主义经典作家的某些话语同西方某种
现代文艺学说“嫁接”、“组合”、“拼凑”到
一块，就可称作“中国化的马克思主义”文
论和批评。这是完全错误的。习近平总
书记在政治局第一次集体学习时说：“马
克思列宁主义、毛泽东思想一定不能丢，
丢了就丧失根本。”1 月 5 日在新进的中
委、候补中委学习贯彻十八大精神研讨班
开班式上，又强调：“中国特色社会主义是
社会主义而不是其他什么主义，科学社会
主义基本原理不能丢，丢了就不是社会主
义。”这些论述，对我们文艺理论和批评的
文风学风建设同样是具有指导意义的。
我们要解决文艺理论和批评的文风学风
问题，就必须自觉地着眼于文艺和时代的
实际，就必须自觉地着眼于马克思主义的
科学运用，就必须着眼于自身修养和境界
的提升，否则，改进文风就成了纸上谈
兵。德国理论家德里达讲过这样一句话，
他说：“不去阅读而且反复阅读和讨论马
克思——可以说也包括其他一些人——
而且是超越学者式的‘阅读’和‘讨论’，将
永远是一个错误，而且越来越成为一个错
误，一个理论的、哲学的和政治的责任方
面的错误。”一位不是马克思主义的思想
者讲出如此中肯的见解，这对我们无疑是
有启发的。

为了建设社会主义文化强国，为了
我国文艺事业的发展繁荣，文艺理论和
批评必须改进文风。“新八股”的做法应
当废止，空洞抽象玄奥的调子应当少
唱，形式主义、教条主义应当休息，对
坏的文风应当让它“老鼠过街，人人喊
打”。这样，我国的文艺理论和批评建设
就会充满希望。

文艺理论和批评需要改进文风
□董学文

美学作为一门独立的人文学科进入中国已经
有100余年的历史了。早期国内的不少美学著作带
有编译的性质，但客观上使西方的美学知识得到了
传播。梁启超、蔡元培、王国维、朱光潜、宗白华等
人在中西美学的会通和中国古代美学思想的挖掘
与探索等方面做出了积极的努力，取得了可喜的成
就，为后人的进一步研究奠定了坚实的基础。

20 世纪五六十年代，前苏联教条主义对中国
美学的影响有一定的消极作用，但美学大讨论本
身客观上对美学学科在中国的发展起到了积极的
推动作用。新时期的美学热和今天中国能拥有庞
大的美学研究队伍，都与当年的美学大讨论及后
续影响有着密切的关系。李泽厚等人开创的实践
美学则独树一帜，取得了丰硕的成果。朱光潜以
他深厚的学养对实践美学的探索，也深化和丰富
了他自己的美学贡献。1979 年以来，王朝闻主编
的 《美学概论》 和刘叔成等编写的 《美学基本原
理》 等，大都体现了李泽厚的实践美学观及其影
响。蒋孔阳在 《美学新论》 中所体现的实践创造
论美学和朱立元的实践存在论美学等，将实践美
学推向了新的高度。而杨春时等人的超越实践论
美学，作为美学生态的重要组成部分，客观上推
动了美学的深化和发展，对整个美学理论的探索
起到了促进作用。

20世纪 80年代以来对西方美学乃至东方美学
的译介和研究，接续了 20世纪上半叶的相关工作，
取得了丰硕的成果，让我们能够放眼世界，了解世
界美学。而以西方美学为参照的中国古代美学研
究也取得了丰富而深刻的成果，为中国美学的理论
创新奠定了坚实的基础。当下的中国美学需要与
国际接轨，走向世界。而中国作为一个有着丰富文
化遗产的文明古国，应当在借鉴学习国外美学的基
础上，继承中国传统美学，建构中国特色的美学理
论，推动美学理论的创新，为人类美学作出自己的
贡献。

当前，中国美学的理论创新，需要建构中国特
色的美学理论体系。西方现在进入结构体系的时
代，那是因为西方长期以来有着体系的传统，体系使得他们的美学理论和
美学知识尤为系统。而既有的体系束缚了理论创新，就应当打破旧有体
系，解放思想，实现新的突破。而中国长期以来的美学思想相对缺乏系统
性和体系，需要加以整合和建构，为进一步系统地美学研究奠定基础，以
推动美学的理论创新。

在中国美学的理论创新方面，叶朗继承并发展了朱光潜的意象论美
学观，并从中国古代美学思想的深入研究中加以深化和发展，形成了他的

“美在意象”的美学观。汪裕雄的《审美意象学》和《意象探源》等书，都将
意象论美学思想向前推进了。意象是审美活动的成果，审美活动是一种
意象创构活动。在一定程度上，我们可以说美即意象。蒋孔阳曾提出“美
在创造中”，审美不仅仅是主体对外在物象或事象的体验，更是一种创造
性的体验。创造不仅仅体现在艺术活动中，而且体现在整个审美活动
中。这种“创造”理应得到我们更为充分的重视。

中国美学的理论创新要继续重视中国古代美学思想的挖掘与整理。
在这方面，前人已经做了大量的工作，从《中国美学史资料选编》到《中国
历代美学文库》，乃至《中国历代文论选》、历代画论和乐论等方面的选注
与整理等等，都为我们美学思想的研究提供了方便。但是现在看来这些
还远远不够，中国古代美学思想的整理在数量上还只是冰山一角，大量丰
富的资料依然还需要我们进一步的挖掘和整理，在质量上则需要我们整
理得更为精准和深刻。这尤其对从事相关整理和研究人员的美学专业素
质和中国古代文献整理的素质提出了更高的要求。

从审美活动的历史源头，从中国古人的具体审美实践探寻中国古代
审美意识史，是美学理论创新的重要方面。中国人的审美意识广泛存在
于各个时期创造的器物、艺术品和生活方式中，尚未得到充分的概括和总
结，有待我们进一步发掘、整理、继承和发展，可以为我们今天的思考提供
审美资源，为美学研究思路的更新以及美学话语的转型提供契机，使其在
当下重获新生和焕发魅力。王国维的二重证据法，提倡以地下文物与纸
上材料互证和互补，后人如巫鸿、叶舒宪提出多重证据的思想，都是对王
国维二重证据法的发展。宗白华、李泽厚、蒋孔阳等将哲学与文学、工艺
美术作品联系起来进行研究，都有力地推动审美意识的研究和美学理论
的创新。

关注我们当下日常生活中的审美现象，关注审美活动中的雅俗互动，
也是中国美学中理论创新的重要契机。审美活动与我们的日常生活关系
密切，审美活动的规律理当在日常生活中得到印证，并当指导日常生活中
的审美活动。从日常生活出发推动美学理论创新既是必要的，也是切实
可行的。

从实验心理学的角度对审美心理进行实证研究，也是理论创新的重
要途径。自从德国学者费希纳出版《实验美学》提出自下而上的实证美
学与自上而下的思辨美学互补以来，屈耳佩的 《关于实验美学的现
状》、伯克霍夫的 《审美测量》 和瓦伦丁的 《美的实验心理学》 等著
作，以及近年的一些相关著作都在这方面有所发展。西方至今有一派经
验美学研究，作为心理学和美学的交叉学科，取得了一定的成就。当
然，人们的审美心理作为一种文化现象，许多约定俗成的社会文化心理
特征，远远不是作为科技的实验心理学能给予精准解答的。因此，自下
而上的实证美学与自上而下的思辨美学需要配合协调和互补，共同推动
美学理论的发展。

中国美学的理论创新任重而道远。以西方美学为参照，继承中国传
统丰富的美学思想，汲取中国数千年来审美实践的源头活水，直面当下中
国的审美实际，重视学理的探求与实证的统一，是中国美学理论创新的重
要基础。我们要珍视百余年来美学界前辈已经取得的成就，珍惜美学学
科在中国所受到的重视程度，建设一支较为庞大的美学研究队伍，踏踏实
实地推动中国美学理论的创新，为世界贡献创新的美学理论，使中国由美
学研究的大国而成为美学理论创新的强国，无愧于中国作为文化大国的
深厚积淀，无愧于百年来中国几代美学家的不懈努力，无愧于当下持续发
展的时代。
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夏燕靖的新作《中国现当代艺术学
史》由南京大学出版社新近推出，全书计
划分为上、下两册，先期出版的上册，时间
跨度为 20 世纪初叶至 1978 年，可以说是
一部筚路蓝缕、填补空白之作 。

在这本花费 6 年时间撰写的长达 90
余万字的书里，作者对我国艺术学形成之
前的“前史”给予了充分的梳理和论述。全
书以时间线索为主线，重点关注在不同历
史阶段突出的艺术学研究活动的表现形
式，同时挖掘在这些显在的表现形式中所
暗含的艺术一般规律以及在这些规律中
不自觉形成的学科自觉意识。通过对这些

不自觉形成的学科自觉意识的关注，总结
形成我国艺术学的发展主线。这条主线可
以概况为六点路径：一是艺术学早在 20
世纪初叶传入我国，伴随着新思想的启
蒙而兴起，并经由苏俄、日本等多国引
入，长期以来包容在整个人文与社会科
学研究领域并产生着特殊的理论作用。
二是作为接受西来学科的概念，我国本
身具有的古典艺术理论的思想观念，同
样对我国现当代艺术学发展形成重要的
推动作用，这是中国艺术学构成的历史
基础。三是早期艺术学作为学科意义而
被提出及在中国得到传播和研究的历史
事实，是真实的存在和有案可考的。四
是艺术学在 20世纪三四十年代的发展过
程中有过起伏与分化，一条路径是依循
二三十年代的艺术观念和艺术思潮而发
展，另一条路径则被介入到马克思主义
文艺理论的传播和研究之中，使之成为
马克思主义文艺理论的一部分，而这一
条路径所确立的艺术观念与艺术主张，
之后长期影响着新中国艺术发展的进
程。五是新中国成立不久，接二连三的
文化运动和思想运动，使艺术学研究受
到极左思潮的干扰，失去了自身原本的面

目，而被扭曲成为政治的附庸，在此时也
名实无闻。六是中国艺术学的真正发展
与进步，尤其是获得学术自立与学术自
由是发生在 20 世纪 80 年代改革开放之
后，这使得艺术学研究从此建立起相对
完整的学科体系和学术规范。从这六点
路径来看，史实是明确的。另外，该书
对艺术学所涵盖的各艺术门类学科中

“艺术一般”规律的揭示，拿捏较为得当
符合基本史实。

值得提及的还有，该书很好的解决
了史料选择的问题，在史料的构成中，
所涉及的文艺学、美学、文化史学以及
门类艺术学的史料构成虽包罗万象，但
入理有序，在一定程度上为艺术学的丰
富内涵创造了更为切实的治史基础。诚
如有些专家所指出的，有关历史的写作
一直以来都是一件极具难度并赋予挑战
的工作，该书作者采用了大量的一手文
献，延循论从史出的研究路径，清理出
中国近现代艺术学原本不甚清晰的学术
发展历程。这种从历史依据中提炼学理
依据的做法，既具有一定的创新意识，
也为我们将来的研究提供了重要的方法
参照。学界长期以来存在着对于一级学

科艺术学的质疑，而这部著作通过大量
来自各领域和各门类艺术史论的材料和
文献的梳理，为我们揭示了艺术学理论
诸多具有共通性的内容，为艺术学研究
的继续及学科发展树立了信心。该书对
于学史概念的定位十分严谨，尤其是力
求从文艺学、美学、文化史学及门类艺
术学这四个方面揭示出艺术学史的发展
脉络值得肯定。

当然，这本新作还只是半部史稿。如
果下卷是延续 1978 年之后的艺术学发展
状况的话，那么更多的内容则是集中在20
世纪 90年代后我国艺术学学科自觉背景
下对于学科理论的梳理。作为一个学科，
如何自觉？如何更好的沿着更为清晰的脉
络走下去？这里有“史”与“论”的双重论
证，因为上卷的“史”与下卷的“论”的结合
实际上能够更为清晰地展现出一条史中
见论，以史出论的史论结合的路径，从而
不仅在艺术学理论学科的自觉上，更为我
们深入的理解艺术学理论这一学科提供
了一条学习之路。所以，我们更加期待该
书在下卷中对于艺术学学科自觉后的历
史梳理和思考，能够给艺术学学科带来新
的启示。

深入地探究中国现当代艺术学的发展
□王 谦
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