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■新作点评

■关 注

现如今，小剧场话剧演出众多，但能留得下来、不断轮演且极富现实蕴涵的作品并不多，小

剧场话剧《驴得水》的成功及其产生的观演效应值得探讨，其成功的原因是——

4月 11日至 7月 7日，一年一度的国家大剧院歌剧节将再
度“重装上阵”，在 88天的时间内上演 12台 33场精品歌剧演
出。2013 年正值歌剧作曲家朱塞佩·威尔第和理查德·瓦格纳
诞辰200周年，作为西方歌剧历史上的两位旷世奇才，威尔第
和瓦格纳代表了19世纪欧洲歌剧的最高峰。纵观2013年的世
界歌剧舞台，“瓦格纳”和“威尔第”几乎成为了绝对的主
角，包括拜罗伊特歌剧节、萨尔茨堡音乐节及纽约大都会歌剧
院、英国皇家歌剧院、米兰斯卡拉剧院等国际顶级剧院都将推
出一系列威尔第和瓦格纳经典歌剧。在这百年一遇的“威尔
第、瓦格纳年”中，这届国家大剧院歌剧节也凸显了纪念两位
歌剧大师的鲜明主线：集结多明戈、强卡洛等国际顶级艺术家
阵容全新打造《奥赛罗》《纳布科》两部威尔第歌剧经典，复
排去年大受好评的瓦格纳代表作《漂泊的荷兰人》，邀请世界
知名指挥大师洛林·马泽尔为大剧院管弦乐团量身打造无词版

《尼伯龙根的指环》音乐会，最后以中央歌剧院制作的瓦格纳
歌剧《女武神》作为闭幕大戏，同时在小剧场还策划了多场以
威尔第作品为主题的小型音乐会。

大剧院新闻发言人邓一江表示：“在与世界同行保持步调
一致的同时，我们也充分考虑到中国观众的接受程度和欣赏能

力，歌剧节围绕纪念两位大师这条主线，采取了大歌剧搭配音
乐会、大制作搭配小演出的形式，力图给广大观众提供更灵活
和多重的选择，不论是资深发烧友还是普通老百姓，相信都能
从中找到最爱，领略到歌剧的艺术魅力。”

4 月 11 日至 14 日，《奥赛罗》 作为开幕大戏将率先亮相。
该剧改编自莎士比亚的同名悲剧，是世界表演艺术舞台最耳熟
能详的故事之一，由意大利歌剧导演强卡洛·德·莫纳科执导，
美国实力派男高音弗兰克·博雷塔、中国歌唱家魏松将饰演奥
赛罗一角，中国女高音歌唱家张立萍也将出演女一号苔丝黛蒙
娜。大剧院全新打造的歌剧《纳布科》由享誉世界的顶级歌剧
导演吉尔伯特·德弗洛担纲，这位国际大导为16个国家导演过
100余部歌剧。被誉为世界三大男高音之一的普拉西多·多明
戈将在该剧中担纲男主角纳布科，挑战这一颇具难度的男中音
角色。

除歌剧演出以外，国家大剧院还将推出一系列歌剧艺术交
流与推广普及活动。由国家大剧院主办的第五届世界歌剧院高
峰会议暨歌剧发展论坛将于 5 月 22 日至 26 日再度拉开帷幕，
本届论坛的主题将围绕“歌剧青年人才培养”深入展开。

（徐 健）

2013国家大剧院歌剧节向威尔第瓦格纳致敬

选择首演于 18 年前的历史剧《天之骄
子》作为北京人艺 2013年首部重排大戏，是
需要一定的魄力和勇气的。在文化语境、演
出生态、审美观念发生显著变化的今天，那
些耳濡目染于戏说、穿越、猎奇等历史叙事
中的观众是否还能静下心来，从这样一部有
着人性反思和思辨意味的话剧中找到共鸣；
创作者能否为该剧找到适应戏剧审美发展
又不失传统精髓的舞台表现方式；年轻一代
演员能否挑起大梁，完成继承人艺表演风
格、提升自身表演水平的双重使命。三个现
实问题成为摆在重排剧组全体人员面前的
最大挑战。从首演的效果看，我们无疑可以
就上述问题作出肯定回答。

能够称得上是经典的舞台作品，其衡量
标准固然很多，但有一点不容忽视，即具有
无限生长的阐释空间，具有极富历史、时代
穿透力的人文蕴涵。由此观之，《天之骄子》
具备了这样的品质。该剧围绕曹操晚年在儿
子间选择继承人的情节展开，引出了曹氏三
兄弟曹丕、曹彰、曹植之间的相互考较、试
探、连横以及反目。全剧情节紧凑，矛盾冲突
迭起，似是讲述宫廷权力斗争、兄弟相互倾
轧、亲情泯灭，但却隐含着人性的深度，体现
着创作者对个体存在价值及其选择的思索。
历史剧的创作，一方面要有历史事件、历史
人物，另一方面，还要有创作者对历史的发
现，人性也好、道德也罢乃至于历史规律，要
有自己对历史的洞察和启悟。该剧的成功之
处，首先就在于找到了这种“发现”，并将其
进行了合乎时代、人性的推进。

《李白》《知己》《天之骄子》一同构成了
剧作家郭启宏的“文人三部曲”。不同于前
两部，该剧人物冲突贯穿始终，它依托了

“佳构剧”的模式，实际上写出的却是权力
异化下的文化悲剧。郭启宏没有选择郭沫
若式的“我就是蔡文姬”，而是让自己徜徉
于历史周边，大胆提出“如果我是怎么
办”这样一个富有现代性意味的追问，促
使该剧跳出了一般的人性思考，进入到更
深层次的精神观照。表面上看，郭启宏感
喟的是曹植性格的悲剧和不平的人生际
遇，实际上，他却将视角伸向了古代文人
的精神世界，探寻这种悲剧的文化内因，
探讨面对权力时的精神困惑和“明知不可
为而为之”的悖谬。“能作梁的作梁，能作
柱的作柱，不能作梁作柱的当柴烧”、“桃
花红，李花白，谁说花开都一个颜色？”这
些富有禅意的台词，似乎在为困惑中难以
走出的人指明出路。但如果“我”真正身
处其中该怎么办的疑问，终究还是令无数
想寻找答案的人纠结不已。面对权力和人
性的本真，个体该如何选择？剧中的疑问
抛给了台下的每一位观众。

从舞台呈现看，无论是空间营造、舞
台调度，还是演员表演、舞美设计，所有

的舞台语汇、戏剧手段、表演方式都彰显
着创作者的精心布局和用心设计。可以
说，浑厚大气、沉稳有力、精致华美，是
重排版《天之骄子》的主要风格特色。

北京人艺历史剧的舞台空间以诗化为
美，具有鲜明的文化追求和传统积淀，表
现在：首先，舞台上并不追求历史景观的
真实再现，而是借助具有历史纵深感和浓
郁民族气息的视觉、听觉符号完成对历史
时代氛围、人物活动环境的营造；其次，
十分注重舞台空间中虚实关系的处理；再
次，借鉴戏曲的表现方式，通过演员的表
演、角色之间的对话实现空间的自由切
换，突出演员在形成舞台空间意义中的核
心作用。在该剧中，我们依然可以看到这
些美学的基因。但导演唐烨并没有亦步亦
趋，而是根据时代审美的变化，增加了贴
近当代演剧发展的新内容，在古典与现
代、共性与个性、继承与创新的融会贯通
上进行了新的尝试。整场演出，我们既能
看到唐烨一贯的艺术风格，追求空间的自
由度，运用光和面构成空间格局，视觉上
的画面感等，又能看到她对历史剧的新发
现、新融合。笔者认为，有三个关键词特
别值得关注：

色彩——以黑色和红色为主调，营造
出历史的纵深感和宫廷权力斗争的激烈。
以此为背景，在每一次场面调度、矛盾冲
突的呈现上，导演都采用了不同色彩的灯
光加以辅助，最大限度地将人物置于舞台
的焦点，将人物内心世界的波澜、相互之
间的较量以最直观的方式表现出来。此
外，在服装的运用上，无论是“绣虎”曹
植的蓝白为主色调的长袍，还是曹丕黑红
为主色调的帝王装束和曹彰的红色将装，
都以鲜明、独特的色彩符号暗示着每个人
的性格和命运，显示了创作者精致、唯美
的审美追求。

意象——在舞台空间布局上，巨鼎、神兽、
大型移动景片既构成全剧的主要布景、道具，
又成为演出中极富象征色彩的意象符号，不断
引领观众对剧作主题意蕴的思考。位于舞台后
方的巨鼎，高高在上，象征着社稷和权力，每到
剧情的关键关节，如曹操权力交接、兄弟三人
相互纷争时，它都会出现并审视着舞台上发生
的一切。而位于台口两侧且面目狰狞的神兽，
恰恰窥视着舞台和巨鼎，与巨鼎构成“品”字型

的空间结构，形成相互制衡、相互牵制的“稳
定”状态。神兽觊觎着巨鼎，可以看作是剧中曹
氏兄弟始终难以摆脱的权力欲望，同时，也成
为中国传统政治和文化结构的隐喻，是对权力
至上和权力欲望的影射和批判。

意境——舞台上，导演除了用大量的场
景展现宫廷内斗、派系纷争、兄弟反目、杀身
取义等情节外，还以写意化的手法，对一些
涉及人物命运走向、内心抉择的细节进行了
诗意呈现，创造出亦真亦幻、亦梦亦醒的意
境美。如当阿甄被曹丕赐死时，舞台瞬间转
暗，一束亮光打在阿甄身上，此时，一条长长
的白练从空中缓缓飘下，这种死亡的处理方
式，不仅没有弱化阿甄的悲剧色彩，反而强
化了她精神世界的无瑕与纯粹，突出了宫廷
斗争的无情与残忍。又如，剧终，曹植在结束
与曹操、曹丕的“对话”后，伴随着音乐声，走
进虚幻的梦境，这里女子翩翩起舞，他漫步
其间，似在寻找头饰灵蛇髻的阿鸾，又似在
迷乱的世界中寻找自己的影子，直到曲终人
散，他独自徘徊于幽暗的历史深处，在《洛神
赋》的吟诵中，顿悟出“桃花红，李花白，谁说
花开都一个颜色”，大幕骤然闭合。这样的结

尾方式，别致、巧妙，耐人寻味，富有禅的意
境，给观众留下了无尽的回味余地。

此次重排，北京人艺大胆启用年轻演员
担当主角，首演下来，尽管在情感投入、台词
韵律、形体动作上还有进一步的提升空间，
但总体上看，这些年轻演员出色地完成了塑
造角色的任务，再现了北京人艺历史剧的独
特韵味。该剧人物塑造上的特色在于没有做
简单的是非曲直判断，也没有用传统的二元
对立模式进行人物界定，而是努力呈现人性
的复杂、情感的丰富。像曹丕隐忍凶狠，但有
文采谋虑，常常处于权力、亲情、爱情的冲突
当中；曹植才华横溢、广纳贤士，但缺乏主
见、感情用事。两位年轻演员紧紧抓住了人
物的行动线，通过较为准确的动作语言，传
达出了人物之“神”。这里，两人的三次对手
戏格外精彩，一次是铜雀台之上，两人围绕
继承权的角逐；一次是雍丘，两人共同怀念
成长往事，最终不欢而散；一次是魏宫之内，
曹丕出“无题”诗，曹植悲愤之下吟诵《七步
吟》。历史的深意、审美的意趣，乃至全剧的
人文蕴涵，正是借助两人细腻的表演，真挚
自然地流淌出来。
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形式与内容的完美呈现
————观北京人艺话剧观北京人艺话剧《《天之骄子天之骄子》》 □□余余 非非

一座城市的历史，最忠实的见证者是这
座城市的建筑。尤其是那些立于历史风云节
点，浓缩着一个地域、民族、岁月的城市建筑，
更具有广为深远的历史意义。

画家王嵬出生于大连。大连在中国近代
史中，可谓饱经沧桑、内涵丰富的一座城
市。生长其中的王嵬，童年时光便穿梭盘桓
于目睹大连历史变迁的异国老建筑中。望着
这些风姿绰约的建筑辉煌渐渐远去，默默栖
身在历史岁月的风雨中。

午后的阳光会为这些老建筑抹上一缕逝
去的亮色，使斑驳的墙壁、窒息的烟囱、破败
的窗棂、幽暗的门洞，呈现出一丝当年的旧
影。然而，随着余晖落去，很快便被淹没在了
现代建筑的霓虹之中。

默默独行在这些旧街区的王嵬，面对正
在消失的老建筑，心中怀着一种难以名状的
复杂情感和忧虑沉思着。作为大连人和画家
的责任，促使他背起画箱，寻迹于老街旧巷，
开始了用画笔将这些老建筑凝固于画布的绘
画行动。

以一己之力，将大连的历史建筑记录下
来，显然是力不从心的。他的这种以画笔留住
城市老建筑的行动，很快引起了众多画家的
共识。2010年5月，由王嵬发起组织的文化公
益活动“凝望城市原点——大连油画家烟台
街（光辉巷）写生艺术行为”在大连举行。在大
连美术家协会画家们的集体行动中，这座美
丽海滨城市尘封的历史，以画家的艺术视角
呈现在我们面前。同时，将他们对这座城市的
记忆、理解、思索、期待，浓缩在了绘画中。

“是这座城市独特的历史和那些优雅的
精美建筑，异国情调浓郁的街区给了我们创
作的灵感和在此居住的理由。而这一切，不应
该只成为我们这一代人的绝唱……”王嵬讲
出了他对这座城市的内心感受。建筑是一种
宗教文化精神的体现。一座城市的建筑，就是
一个完整的生命体，不应只留有现代时，而将生命成长的历史过
程抹去，哪怕是不堪回首的历史，同样需要后人去面对与铭记。

随王嵬的画笔走进大连历史深处。一座座日俄占领时期的
老建筑，在画家笔下呈现，那些老建筑就像一个个世纪老人，穿
着残破褪色的异国衣衫，身体佝偻地站在那里，老眼昏花地望着
眼前陌生的世界。然而，这些颓败的建筑，浓缩着宗教历史，残垣
中散发着异国文化气息，使我们站在这些老建筑面前，仿佛听到
了当年建筑中的人声、音乐，看到了活动于建筑中的人物、故
事……

王嵬笔下的老建筑，构图设色全依现场感觉而定，不管是残
垣断壁的废墟、面目全非的改建、拥挤不堪的杂居，都真实地记
录下来。一任荒草萋萋、藤蔓肆溢、凌乱狼藉，将岁月沧桑、风霜
残影，真实地传达给读者。无疑，王嵬要用自己的绘画，坚守一个
画家的思考表达。哪怕这种努力，对改变当今中国城市发展现状
是那么的软弱无力，但他依然忠实坚定地画着。而对于超出画框
的城市视野——遮蔽了天际，铺天盖地矗立起来的失却历史、文
化传承的水泥森林，内心充满了深深的无奈与无助。

一幅旅顺口老建筑绘画，灿烂的矢车菊散落着，远处一座建
筑颓影，只剩几根石柱挺立在废墟中。或许，这就是画家王嵬用
画笔要表达出的内心写照。

这两年，看小剧场话剧的时间并不多，其中一个重要原因便
是小剧场话剧出精品的几率不高。在多如牛毛的小剧场作品中
进行观看选择就好比高风险投资，收益可能很高，但风险无法避
免。然而，日前在国话先锋剧场上演的《驴得水》却让笔者着实一
惊。无论从剧本结构、人物塑造、喜剧架构、氛围调动，还是主题
挖掘来看，《驴得水》都是一部经过精心打磨、富有诚意的作品。
特别是经过六轮演出的运作，演员的表演已轻车熟路，对故事精
髓的传达也比较到位，全场观众的热烈反应已经证明了这一切。

《驴得水》的故事并不复杂，它将沉重的主题与戏谑的风格
结合在一起，融入闹剧的成分，带有上世纪八九十年代香港无厘
头电影的特点，但绝不是止于“闹”，而是衍生出一种“含泪的
笑”、“讽刺的笑”。一开始的情节似乎轻松欢快，观众在一个个演
员抛出的包袱中笑得喘不过气。随着剧情的发展，故事主题逐渐
变得沉重，人物性格趋于明朗，情节也不再如前半场那么轻松，
但是整部剧的喜剧特点没有改变，观众是在笑中叹气、笑中流
泪。这是该剧最成功的一点——很好地把控了观众的情绪。小剧
场话剧相对于大制作有一个好处便在于方便互动，由于剧场较
小，观众人数有限，戏剧表演的空间可以轻松延伸到观众中去。
但互动的尺度如果把握不好就会成为一个无节制的小品式闹
剧。从这个角度而言，《驴得水》与观众的互动保持在了有效的范
围内，几次互动都起到了烘托气氛、带动情绪的作用，也没有让
观众觉得过于频繁。

该剧的制作团队并不是戏剧界的明星大腕，但是他们作为

一个团队已经取得了明星大腕都难以轻松取得的成绩——观众
的口碑。在笔者看来，《驴得水》值得观众介绍给朋友的原因不单
在于有趣，更在于其主题的深刻性。虽然背景设在不痛不痒的民
国，但讨论的却是我们当前都面临的问题——教育资源分配不
平衡、造假、腐败、拜金主义思想泛滥等等。故事的起因在于发生
地的恶劣自然环境和贫困的经济条件，老师们想以驴的名义多

要求一些教育经费。这个主意可能源于教育理想，对于这种“欺
骗”行为，我们很难进行价值判断，对于人的行为应该就行为本
身进行判断还是以行为的最初动机为标准？谎言时常具有多米
诺骨牌效应，人们需要为一个谎言编造更多的谎言，《驴得水》的
剧情就是沿着这一逻辑逐步展开的。官员的到来让老师们不得
不找一个人扮演驴得水，从而将更多角色牵扯进了剧情中，随着
人物关系的复杂化，剧情也发展到了难以回旋的地步。虽然结尾
看似一切都恢复了正常，但其实有人走有人死，而且人与人之间
的缝隙已经生成也再难弥补。

从人物塑造方面讲，全剧每个人物都能找到现实的影子，都
给观众一种似曾相识的感觉。这其中，张一曼的形象让人印象深
刻。无论是戏剧开始前的背景设定，还是剧情中人物命运的发展
和逆转都十分自然，她是这场骗局的参与者、实践者，但是却被
利用她的人抛弃了，就连爱情也变得麻木、冰冷。而铁匠的性格
转变是所有人物中比较突兀的，虽然他的心灵受到了极大的伤
害，但复仇情绪的过分渲染，让人物缺少了基本的人性，显得过
于残酷和肤浅。此外，相较于其他人物，校长的形象较为平面化，
缺少立体感，从头到尾似乎都是一碗水端平，未见涟漪。近些年，
在人物塑造方面，国内原创剧本很多时候会步入情绪和性格堆
砌的歧途，但《驴得水》中的人物不是性格符号的组合，在很大程
度上都是有血有肉的存在。这从一个侧面表明，我们的话剧创作
者开始有意识地从作品的内容、艺术着手，以鲜活的人物、真实
的情感吸引观众，回到话剧创作最本真的轨道上。这不论对话剧
艺术的发展，还是对观众审美的培养，都是有利的事。

《驴得水》的舞美设计简洁、实用，重在营造一种年代感和怀
旧的氛围。音乐的运用特别值得一提。导演把音乐穿插在情节进
展的每一次关键环节，用音乐渲染气氛，映衬人物的内心世界和
情感变换。如裴魁山向张一曼表白的那场戏的配乐，一种淡淡的
忧伤感笼罩在这本应是快乐浪漫的表白中，似乎预示着两人命
运在后面的急转直下。

相比很多大制作话剧，《驴得水》是名副其实的草根制作，但
是无论从作品本身还是观众口碑上讲，它已经战胜了很多大制
作。这无疑是一个值得高兴的现象，艺术作品的质量与投入的
物质成本往往不成正比，有时候外表闪亮的金盒子里装的并非
都是精品，而简陋舞台上演的有可能恰恰是未来话剧发展的潜
在力量。

“春风上巳天——江苏省演艺
集团 2013 北大演出季”将于 4 月 19
日至 4月 21日在北京大学百周年纪
念讲堂举办。该活动由如是山房联
合北京大学会议中心、江苏省演艺
集团昆剧院、石小梅昆曲工作室共
同主办。主要包括全本《白罗衫》《传
统折子戏专场》《桃花扇》三场演出，
及一系列涉及昆曲表演、音乐、戏剧
理念的相关艺术活动。

本演出季中，昆曲表演艺术家
石小梅、赵坚，江苏省昆剧院中生代
梅花奖得主李鸿良、孔爱萍，以及龚
隐雷、钱振荣、徐云秀等一批国家一
级演员悉数登场，行当丰富、雅俗共
赏，不仅展示出江苏省昆演出的最
强阵容，更将表现南昆规范、淡雅、
内敛的舞台表演风格。此次晋京剧
目将恪守一桌二椅的舞台呈现，最
大程度地给予演员表演空间，充分
展现昆曲的传统魅力。

（任晶晶）
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