
34

2 01 2

中
国
电
影
国
际
影
响
力
全
球
调
研
数
据
发
布
—
—

编
剧
依
然
是
中
国
电
影
国
际
化
的
软
肋

□

本
报
记
者

徐

健

中 国 文 化 国 际 传 播 研 究 院
（AICCC）日前在京发布“2012中国电影
国际影响力全球调研数据”。数据显示，
2012 年中国电影文化国际影响力总体
较弱，但是相对于 2011 年在观影数量、
观影意愿等方面都有所提升，说明中国
电影文化国际影响力在缓慢增长；中国
喜剧类型电影的影响力显著提升，成为
功夫片和动作片之外最受欢迎类型片；
排除文化差异、语言障碍等因素的影响，
编剧依然是中国电影国际化的软肋。

“中国电影文化的国际传播研究”数
据调研是以外国观众为对象的有关中国
电影国际影响力的年度数据调研项目，
首次举办于2011年。2012年度数据调研
时恰逢中国入世10周年。入世给中国电
影产业带来了重大的挑战。然而，几乎所
有谈入世的文章都只提到了中国的压力
而忽视了中国的机遇，那就是，中国电影
拥有了一个更加开放、宽阔的舞台来展
示自己，扩大中国电影的国际影响力。那
么，入世 10 年后，中国电影的国际影响
力究竟是什么状况？2012年度的调研报
告就试图以数据为比照，对此进行描述
与分析。

喜剧类型电影的
影响力显著提升

本次调研引入网上问卷调研和移动
设备调研两种方式，共回收有效问卷
1117 份，涉及 107 个国家，除了美国、法
国、韩国、日本等国家之外，还涉及了大
量非洲国家和拉丁美洲国家，调研不仅
涉及英语、法语、德语、西班牙语等多种
母语的人群，还有越南语、斯瓦希里语、
希伯来语、坦米尔语等母语的人群参与，
共涉及近 40 种语言的人群。通过 SPSS
专业统计得到数据近10万个。

调研报告显示，2012年，超过50%的
受访者表示看过1-10部中国电影，看过
20部以上的受访者达到了 21%。2012年
看过 10 部以上电影的比例接近 45%。
2011 年的调研中，只有 20%的观众表示
看过 10 部以上的中国电影。由此可见，
外国观众看中国电影的数量大大增加。

在电影类型方面，动作片、功夫片一向是中国电
影中受欢迎的类型。2011年这两种类型片的得分都
在40%左右，2012年这两项的得分达到50%左右。功
夫片和动作片一直在中国电影的出口中占据重要位
置，是中国电影中比较成熟的类型。值得注意的是，
2012年受到青睐的中国电影类型增加了喜剧片，这
说明近年来，中国电影在喜剧类型上的努力取得了
一定成效，影响力得到了提升。轻松的、能够反映中
国人当下生活的喜剧片不仅得到国内观众的认可，
也受到国外观众的欢迎。

中国电影最需要
改进的因素是电影故事

在对调研数据进行深入研究后，项目组指出，高
达51%的受访者认为中国电影最需要改进的因素是
电影故事，近 50%的受访者认为中国电影故事逻辑
混乱，难以理解。故事是传播信息的有效载体，好故
事具有超越国界的作用，能够在思想和文化层面上
进行交流，在交流的过程中潜移默化地展现文化的

影响力。排除文化差异、语言障碍等因素
的影响，编剧依然是中国电影国际化的
软肋。

在“中国电影需要改进的方面”这个
问题中，报告指出，“字幕”成为中国电影
难以被理解的重要因素。大部分观众只
有通过字幕才能理解故事，但是中国电
影字幕存在许多问题。报告认为，造成这
种现状的原因有两个：一是文化隔阂。汉
语蕴含着中国独特的文化传统，在翻译
为外语的过程中，一些深层文化内涵很
难被翻译清楚；还有一个原因就是中国
电影故事传达本身有不小的问题。在发
掘和整理传统故事方面，这几年电影界
做了可贵的努力。但是，在以现代的观点
阐述和表达传统文化等方面，中国电影
还存在明显的不足。如何在保持传统的
同时与现代社会主流相适应，这是摆在
中国电影人面前的一道难题。

报告同时指出，中国电影音乐是中
国电影的重要特征，具有较高的辨识度。
中国电影在国际化的过程中，盲目模仿
所谓的西方流行音乐，缺乏独立创新精
神。音乐产业不仅仅是影视的周边产业，
它对影视产业本身也有巨大的推动作
用。中国音乐的创新与中国电影的创新
息息相关。此外，调研数据显示，中国电
影在很大程度上影响外国观众对中国的
看法。对此，中国电影人不应满足于太极
这样古老的哲学符号，而是应当讲述富
于哲理的中国故事，创造更多代表中国
古典哲学和现代文明的文化符号。

扩大中国电影
国际影响力的四个对策
根据2012年数据调研结果，报告提

出了扩大中国电影国际影响力的四个对
策：第一，需要将中国文化的精神和精髓
注入电影创作中，立足本土，面向世界；
第二，加强传媒理论研究；第三，中外合
拍片应突出中国文化特征，在中国特色
与国际视野之间寻找平衡点；第四，应建
立以汉语为先导，以电影为工具的中国
文化国际传播策略。

针对这一问题，北京师范大学资深
教授、中国文化国际传播研究院院长黄会林提出，
中国电影国际影响力的扩大，不是收购几个院线，
或者设置进口障碍就可以解决的，最重要的是发掘
中国文化中先进的部分，并将其传播到全世界。外
国观众对中国电影是感兴趣的，中国的独特文化吸
引着世界的目光。但是，一味强调中国文化中古老
的、神秘的部分，将会对中国文化影响力的扩大产
生不利的影响。创造中国文化中先进的、现代的符
号，是我们进行文化输出至关重要的一个环节。

通过数据比对，黄会林认为，外国观众对中国文
化的理解障碍大部分源于中国人自己对中国文化的
认知混乱。比如，中国武术的精髓并非击倒对手，而
是蕴含在武术中舍己为人的侠义精神。李小龙曾经
作为中国的一个符号走向世界，他身上蕴含的不屈
于暴力、追求尊严、行侠仗义的精神曾经成为一种思
想资源影响了世界。直到今天，美国好莱坞、日本、韩
国等国家的电影中，还经常能够看到李小龙的影子。
中国文化中并非缺乏吸引力，而是缺乏发掘这种吸
引力的智慧。
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听说要拍一部关于萧红的电影，我是“一则以喜，一则以
忧”，或者说，既很期待，又有点担心。说“喜”和“期待”，是因为
我喜欢萧红的作品，喜欢她那种平易自然、细腻真诚的叙事。
作为一个英年早逝的天才作家，萧红坎坷的人生遭遇，折射着
过渡时代和战乱时代的面影，而她的文学世界则蕴含着死与
生、苦难与抗争、毁灭与希望、轻贱与尊严等复杂的主题内容。
她的作品有母性的温暖，有大地的宽厚，有泥土的朴实，有星
空的辽阔。那是一个深邃而迷人的世界。

为萧红拍一部电影，可以让更多的人知道她，阅读她，喜
欢她，这等好事，为何又要“忧”要“担心”呢？这是因为，萧红的
人生经历和文学精神既简单又复杂，很难把握，很难表现，弄
不好就会“跑偏”，就会满足于对那些所谓的“爱情故事”的猎
奇性渲染。天下的事真是古怪得很，总是你怕什么，它偏来什
么。看过新近上映的《萧红》，我发现自己的担心并不多余——
他们把一个好题材浪费了，把一个值得期待的电影拍砸了。

这部电影的画面拍得非常华丽，非常唯美，场面和氛围也
力求逼真，但是，我却并不觉得它美，也不觉得它真，反而有一
种极为别扭和不快的感觉。这是因为，这种夸饰而浮华的唯
美，这些庸俗而浅薄的情调，与萧红凄苦的人生是不协调的，
与她温厚的心性和优雅的趣味是格格不入的。豪华而宏大的
场景和画面，给人的不是美感和真实感，而是一种空洞而虚假
的感觉，是这个娱乐时代在审美趣味上的粗俗和轻浮。电影

《萧红》试图通过外在的画面冲击和视觉震撼来征服观众，殊
不知，电影的魅力和力量来自于人的心灵深处，来自于深沉严
肃的道德主题，也就是说，伟大的电影应该将关注的焦点集中
在人物的内心世界，集中在对他的人格和情操的表现，从而最
终塑造出一个让你认同和尊敬、甚至让你崇拜和热爱的人物
形象。

萧红之所以了不起，不仅因为她有不俗的文学才华，还因
为她的情感世界是博大的、健康的。她从磨难中走过来，是一
个屡受伤害的人，她因此而感伤，而寂寞，而充满对爱的渴望，
但是，她的精神是健康的、有力量的；她从不怨天尤人，从不对
世界和人生心怀恨意；她的心是热的，用同情的眼光看世界，
用怜悯的态度看人生，但又不乏敢于直面惨淡人生的勇
气——她笔下的世界，是一个诗意的有情世界，有一种坚韧而

深厚的精神质地，有一种从容而镇定的风度。在《呼兰河传》
里，她写童年的欢乐和哀伤，写芸芸众生的苦涩而艰难的生
活，也写不幸者的痛苦和死亡。她这样向命运发问：“满天星
光，满屋月亮，人生何似，为什么这么悲凉。”这样的问题，总是
侵扰着她敏感的心：“人生为了什么，才有这样凄凉的夜。”是
的，人生的悲哀和凄凉，也是张爱玲喜欢表达的情绪，但是，张
爱玲的感叹里充满寒凉的秋意，是像秋水一样冰冷的。而萧红
的“天问”和叙事里，则有春阳般的温暖，是含着深深的爱意
的。萧红对大自然，对一切生命，都以孩子般纯净的眼光来看
待。她这样写黄瓜花：“黄瓜的小细蔓，细得像银丝似的，太阳
一来了的时候，那小细蔓闪眼湛亮，那蔓梢干净得好像用黄蜡
抽成的丝子，一棵黄瓜上伸出来无数这样的丝子。丝蔓的尖顶
每棵都是掉转头来向回卷曲着，好像是说它们虽然勇敢，大
树，野草，墙头，窗棂，到处的乱爬，但到底它们也怀着恐惧的
心理。”这样的描写，显示着萧红细腻的感受力，显示着她同情
一切的态度。张爱玲的笔下，很少出现这种“物微意不浅”的描
写；丁玲倒是偶尔会写到，但是，与萧红比起来，她的描写显得
就不够专注和细腻，缺乏那种深入其中的“自居”和“移情”的
能力。一个电影艺术家如果想表现萧红的内心世界，就要认真
研读她的作品，就要深刻理解她的精神世界，进而发现她在伦
理精神上的高尚和伟大。

然而，电影《萧红》从一开始，就找错了方向。它没有将焦
点对准人物的精神世界，对准她的文学世界，没有致力于研究
和探索萧红之所以优秀的精神特点。像当下许多流行的电影
一样，它将注意力放在了作家的私人生活方面，放在了男欢女
爱方面。不是说这些内容不能成为表现的内容，而是说应该从
这些内容里开掘出更加丰富的人性内容和更加深刻的道德主
题，要赋予它以令人深思的意义感。本来，萧红与鲁迅的交往，
是电影应该着力表现的一个事象，鲁、萧的交往中，也有很多
的细节和故事，可供采择和利用，但是，导演完全没有这样的
自觉意识。在这部电影里，鲁迅给观众留下最深印象的，似乎
就是那句近乎轻慢的“你怎么谢我”的话——这简直是对鲁迅
的亵渎。无论导演处理鲁迅和萧红交往细节的初衷何在，它留
给人的感觉都是消极的、倒胃口的。

影片《萧红》的宣传词说，萧红“点燃了六个男人的激情”。

这种俗不可耐的商业话语，“昭昭明甚”地显示着电影制作者
的趣味倾向和深层动机。迎合低俗的娱乐心理，规定了他们的
创作路向。这部电影的取材，大多来自骆宾基的《萧红小传》，
但是，编导们却按照自己的需要来取舍，来想象和生发。在电
影《萧红》的极度简单化的“爱情”叙事里，我们看到的是几个
怯懦、自私的“负心汉”与一个不幸而多情的女性作家的情感
纠葛。几乎所有的爱情都是浮薄的，都是缺乏情感内容和精神
深度的。“爱情”的发生和发展过程，都简单得近乎随便，都是
只有外在动作，而没有心理内容，给人的感觉实在是近乎无聊
的。演员的模样是漂亮的，但这漂亮，与人物的性格，与深刻的
意义世界，完全没有关系，因此，整部电影看起来就像是冒了

“萧红”之名来演绎的一群电影明星的爱情故事——每一个人
物都嘻嘻哈哈，风风火火，飘忽而来，飘忽而去，像影子一样，
虚虚地一晃而过。看完这部华而不实、俗而不雅的电影，只觉
失望和沮丧，仿佛自己的智力和人格，无端地受了羞辱和嘲
弄。

伟大的电影都有一个深刻的道德命题，都内蕴着理想主
义的升华力量。但是，在《萧红》这部黯淡无光的电影里，观众

却看不到深刻的道德主题和理想主义的光芒。是的，没有内在
深度，没有精神高度，没有道德理想，这就是这部电影最致命
的问题。塔可夫斯基在《雕刻时光》中谈及优秀电影的时候说
过这样一段话：“伟大的作品诞生于艺术家表达其道德理想的
挣扎。事实上，他的理念、情感全部源自于这些理想。如果他热
爱生命，渴望了解它、改变它、使它更好——简而言之，如果他
着眼于致力强化生命的价值，那么，现实的图像经过他的主观
概念，经过他的心智加以筛选，这一事实就没有任何危险。因
为他的工作本身就是一种心灵的努力，目的在于使人变得更
为完美：一个美丽世界，以其和谐的感性和理性，以其高贵和
自持来赢得我们的心。”

真理总是像阳光一样简单和明亮。塔可夫斯基的这段话，
就是关于电影艺术简单而朴素的真理。它接近人人皆知的老
生常谈，但是，读来仍然让人觉得新鲜和警策，值得一字一句、
认认真真地抄在这里。对电影《萧红》的所有主创人员，对那些
花了几亿甚至十几亿人民币拍电影的导演们来讲，塔可夫斯
基的这段话尤其具有指示方向的意义，愿他们“三复其言”，并
有所憬悟。

■关 注
■求疵篇

由北京谷天文化传播公司出品，根据李洱同名长篇小说改编的电影
《石榴树上结樱桃》将于4月4日在全国公映。影片通过中国大陆一个普
通农村基层选举前后发生的故事，以女强人孔繁花参选村长的荒诞离奇
经历，描写了在权力诱惑面前，人们自尊、良知受到的考验。据悉，该片入
围了第34届莫斯科国际电影节主竞赛单元，也是本次莫斯科电影节主
竞赛单元入围的惟一一部中国电影。

导演陈力表示，“这是一部充满了黑色幽默的现实题材电影。”影片
借助一个女人所经历的“选战风云”，不仅揭示了农村基层选举、计划生
育政策等时下面对的热点问题，还以一种荒诞、调侃的方式展现了人在
权力面前的异化、人与人之间的情感等，宛如一幅中国转型时期的农村
风情画。

小说原著作者李洱的作品大都聚焦中国当下社会，关注社会发展给
人们的物质和精神生活带来的变化。“一些人们普遍认识的价值观在当
下社会中，因为利益的冲突都会产生内涵和外延的飘移，从而在现实中
引发了很多出人意料的故事。”李洱说。这些故事被他敏感地捕捉到，并
成为其作品中荒诞可笑又真实可信的精彩细节。电影《石榴树上结樱桃》
保留了这些细节，并进行了艺术化的放大、转换，呈现出一个“糅合着后
现代、现代和前现代混合体”的乡村景观。在被问及还希望自己的哪部作
品能改编成电影，李洱坦言是《花腔》，并表示“希望有更多的现实题材作
品能被观众认可”。影片由师春玲、宁理、缪婷茹、张刚等主演。

（徐 健）

电影《石榴树上结樱桃》将映——

打造中国乡村版的黑色幽默打造中国乡村版的黑色幽默

“苦情剧”不是苦难的代名词，并不是故
事越惨越能走入观众内心深处，而是要在平
淡的故事里探寻人性的美好。“苦情剧”要让
人在“动情”之余，体会到一种向上的“正能
量”，在悲伤完了之后，能引起人们的反思。
由此而言，正在播出的电视剧《樱桃红》中透
露出来的“负能量”着实令人不安。该剧为了
制造煽情的效果，一味放大人性丑恶的一
面，以艺术叠加的手段制造悲情效果，观看
该剧的印象便是：“苦戏”过火，悲伤过度，哭
哭啼啼，情节老套，对白造作，表演虚假。

有媒体认为，《樱桃红》是《樱桃》的“升
级版”。但此前的《樱桃》，悲情中蕴含着温暖
的力量，如今的《樱桃红》却冷酷到底，把苦
情当作招牌肆意渲染，缺少真正直面人心的

力量。剧作开篇便是一连串悲剧：父亲车祸
丧生、母亲难产而死，只剩下年老体弱多病
的奶奶和年纪尚小的孤儿姐弟，孤儿还被收
养遭虐待，被人贩子倒卖……初看该剧很多
观众会有似曾相识的感觉，多年前的《暖春》
同样讲述孤儿的悲惨史，两部剧孤儿的遭遇
大同小异，都经历了被转卖吃尽苦头的过
程，甚至都被好心爷爷家的凶悍儿媳虐待
过，就连剧中的孤儿打扮都有八成相似。此
外，两部戏结尾处的“身世大揭秘”也一模一
样，过于雷同。至于演员的表演，更是脱离生
活，过于夸张。

现如今，收视率成为衡量一部电视剧成
功与否的重要指标。一些创作者为了获得观
众廉价的眼泪，故意把故事写得催泪、悲苦，

添加“洒狗血”情节，让剧情脱离生活常轨。
殊不知，家庭是社会的细胞，处于特定时代、
特定文化观念氛围之中的“苦情剧”往往浓
缩了一定社会大背景下人们的思想观念、伦
理意识、道德评价标准等，因而常被称为社
会的缩影。但为了博得收视率，“苦情剧”不
知不觉中形成了以“丧夫、丧妇、丧子、下岗、
失业、换肾、白血病、丢孩子、捡孩子等为主
线展开故事”的固定模式，陷入题材同质化、
公式化的泥潭当中。

“苦情剧”收视率高并不与电视剧艺术
水准高成正比。影视工作者往往片面追求让
观众“哭”的效果，而忽略了对影视剧本身思
想艺术的关照。如果总是停留在年代戏背景
下，故事情节就会失去光彩，失去来自于现
实的土壤支撑，观众自然也会对“苦情剧”慢
慢疏远。在此，我们呼唤影视创作者扎根生
活的泥土，聆听时代进步的声音，仔细观察
百态人生，用真诚之作传递出时代需要的温
情和真善美。

由中央电视台、中共山西省委宣传部、山西影视（集团）有限责任公司等单位联合出品
的28集农村题材电视剧《幸福生活万年长》正在央视8套黄金时间播出。该剧讲述了一个
发生在山西现代乡镇——汾水镇的故事，通过村镇环境整治，建设社会主义新农村的经
历，形象地反映了农村转变发展方式的新局面，刻画了一组性格鲜明、乐观向上的乡村
基层人物形象。

时下的农村剧一般多表现脱贫致富、艰苦奋斗、竞选村长、养植种植，大棚蔬菜、
科学种田等，但该剧在内容选择上独辟蹊径。编剧、导演牛建荣表示，该剧讲的是农村
卫生环境的治理及大河流的环保，这在目前的荧屏上是少见的。环保题材不少，但农村
环保较少，因此他们在选材上做到“人人眼中有，个个笔下无”，抓住了一个有价值的
新鲜题材。全剧以独特的喜剧手法展示了生活在这方土地上的普通老百姓在新的社会环
境下的生活追求和情感世界，具有明显的时代特色和浓郁的生活气息。该剧由邵峰、李
菁菁、赵小川、夏力薪等主演。

（央 讯）

电视剧电视剧《《幸福生活万年长幸福生活万年长》》表现农村环保表现农村环保

““悲情悲情””过度的过度的《《樱桃红樱桃红》》
□祁 建

■批评家在线
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《萧红》：空洞的唯美与
浮薄的叙事

□李建军


