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毛芦芦的散文，篇什颇多，题材也极为丰富。
街头所见、出游所观、居家所悟、乡野所感、记忆
所涉……一一在列。这一方面凸显了芦芦文思之
频、下笔之勤，另一方面也从中见出她对散文写
作的偏好。

一直以来，总觉得擅写散文的人，骨子里都
颇有些专属文人的静气、雅气和骨气，那些历朝
历代的散文家，也多是些生性恬淡、自由洒脱、淡
薄名利、执著精神的隐士，或是些洞察人世、旷达
干练、境界高远、进退裕如的君子。他们往往喜静
观，擅默察，爱独处，尚幽思，百丈波澜尽敛于胸，
千仞屏障视若坦途，水穷处坐看云起，山崩裂处
变不惊……当此时，散文就成为他们超越世俗羁
绊、品鉴生命愉悦的内心絮语、情感吟唱。原因很
简单：散文是距离生活最近的文体，也是切入内
心最深的文字，那种可近可远、可深可浅、可歌可
泣、可悲可乐的自由、灵动、轻捷、畅达，特别适宜
于不同境遇、不同禀赋的写作者表达人生记忆、
现实体验。而这样的表达往往又都是审美化、艺
术化的。审美化的生活和记忆，艺术化的情感和
情绪。那种非功利的眼光、视野与泛性灵的意念、
文字水乳交融，常常体示了一种天籁般的静谧、
深邃，瀚水般的恣肆、宽广。这是散文的一种境

界。它既是写作者动于中、形于外的自我表达，也
是天地万物讷于言、敏于行的文字呈现。好的散
文，作者的情与感、思与悟、观与听、言与行都是
具有超越性的，既是形而下的生活表面、现实表
象、自然表征、人性表里，更是形而上的生命本
源、现实本质、自然本真、人性本义。很难设想，一
个心灵逼仄、情感寡淡的人，一个品行晦暗、趣味
低廉的人，一个珠胎暗结、蝇营狗苟的人，一个整
天对现实生活锱铢必较、对功名利禄趋之若鹜的
人，会有雅兴、闲情吟哦风月流水、赏叹乡野蛮
音……这么说，似乎大有将散文写作神化、美化
之嫌。但有一点，窃以为却是毋庸置疑的，那就
是，散文写作最能见出作家的情性、才质，也最能
体察写作者的精神风骨和人格脉络。

这一点，举凡中外散文名篇佳构，大多如此。
只不过，超然、恬淡、自由、旷达之外，儿童散文较
之成人散文，更多了些属于写作者的童稚情怀和
属于童年的率真心性。以此为鉴，通观毛芦芦的
散文，其儿童散文的格调、气息历历在目；其散文
之美也水波潋滟、浓淡相宜。

那么，毛芦芦儿童散文究竟特点何在呢？
细品之，就在于作者弥散于字里行间的生活

之真、积累之厚、体验之深、情感之切、表达之约。
所有这些，在毛芦芦诸多散文篇章里此起彼落、
回环往复、首尾呼应，共同构织了某种灵动、清
雅、率真、自然的情感氛围和文字意境。

在笔者看来，毛芦芦此种清幽、恬淡的文字
格调形成并非偶然。它既和作者的个性气质、生
活积累、思维方式息息相关，也与作品的题材选
择、叙述结构、语言表达环环相扣。而从整体的审
美趋向上说，则得益于作者对散文与生活之间距
离感的准确把握。这一点，也恰恰是毛芦芦当下
儿童文学创作的优势所在。

凡读过毛芦芦小说、童话、散文的人，不难发
现，和那种偏于写实、相对比较拙朴的小说叙事，
以及以写实驱动虚拟、用想象置换生活的单极童
话构思不同，毛芦芦散文中的笔调往往更加灵
动、诗意、清新、优雅。正因如此，窃以为，相对于
小说和童话，毛芦芦的个性、气质、思维、笔力其
实更适合于写散文。在散文中，毛芦芦能够将生
活与文学的距离拿捏得分毫不差，珠圆玉润的语
言和自然真挚的情感融合一处，让文字具有了诗
的气质、歌的韵味。而在小说和童话中，芦芦的笔
却没有散文中那么游刃有余、自信洒脱。她会在
写实和虚拟、想象和生活的缝隙里局促不安。可
是在散文的抒情化叙事里，毛芦芦的文字却是神

闲气定、悠然自得的，那里有一种基于真实的梦
幻般的光亮闪烁，化影无形的情感如游丝飘逸，
若暗香浮动，氤氲在或绵密或疏朗的叙述里。散
文中，我们更多地看到了属于她自己的情感氛
围、语言风格、叙述节奏、心理气质。她那些弥漫
于儿童散文中的诗心、诗性，显得熠熠生辉。

我们且看这样一些文字：
“童年是一截牛角尖，钻过来了，就回不去

了。伤感的人，爱把这截牛角做成号角，在每个月
明之夜，嘤嘤地吹，希冀能把依稀仿佛的往事变
成一支不朽的歌。”（《牛角尖里的歌》）

“那一天，我记得是有太阳的。先生穿一件米
色的夹克衫，亮亮的阳光一柱柱照在他的身上，
先生的人好像透明似的，让我一下子就看到了他
那莲子一样清芬的灵魂。”（《先生的花儿开了》）

“爷爷的电影院，是专为我一个人而设的，宽
不过两尺，高不过半丈，有时包着黑棉布，有时蒙
着蓝粗布，有时则露着紫铜色的皮囊。它的样子，
根本不像真正的电影院。其实，它也不是什么现
实意义上的电影院。因为爷爷送给我的电影院，
不存在于其他任何地方，只在我爷爷的背上。”

（《爷爷电影院》）
“一天又一天，一年又一年，爸爸挖着山，种

下一坡坡、一坞坞的橘树。橘树成了爸爸养在山
上的儿女。”（《那些坡·那些坞》）

“记忆里，娘就像一只白天从不着家的鸟，一
年四季，总在外面吃她的百家饭，总在外面不知
疲倦地飞翔。我见娘的面，几乎都是在夜里，在灯
下，在嗒嗒作响的缝纫机声里……”（《难忘那件
花衣裳》）

……
毫无疑问，这样的段落、文字都是经过情感

充分浸润的，也是经过心灵常年发酵的，一旦喷
涌出来，都滚烫而炙热。但是，如此炽烈、深厚的
情感，芦芦在表达时，却往往尽量避免原生态的
直抒胸臆，而是多采用“曲笔”，以柔婉、含蓄、内
敛、蕴藉的笔调诗意表达。即便如此，那份深蓄心
间的情感颤动与诚挚感恩的缱绻依恋，却依然时
时透过文字而情景复现，不仅时时激荡着阅读者
的心扉，而且还让人在审美的愉悦中推己及人、
浮想联翩，于感同身受的切肤体味里，不知不觉
红了眼圈、湿了眼角……

这样的文字，在毛芦芦的三卷散文集中举枚
不胜。写人，现实里的父母亲人、同学老师、乡邻
旧交，其音容笑貌、举手投足，伴记忆钩沉，一一
重现；写事，生活中的丝丝缕缕、沟沟坎坎、点点

滴滴，随岁月流逝，渐次尽收笔底。脚踏三轮车捡
拾废品的小姑娘、偶然出现在家门口麻袋里失而
复得的小丑猫、六一节唱歌表演时裙子意外脱落
的小小尴尬、物质贫乏年代小小铁盒炒出的雪米
花的清香、顽皮贪嘴年龄偷摘葡萄的冒险经历、
冬夜故事会上荡漾开来的散漫和温馨、杳杳野猪
塘畔心头弥漫着的惊惶与感动……

所有这些，无疑都是另一个年代的童年体
验，如同一幅幅淡雅、素朴的画卷，无声诉说着别
样的童年故事。这样的诉说，对于今天物质极度
充裕而精神相对单调、视野相对逼仄的孩子，无
疑是一种心灵的补给和精神的参照。

这也体现了毛芦芦儿童散文叙事的双重视
角和复合体验：一方面面向童年、面向记忆，叙写
已成往事的儿童生活，意在还原、再现童稚之真、
童心之纯、童年之美；另一方面，则是成人心智视
野下，感喟、叹息、赞赏、沉浸、回味、眷恋等情感
氛围里以阅尽人世沧桑、体察生命甘苦后的睿
智、旷达，为童年生活、成长体验奠定价值坐标、
树起精神之幡。而这样的双重视角，也恰恰寓示
了毛芦芦儿童散文的文体特点与价值功能——
让小读者既品味到了物我同一、感同身受、心心
相映、心领神会的那份情感共鸣、精神共振，也在
成熟心智的引领下，经由文字体验，进入更加广
阔的生活空间，并进而扩张、提升了自己的心灵
疆域、情感境界。

写人如此，写事亦然。即使是在写景的诸多
篇什里，毛芦芦也诗心悠悠、深情款款，以柔婉而
细腻的笔触传达出对于童年记忆、乡村生活的熟
稔和眷恋。这些篇目，与那些抒写亲情的文字一
道构成了毛芦芦儿童散文里最为华彩的乐章。

“秋正一日深似一日，这些日渐消瘦的绿草，
说不定哪天就枯了黄了，所以，我望着它们的眼
神，就比过去多了一分缱绻一分依恋一分悲悯。我
每天在她们身边来来去去，我每天用痛痛的目光
望着她们。她们呢，就悄悄在昨夜收集了一怀红叶
馈赠给我。”（《我的绿草师、红叶师、紫花师》）

“春天，你是那朵仰着脸向阳光撒娇的小白
花，是那束撒开脚丫子尽情奔跑的碧水泉，是那
头被无边草色温柔拥抱的小牛犊。”

“春天，绿柳岸边五彩的风筝是你的翅膀，青
山怀中嫣红的叶芽是你的舌头，碧空之下啾啾的
鸟鸣是你的声音。”（《春·蜂之舞》）

“秋天，天高了，云淡了；水清了，河浅了，小
桥下的鹅卵石，就笑出了七种颜色，万种风情。

“秋天，稻黄了，橘红了；草轻了，露重了，大

山上的枫树叶，就弹响了朝霞的琴，晚风的筝。
“秋天，太阳像枚金柿，映在小儿活泼的眸子

里；秋天，月亮像声吟哦，含在少女思春的胸口。
“秋天，父亲瘦了，可大豆肥了。”（《永远的老

家》）
……
阅读这样的文字，不仅让人深深品味到大自

然的灵性之光、乡村生活的诗性之美，而且还隐
隐触摸到文字背后抒情主人公的精神风貌。诚如
上文所说，散文是最能透视写作者心性和才情的
文体。好的散文，往往袒露的是写作者的真性情、
真气质、真感受、真体味。这样的情感之真既通过
文字，昭示了毛芦芦作为散文作家敏感、细腻、善
良、温情的才情、个性，也在很大程度上酿制了她
的儿童散文之美。

当然，毛芦芦的儿童散文创作尽管颇具神
采，但就整体而言，亦还有不少可以完善、提升的
空间。比如，通观芦芦迄今为止的儿童散文作品，
不难发现，在诸多题材中，她并不善于描绘都市
童年景观和现实人生百态。她似乎对近距离的生
活描摹始终心存疑虑，而对经过岁月淘洗、时光
过滤的人和事却洞烛幽微、成竹在胸。这种倾向
体现在三卷散文集中，就是那些写乡情、乡景、乡
风、乡韵的篇目，往往最能打动人心、激荡情感。
写作中，只要进入这些题材领域，芦芦的笔触每
每就如同莫高窟里千年飞天的飘带，穿过岁月的
雾霭，熠熠生辉、闪闪灵动，诗情画意尽在其中，
眷恋感动袅袅升腾。那种灵秀、飘逸，那份优雅、
隽永汩汩滔滔，涓涓不尽。显然，故乡和童年，已
然成了毛芦芦散文创作的灵地、宝藏，成为她心
灵的憩园。在那里，她既能够诗意地栖居，又可以
灵性地表达。毋宁说，这是一种审美的生活状态，
也是一种散文创作的境地。

不管怎样，如此众多的散文篇什汇聚一处，
从中可以看出毛芦芦经年累月的思维律动、灵感
闪烁。可以想见，这期间，生活的积累、情感的积
蓄、体验的磨砺、审美的沉淀逐渐由细微而深厚，
由浅易而宽广，最后冲天而起，临风而歌，成为童
年背景里乡情、乡音、乡风、乡韵的绵绵叠唱。

更为难得的是，这么多驳杂、繁复的题材内
容，芦芦一一写来，却是极尽简约的。无论写亲
情，还是写乡音，她都很少浓墨重彩地铺陈、渲
染，而是追求一种“以少少许胜多多许”“余音袅
袅”的清雅和隽永。秉承这样的审美旨趣，芦芦的
散文多是随感式、顿悟式的，一事一写，一人一
篇，篇幅很短，意蕴也谈不上多么深厚，但每每读
来，却倍觉回味绵长。这样的行文风格无疑体现
了一种写作的节制，一种散文叙述的简约之美。

宽广的视野、诚挚的情感、诗性的意味、简约
的表达……所有这些，弥散于文字里，融合于篇
章中，共同构织了毛芦芦的散文之美。这份坦诚、
磊落、优雅、自信、昂扬、洒脱的写作姿态可谓毛
芦芦儿童文学创作的精神财富。这么说，是否预
示了儿童散文或许就是毛芦芦作为儿童文学作
家的标志性写作？无论如何，让我们祝福她未来
的儿童文学创作之路春风荡漾、前程似锦。

·第325期·

责任编辑：刘 颋 李墨波 电话：（010）65389071 电子信箱：wenxuebu@263.net 2013年3月25日 星期一文学评论

人物志

情感之真与性灵之美情感之真与性灵之美
□李学斌

新观察新观察

左泓的造梦工厂
□格日勒其木格·黑鹤

■关 注随着微博的兴起，微童话开始流行。
新浪网举办过首届微童话大赛 （邀请我当

特约评委，汗！）。我前前后后只写过 3 则微童
话，其中之一在 《小青蛙报》 举办的“微童话
征文”中获得过二等奖 （意外的惊喜！）。

由于微博的字数限定，微童话最多只能写
140个字。要想在140个字以内，写出高品质的
微童话来，不是一件容易的事。

有趣、有益、微言大义，应该是微童话的
主要特征吧。

微童话的名字很新，实际上很早以前就有
人写过，比如：

德国的于尔克·舒比格在《当世界年纪还小
的时候》这本书中，就写过许多“微童话”，其
中之一，我以为是经典之作，全文如下：

洋葱、萝卜和番茄不相信世界上有南瓜这
个东西。它们认为那只是空想，南瓜默默不说
话，它只是继续成长。

是不是很有意思？以植物为主角，当然是
童话。才 48 个字 （包括标点符号），却写出了

“洋葱、萝卜和番茄”的轻薄无知和愚蠢，以及
南瓜的坚忍、宽容和自信。

无独有偶。
文学大师卡尔维诺在他的 《美国讲稿》 中

写了一个“微童话”，全文如下：
庄子多才多艺，也是一位技巧精湛的画

师。国王请他画一只螃蟹。庄子回答说需要 5
年的时间、一座乡间的住宅和 12 名听差。5 年
以后他还没有动笔，说：“还需要 5 年。”国王
同意了。在第10年的年底，庄子拿起笔来，只
用了一笔就顷刻间画成了一只螃蟹，完美之
极，前无古人。

这则“庄子画蟹”的故事，我认为也是一
篇“微童话”，它完美地表达了“快与慢”的关
系：庄子用“10 年的时间”准备，却“顷刻
间”画好了螃蟹，是不是够神奇？

据说，这个故事并没有发生在庄子的身
上，完全是大师的虚构。

许多中国古代寓言也可以称之为“微童
话”。

甚至 《山海经》 中也有许多属于“微童
话”，比如《海内南经》中的这一段：

巴蛇食象，三岁而出其骨，君子服之，无
心腹之疾。其为蛇青、黄、赤、黑。一曰黑蛇
青首，在犀牛西。

这个可以吞吃大象的巴蛇是不是“超级夸

张”？我认为是的。“贪心不足蛇吞象”这句俗
话，竟然是真的！如果你相信，童话也是真
的。根据这段话，我写出了短篇童话 《巴蛇》，
发表在 《儿童文学》 杂志 2012 年第 9 期上，有
兴趣的朋友可以找来看看。

“微童话”也可以是童话之酵母，是灵感的
发动机啊。

下面是我写的一篇微童话，跟朋友们分享
一下：

《光屁股》
蜗牛跑得越来越快，“扑哧”一声，把壳儿

跑掉了，成了一只光屁股蜗牛。羞羞羞，好丑
哦！乌龟跑得越来越快，“咔嚓”一声，把壳儿
跑掉了，成了一只光屁股乌龟。羞羞羞，好丑
哦 ！ 人 跑 得 越 来 越 快 ，“ 啪 嗒 ， 啪 嗒 ， 啪
嗒……”再也找不到家了。找不到家的人，好
像光屁股的人。555，好可怜哦！

想象力、幽默感、微言大义，短到不能再
短，好到你说不出任何赞美的话来——这就是
微童话所应该追求的目标吧。

左泓先生除了是一位实力派的儿童文学作
家，还拥有其他诸多身份，比如前八一队的专业
手球运动员——这跟他1.93米的身高倒是比较
相配，而很多人可能并不知道，他还是一位电视
导演。

长久以来，作为晚辈和朋友，我对左泓先
生这个导演的身份确实也了解得不多。一年中
总会有几次，他会驾着那辆保养得令我为之汗
颜的斯巴鲁森林人到来，我那辆久未清洗永远
灰尘仆仆的特拉卡与他那光洁如新的爱驾相比
实在是显得有些落魄。看他巨人般的身躯从那
辆略显单薄的 SUV 中颇为优雅地钻出来，我
常常怀疑那车究竟是以怎样的魔力容纳他那巨
硕的身体。为了向我证明那车确实拥有足够的
空间，他特意让我坐了进去。他告诉我，表象
并非事实，确实，我的长腿可以轻松在驾驶座
上舒展。

打网球是我们恒久的主题，但我们真正拿
起网球拍的机会只有一次。更多的时候他愿意
将时间用来观赏我那群大型猛犬，然后在感叹
之余自然会谈到他家中的三个爱宠：王福来、王
福贵和王福花。没有人想得到这三个被他称为
儿子的竟然是三只训练有素的巴西龟，它们拥
有令人惊叹的服从能力，能够井然有序地排成
一列跟着他一路前行。以前我一直不相信两栖
动物能够进行这种集体化的训练并形成这种行
为——直到我亲眼目睹之后。然后我们一起去
附近一家清真饭店吃烤羊排，之后喝红茶，谈健
身时的自我保护心得，互相交流最近观看的电
影和读过的书籍。真到黄昏，他才驾着爱车飘然
而去，在他安全到家之后，我会收到他的一个短
信。

我期待每次的相会。
即使如此，我仍然不知道他在身为导演时，

是怎样工作的。
关于左泓先生的第一部电视剧，他确实也

不只一次谈起过那次经历，但毕竟都是只言片
语，现在看到这本《弥天大谎》，终于明白左泓先
生的第一部影视处女作是如何诞生的。

这是报告文学，其中一些场景和地点甚至
人物显然是真实的，但考虑到当事人的隐私权，
确实做了一定的艺术加工。这是导演的创作手
记，在之前，关于影视导演的创作谈，我只看过
日本导演黑泽明的《蛤蟆的油》。

左泓先生在拥有了今天的身份后仍然能诚
实地谈到自己人生中的第一次的导演生涯，其间
的阴错阳差、歪打正着的戏剧性，当左泓先生们
以名导张艺谋的朋友身份出现时确实时时让人
忍俊不禁，而在电视剧拍摄过程中遇到的诸多艰
难困苦让人在肃然起敬的同时也倍感心酸。

我们在文中可以了解到那个疯狂的年代：
“这是一个让人躁动不安的时代，改革开放

的时代大潮带来了无数商机，全中国的人都充
满了激情和梦想。随着苏联的解体，成千上万的
中国商人涌入俄罗斯开始了他们的淘金梦。在
中国大陆经常能听到与俄罗斯人做生意一夜暴

富的故事，有人用罐头换回来许多坦克，当废铁
卖掉赚了大钱，有人用粮食换了苏联军舰回来
拆解，然后卖掉赚了更多的钱，在海南有一个
叫牟其中的人他知道俄罗斯有飞机卖不出去，
同时又迫切需要中国的轻工业产品，而中国大
量的轻工业产品和食品正积压在仓库里，国内
航空公司又缺少飞机……牟其中就利用这些条
件促成了中俄民间贸易史上最大的一宗易货贸
易。用价值 4亿元人民币的 500车皮日用小商
品换来了 4 架崭新的俄罗斯产图—154 中型客
机。双向交换产品总价值 4.2亿法郎，他从中
赚了8000万到1亿元人民币。成了中国最大的

‘倒爷’……现在，我遇上了又一个和俄罗斯
人做生意暴富起来的人。”

那也是一个急需大众文化的时代，所以似
乎任何人只要有足够的艺术理想，找到合适的
投资，就能够拍摄出非常漂亮的电视剧来。

左泓先生在书中写到：“这是一个国内电视
商业片走俏的特殊时期，欧美大片不能随便进
入大陆，香港片也被控制进入大陆的影视市场，
所以国内电视剧和电影奇缺。市场嗅觉灵敏的
人就开始尝试做电视剧，花十万八万块钱，雇上
十几个人，折腾一个月，拍一部上下集的电视
剧，撞上好运气，说不定就能挣十几万块钱。”书
中就提到一个养鸡的专业户，遇上了一个从前
经常来收他鸡蛋的朋友，收鸡蛋的朋友神气地
告诉他，自己不收鸡蛋了，改做导演了。养鸡的
专业户被这位朋友莫名其妙地拉去做了导演，
于是他冒着跟老婆离婚的危险，把养鸡场卖了
10万块钱，找到一个文学青年写了一个描写爱
情的剧本大纲，成立了一个摄制组，然后就红红
火火地拍起电视剧来。养鸡人拍摄的电视剧莫
名其妙地大火，猛赚一笔。后来，认识养鸡人的
见了他，还是问鸡的事儿，他就翻着眼皮趾高气
扬地说：我改行了，现在是导演。

左泓先生就以这样的方式调侃那个急功近
利的时代和在我看来神圣的导演职业，但大浪淘
沙，在那商业的浮沫被击散之后，那些剩下的坚
持者终于成为真正的导演，为我们带来更多的精
神食粮，期间就有像左泓先生这样的人。

我们只看影视剧，但从来不知道它们是如
何产生的。

左泓先生带我们了解拍摄一部电视剧的整
个过程，在那个没有数码技术的年代，一部电视
剧的完成究竟需要付出多少努力。

左泓先生以这部《弥天大谎》为我们揭开了
一切。

真的很想去找找这部《大剿匪》，我主要是
想看看是否能够在电视里找到左泓先生客串的
一个角色，据他自己说这种事他会偶尔为之。

影视，真的是制造梦的工厂。
作为一个成熟的导演，左泓先生人生尚有

一个梦想，拍摄一部无限投资的电影，真正的电
影，不是那种快餐式的商业化的电视剧。

当这部电影辉煌上映之后，我们会看到另
一本创作手记。

毛芦芦的儿童散文创作：

也说微童话
□萧 袤

《玫瑰图》（水粉） 小 山 作

■短 讯

3 月 18 日，2013 年澳大利亚文学周
开幕式在澳大利亚驻华大使馆举行。澳
大利亚驻华大使孙芳安、中国作家协会
副主席高洪波、参加澳大利亚文学周的
澳洲作家和出版商以及中国的儿童文学
作家等出席了招待会。招待会上，孙芳安
大使为澳大利亚作家艾姆波琳·科维姆
林娜的 4 本儿童书中文版《两颗心的食
蚁兽》《毛毛虫和蝴蝶》《蛙嘴夜鹰寻家
记》《乌鸦和水坑》举行了发行仪式。

今年是澳大利亚文学周的第6个年
头，使馆于 3 月 16 日至 23 日在北京、上
海、天津、广州和成都的书店、大学和图
书馆举行多种活动。今年的文学周聚焦
澳大利亚优秀的儿童文学和插图作品。
邀请的作家有艾丽森·莱斯特、艾姆波
琳·科维姆林娜、梅瑞蒂斯·巴吉、罗伯
特·牛顿、帕姆·马森泰尔，以及沃克利基
金非小说图书奖获得者乔治·麦格龙吉
尼斯。

文学周的另一个重要组成部分是澳
中出版论坛。论坛聚焦儿童和教育图书
出版。澳大利亚代表团在京与出版机构
进行两天的交流、座谈和商务洽谈活动。

2013年，澳大利亚使馆还与首都图
书馆和 Books Illustrated 出版社共同在
图书馆推出一个独特的儿童书籍插画展

《来自澳大利亚的问候》。文学周期间，作
家安·詹姆斯和安·斯邦德韦拉斯参与在
图书馆举行的一系列儿童活动和讲座。

这个展览和相关活动给北京的孩子们提
供一个了解澳大利亚生活和文化的难得
机会。

儿童文学作家艾姆波琳·科维姆林
娜来自澳大利亚皮尔巴拉地区的帕利库
族群，热爱儿童文学，随着第一本书

《艾诗拉狼的审问》 的出版，她实现了
自6岁起就怀揣的一个梦想——写一部
长篇小说。写作和阅读之外，她还教授
法律，为绘本创作插画，此前她曾单独
或与家人一道，写作并绘制了多个绘
本。2013年1月二十一世纪出版社出版
了她的4本原创绘本的中文版本。

（李墨波）

澳大利亚文学周聚焦儿童文学


