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■■艺 谭

每年的春夏之交，在国家大剧院里，歌剧总
会如期而至。她精心装扮、汇聚精英，盛邀喜爱她
的观众共享一次交织着古典与现代、高雅与华
美、多元与创新的艺术饕餮盛宴。今年的第五届
国家大剧院歌剧节，从 4月 11日威尔第名剧《奥
赛罗》拉开帷幕至今，已先后上演了《漂泊的荷兰
人》《后宫诱逃》《钓鱼城》《纳布科》等多个剧目，
尤其是《纳布科》中，多明戈凭借非凡的艺术表现
力，完美地诠释了具有复杂性格和矛盾内心的巴
比伦国王纳布科，赢得了国内外观众的一致赞
誉，也将本届歌剧节推向了高潮。

5年多来，国家大剧院在演出中外歌剧经典
作品的同时，不断推出大剧院原创及制作歌剧，
迄今制作歌剧剧目 24部，演出近 242场。从最初
外邀剧目来演出，到与国内外知名剧院联合制
作，到集合国际一流的主创团队、艺术家，并成立
大剧院自己的管弦乐团和合唱乐团打造大剧院
版本的歌剧剧目，国家大剧院通过“三步走”战略
建立了自己自主的制作体系，并全部独立享有所
有剧目的版权。《纳布科》就是战略成果的鲜明体
现。该剧不仅汇集了国际顶级的创演团队，而且
在舞台布景上格外用心。从耶路撒冷神庙到古巴
比伦宏伟的王宫，从传说中著名的巴别塔到巴力
神庙，整个舞台呈现了中世纪早期两河流域的文
明风貌，犹如把观众带入了一座庄严大气的历史
博物馆中。在这样大制作的豪华巨制面前，观众
惊叹了，但业内却出现了不同的声音：《纳布科》
的艺术理念是时下世界歌剧发展的方向吗？面对
几个世纪前威尔第、瓦格纳、普契尼等艺术家的
作品，什么样的呈现方式、什么样的艺术表达才
是最符合歌剧艺术本体要求的？在日前举行的第
五届世界歌剧论坛上，来自亚洲、欧洲、美洲 10
个国家的 20 位歌剧从业者、艺术家围绕上述问
题展开了激烈争鸣。

今天为什么要纪念威尔第和瓦格纳

200年前的1813年，西方音乐界诞生了两位
影响世界的人物，他们相约在音乐中坦露自己的
热情和赤诚，用音符传递心灵的悲喜和哀愁，把
最美妙动人的旋律留给了世人。他们就是德国的
理查·瓦格纳与意大利的朱塞佩·威尔第。今年，
为了纪念两位世界级艺术家诞辰200周年，世界
各知名歌剧演出机构都推出了带有自己鲜明风

格特色的纪念活动。而在中国，国家大剧院无疑
成为纪念两位艺术家的主战场。

从《弄臣》《茶花女》《假面舞会》到今年的《奥
赛罗》《纳布科》，成立5年来，国家大剧院先后制
作了威尔第的5部歌剧，与其他知名歌剧艺术家
相比，这个数字无疑显示出威尔第歌剧作品的受
欢迎程度。于是，疑问随之而来：为什么我们如此
热衷上演威尔第的作品？为什么在中国我们要庆
祝威尔第的诞辰？为什么全世界几乎每一家歌剧
院，每一个导演、指挥都会在每个演出期至少上
演一部威尔第歌剧？国家大剧院歌剧顾问朱赛
佩·库恰的回答直截明了：“因为他的音乐能够植
入人心。”库恰认为，威尔第在用音乐的形式表
达人类的情感，这样的音乐可以触及每个人的价
值观，触摸每个人的心灵世界。从他最受欢迎的
作品可以看出，他的音乐是所有人都能够理解、
能够欣赏的，而且包含着丰富的蕴涵和热情。在
歌剧《纳布科》的导演吉尔伯特·德弗洛眼中，威
尔第的成功除了音乐，还离不开剧本。纵观威尔
第的歌剧剧本，我们会感受到一种思想的深度和

诉求，他的创作犹如莎士比亚，有改变整个世界
的气魄，并努力从中挖掘出世界最美好的一面。

与威尔第不同，瓦格纳歌剧的传播过程曾一
度因为政治原因而备受争议，其音乐也因充满力
度和意志力的表达，吓退了一些刚刚入门的歌剧
爱好者。但这些都不能抹煞瓦格纳在世界歌剧发
展史上的地位和影响。英国皇家歌剧院歌剧总监
卡斯佩尔·侯尔顿表示，瓦格纳的一切努力都在
提醒今天的歌剧从业者要严格地对待艺术、对待
歌剧。他要让歌剧成为社会时代的缩影。今天我
们纪念瓦格纳，完全可以换一种角度，暂且把所
有的有色眼镜，把那些心中固有的观念放到一
边，进入瓦格纳的音乐世界，你一定会找到新的
灵感、新的感动。

“辉煌”的演出有可能是戏剧的敌人

面对威尔第、瓦格纳等艺术家留下的音乐遗
产，今天的创作者应该选择怎样的方式去呈现和
传承呢？“我们最大的矛盾是坚持传统还是搞革
新？”国家大剧院自制歌剧《假面舞会》导演乌戈·
德·安纳说。“威尔第是一个非常重要的、有着意
大利传统基因的音乐家，但是对我而言，最重要
的任务就是找到一条新的道路、一种全新的策略
来呈现他的作品。”为此，他选择了革新。“作为导
演，应该把威尔第的歌剧往前推进，要有一场革
命。无论如何，我都会以开放的心态迎接所有的
作品。”在他看来，找到一条明确的“革新”道路很
难，他希望会有很多条不同的道路，哪怕是用新
的技术、新的画面，但是剧作核心的东西不能丢。
比如，威尔第的歌剧是边唱边演的，这就是核心，
不能丢弃。

革新的目的是为了让更多的年轻人接近歌
剧、走进歌剧，而这也是当前歌剧发展最为迫切
的问题。阿曼皇家歌剧院艺术总监克丽丝缇娜·
莎波曼认为，如今的年轻人用惯了电脑，看惯了
屏幕，如何让这一代人坐上3至6个小时，沉浸到

一个歌剧当中呢？这是歌剧从业者的任务。这些
年，她所在的剧院就在进行种种实验、尝试，无论
是“半舞台”制作、采用高清视频，还是多次在华
盛顿推出的体育场直播，就是希望不断激发年轻
观众对歌剧的兴趣。虽然没有标准答案，但是必
须要去实践新的方式、方法。“歌剧的发展源自创
新的动力。当时威尔第之所以创作《纳布科》，就
是因为他已经没有办法采用传统的方式写歌剧
了，《纳布科》本身就是威尔第的创新”。

对于时下歌剧推崇“辉煌”布景、原景重现的
表现方式，克丽丝缇娜·莎波曼认为，“辉煌”的演
出有可能是戏剧的“敌人”。试想，假如我们演出

《阿依达》，是不是一定要把地点选择在金字塔前
面呢？演出本身的富丽堂皇会掩盖一些东西。“我
追求的是品质，要相信观众是会欣赏高品质的”。

当下的歌剧“革命”不能走极端

针对克丽丝缇娜·莎波曼的观点，吉尔伯特·
德弗洛提出了质疑，“我们是为公众而演出，但是
如果我们吸引年轻人的方法，是让飞利浦国王在
舞台上一边喝香槟酒、一边抽烟进行表演，这样显
然是不对的。”他表示，自己并不反对歌剧创作要
适应年轻人的审美和思维方式，但是通过所谓的

“革命”、“革新”，我们要确保歌剧的质量。“不论我
去斯卡拉歌剧院还是其他地方，作为《纳布科》的
导演，我都会采取完全相同的、精准的手法来导演
和今天国家大剧院版一样的《纳布科》。我不想走
极端，比如说某一个角色本身是古老的，我却把他
放到一个现代的咖啡屋里，我觉得这是无法设想
的、不合理的、也是绝对不可行的。”他认为，一个
严肃的导演如果要执导各种不同类型的歌剧，你
必须要去了解这个歌剧背后的历史，要多读书，要
做很多功课，艺术创造是非常复杂的过程。当今的
高科技工具是为今天的世界创造出来的，它只能
代表技术本身，不能取代艺术的真实。

西雅图歌剧院执行总监凯莉·特维黛尔认

为，创新歌剧的首要前提是懂得“创新是什么”这
个基本问题。你希望通过歌剧在观众身上实现什
么，是不是能用“有趣的”方式去讲述这个故事，
把剧作音乐的精华呈现出来。她认为，歌剧本身
是一个社交体验。如果制作一部新的歌剧，没有
一个观众能听得懂，那这就不能称之为歌剧；如
果这个歌剧没有一个观众能看得到，这也不能称
之为歌剧。不管新旧歌剧，其制作都要在上述两
者之间寻找一个联系的纽带，要把歌剧的目标界
定做到明晰，要明确想传达给观众什么样的审美
体验。“歌剧是用音乐讲故事，如果全部讲故事，
那就变成话剧了。音乐永远是放在第一位的，无
论是当代还是传统的歌剧，尊重音乐、重视音乐，
然后思考故事如何和音乐结合在一起，这是歌剧
需要解决的现实问题。”特维黛尔说。

国家大剧院要走
一条符合中国实际的新路

实际上，不管是尊重传统的场景再现，还是
打破常规的创新演绎，每一种表现方式都应该有
创作者的思想动机和艺术理念，都要有合理的解
释和合乎艺术规律的内涵。对于用创新吸引年轻
人的方式，国家大剧院院长陈平认为，让年轻人
看得懂歌剧，首先得让他明白歌剧的音乐是美
的，其次故事讲述要尊重原著，绝不能把《阿依
达》的故事说成其他的故事，也不能把《纳布科》
的地点变成超级市场。

纵观5年来大剧院的歌剧创作，风格上比较
一致，艺术呈现偏于传统、经典，相对现代的尝试
比较缺乏。对此，陈平表示，艺术风格可以多元，
但是最重要的是要尊重艺术的本真，要尊重剧
本。因为歌剧不仅仅是音乐的艺术，还是舞台艺
术一种非常重要的呈现。如果把歌剧都变成是音
乐会版的，那我们还需要歌剧做什么？歌剧在音
乐上有体裁的形式，在舞台上也有它独特的呈现
方式。

陈平认为，中国的歌剧和西方的歌剧有诸多
不同，比如挑演员，西方歌剧院都是总制片一个
人说了算，中国就不能一个人说了算，大家要一
起研究；西方不用非选一组本国演员，但是中国
的歌剧院所有的歌剧都有一组中国演员，只有这
样，我们制作的歌剧才能够培养自己的演员；西
方做歌剧只做适合西方风格的歌剧，中国做完了
西方歌剧还得研究中国本土歌剧怎么办，要面对
从语言到音乐风格的本土化问题；西方有上百部
歌剧的储备，现在演出过去的剧目难度都不大，
十几年前的版本可以拿出来直接演，但是中国现
在正在快速的积累，每一幕都得投入大量资金；
西方歌剧制作有规范、严密的组织，中国正处于
建设板块、建设规范、建设制度的过程中；西方歌
剧演员都必须认真排练，但西方导演来中国后发
现，我们的演员活动特别多，经常排练的时候就
消失了。正是通过一系列的中西比较，陈平表示，
国家大剧院找到了一条务实的、符合中国实际的
发展新路，那就是吸取西方歌剧制作的精华和其
管理的合理内核，结合中国的情况探索适合我们
发展需要的模式，建立起中国歌剧制作的体系。
他认为，讨论歌剧的创作一定要实事求是，没有
绝对的好坏之分，首先是符合自己实际，最终要
按照高水平的制作道路走下去。

中国书协六届七次主席团会议
日前在山东济南召开。中国书协主
席张海，中国书协分党组书记、驻
会副主席赵长青，中国书协副主席
王家新、申万生、吴东民、吴善
璋、何奇耶徒、何应辉、言恭达、
张业法、张改琴、陈振濂、胡抗
美、聂成文出席会议。中国书协分
党组副书记、秘书长陈洪武，中国
书协分党组成员、副秘书长潘文
海、张陆一，以及协会机关各部室
中层干部列席了会议。会议由张海
主持。

会议围绕深入贯彻落实党的十
八大精神，着力开展中国特色社会
主义和民族复兴中国梦宣传教育，
认真学习了习近平总书记在中央政
治局会议上关于改进工作作风的讲
话等有关文件，深刻分析了新形势
下书法事业所面临的问题。就如何
把握时代潮流、坚定理想信念、加强
作风建设，不断增强问题意识，与会
主席团成员分别阐述了自己的认识
与理解。同时结合中国梦、书法梦的
实现，围绕当前书法事业现状及其
繁荣发展展开了热烈讨论。

会议还审议通过了《中国书法
家协会六届四次理事会工作报告》，
经主席团倡议并决定将六届四次理
事会二百万元会议费全部捐献给四
川雅安地震灾区，以表达全体中国
书协理事及广大书法家对雅安地震
灾区人民的问候。 （小 丁）

女高音歌唱家杨曙光“汇梦成歌”师生音乐会日前在中国音乐学院
举行。

音乐会上，杨曙光携学生一起演绎了外国作品、中国作品和音乐剧三
个部分。其中，外国作品部分主要是以美声唱法来表现不同风格的古典歌
剧，如章婷演唱的《四周是多么寂静》；中国作品部分着重于通过古诗词和
中国歌剧片段来体现外国美声唱法与中国文化的融合，如女生小合唱《杏
花天影》；音乐剧部分则充分体现了美声与时代、现代元素的结合，如邓洁
琼、代立飞演唱的《今夜》就体现了美声唱法与现代故事的融合创新。在中
国作品部分，杨曙光演唱了《枫桥夜泊》《清平乐·惜春》《我的深情为你守
候》等曲目。音乐会曲目种类广泛、风格迥异、表现形式多样，充分体现了杨
曙光教授长期以来对东西方声乐艺术相互借鉴的探索及其教学实践成果。

杨曙光多年来致力于美声唱法、西方歌剧艺术的研究和教学。她以
西方美声唱法为基础，结合中国民族唱法的美学原则和技巧，要求学生
广泛涉猎、博采众长、中外兼容，以此拓展和提高演唱能力。其教育理
念与艺术实践体现了对多元文化相互结合的追求。

（实习记者：吴俊杰）

中
国
书
协
六
届
七
次
主
席
团
会
议
在
山
东
召
开

会
议
向
四
川
雅
安
地
震
灾
区
捐
款
二
百
万

杨曙光师生音乐会展现东西方
声乐艺术相互借鉴的教学成果

丹青圆梦——中国北京国际空港城青年美术
家牛成选书画艺术作品展日前在顺义区档案馆举
行。牛成选师从墨痴先生，受陈伯希、齐秉生、藏焕
年等老师指点，被称为“以朱砂绘鱼为最、写虾见
长、画哈密瓜为特、附有教育意义的民俗动漫为
奇”的融诗书画印创作为一体的青年艺术家。此次
共展出他的书画作品 120余幅, 这些作品题材广
范，很有生活气息，特别是他的民俗画作，用书画
结合的方式，以勤劳、诚实、孝敬、和谐、友爱为主
题，讲述了数个礼仪教育的小故事，令人回味无
穷，流连忘返。中国美协主席刘大为评价，他笔下
的虾，风格独特，有飘逸之美、之妙、之趣。展览由
北京市顺义区文化委员会、北京市顺义区文学艺
术界联合会、北京市顺义区档案局主办。（董 言）

牛成选书画作品展
在京举办

中国小剧场话剧的发展需要摆脱某些困境与矛盾，
小剧场话剧的构想与策划应该注重“以小见大”的演出
效率。

小剧场话剧的创作应以小空间见出大社会、以小制
作呈现大格局、以小投入搅动大市场。

小剧场话剧惯以小空间呈现出其反映生活的快捷，
虽然由于“小”的特性，常常反映生活的一枝一叶，但是
创作者应该努力通过小空间见出大社会，在对于现代生
活的了解与思考中，寻找新的角度、思考新的问题，而不
仅仅满足于构想一些小笑料、拼凑一些小段子，应该在
丰厚的生活积累中寻找某些生活的“结”，在具有生活内
蕴和质地的“小”中见出大社会，在注重娱乐消遣性中挖
掘人性内涵、强调精神追求。例如小剧场话剧《活性炭》，
讲述的是山西某矿退休厂长董雄山到上海治疗心脏病，
儿子董米雪向父亲隐瞒了与陈子来离婚的事实，董雄山
寻找33年前错误地划清了界限的恋人梅映雪，当面表达
愧疚与忏悔，使董米雪与陈子来重新思考自己的情感的
故事。剧作在两代人的互相映衬中，有着深邃的历史蕴
涵与情感反省，具有震撼人心的“大”效应，在《带陌生女
人回家》一剧中，失去亲情、友情和爱情的女孩小雪假扮
大林的女朋友去见身患绝症的大林父亲，在大林一家人
的真诚关爱中融化了内心的冷漠，回归到人性的真诚与
温爱。该剧有着现代人对于朴实情感的追求与期盼，具
有“小”中见“大”的真诚。

小剧场话剧以小制作呈现出其艺术上的追求探索，
人们往往将探索性、先锋性归于其特性之一。《绝对信
号》《母亲的歌》《车站》《野人》《恋爱的犀牛》等都成为先
锋剧作的代表作，无论是运用电影“蒙太奇”手法，还是
使用时空倒错的叙事方式，抑或采取角色心理情感外化
表述角度，这些作品都突破了话剧传统的表达方式，呈
现出在艺术上的实验与探索。但在当下商业化大潮的压
力下，一些小剧场话剧弱化了艺术上的实验与探索，在
迎合市场、讨好观众的策略下，小品式的戏谑、无厘头的
搞笑、夸张式的恶搞等，充斥着小剧场话剧的舞台，不仅
降低了舞台的品味，也鄙视了观众的欣赏水平。

在小剧场话剧努力赢得市场的过程中，国有院团、
民营剧社、戏剧工作室、独立制作人等纷纷进入小剧场
话剧的创作与演出。小剧场话剧要完全可以搅动大市
场，首先应该有创作的精品意识，在精心创作剧本、遴选
演员、排练剧作过程中，打造寓教于乐的精品力作，以剧
作本身的艺术感染力吸引观众，如《哥本哈根》在三个灵

魂的聚会中，回眸战争与历史、死亡与真实。如《晚安，妈妈》中间歇性癫痫
病患者杰西企图自杀摆脱痛苦，母亲用了整整一夜来说服女儿珍惜生命，
表现出社会弱者是生存还是死亡的重大主题。这些小剧场话剧都给了小
剧场话剧创作以启迪。在舆论宣传中，要扩大优秀剧作的影响和声誉，从
而搅动演艺大市场。其次，在推行制作人制基础上不断完善小剧场话剧的
制作模式和演艺方式，努力提升剧目的艺术质量和经营业绩，让编导与演
员全身心投入创作过程。再次，拓展小剧场话剧的演出空间并扩大其影
响。由于小剧场话剧演员少、空间小的特点，在舞台空间方面适应性比较
强，除了在设定的演出场所演出之外，小剧场话剧可以下工厂、进学校、到
农村，在拓展演出空间中，赢得更大的演出市场。

““辉煌辉煌””的演出的演出
是歌剧的是歌剧的““敌人敌人””吗吗？？

□□本报记者本报记者 徐徐 健健

日前，王文革、墙里两
位来自四川攀枝花的艺术家
在北京今日美术馆举办了题
为“炎凉世界”的作品展。
据策展人唐克扬介绍，与攀
枝花这个发达却偏远的工业
城市的名字联系在一起的是
上世纪六七十年代“三线”
工厂建设给那一代人留下的
童年记忆。两位艺术家的作
品互为表里，截然不同的再
现出不同目光里的一“冷”
一“热”，但又是同一种温度
中对于逝去时光的追忆。攀
枝花在两位艺术家身上的印
痕既具体又抽象。王文革可
以看作是这座城市另类历史
的叙述者；而墙里则像是从
此地走出的一个民间建筑学
家。展览中的绘画和摄影作
品，一种是个人化的、偏离
于时代主流而又带有一丝伤
感的历史；另一种则是近似
心灵的“纪实”历史，它们
不是“物象摹其真”的现实
主义，而是艺术家生长之地
的“构成性”环境的再现。

（徐 健）
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来自世界多国的歌剧从业者、艺术家就当下歌剧制作问题
展开争鸣——

《《纳布科纳布科》》剧照剧照

《《奥赛罗奥赛罗》》剧照剧照

《《罗恩格林罗恩格林》》剧照剧照
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