
35少儿文艺专刊少儿文艺专刊责任编辑：刘 颋 李墨波 电话：（010）65389196

电子信箱：wenxuebu@263．net

2013年6月14日 星期五

第6期 （总第34期）

“嘿！大兄弟，这几天金子便宜了，你没弄
两根金条存着？这年头手里攥着金子，心里头
踏实……”

“小缪啊！侬有心计，侬帮我合计合计，我
现在出手买黄金是时候吗？”

“哟！缪老师，您这话我不爱听！我早上 4
点钟就奔‘菜百’了，愣没抢上金条，好歹还胡
撸着了几根项链儿和镯子，要照您的说法儿，
我们这帮人不就忒二了？”

这些天，我真怕见到认识的大妈、阿姨和
大婶们。无论在电梯间、小区里，还是单位走
廊上，耳根子都快被大妈嘴里念叨的“金子”
二字磨出老茧了。大妈大婶们好像一夜之间
都染上了黄金综合症。我给她们的这种症状
起了个雅号，叫“祥林嫂黄金唠叨综合症”。大
家见面的话题，三句不离Golden。此时你要是
表现出一丝心不在焉，或者敷衍了事，她们可
真跟你急眼！

您说这大妈阿姨大婶们因投资心切，着
了黄金的魔，这媒体就别跟着起哄了。您看这
电视、报纸、网络、手机上一个劲儿地煽风点
火，说什么“中国大妈抄了华尔街的底！”其寓
意含糊不清，谁也弄不明白到底是褒义还是
贬义，以至于大伙儿都认为媒体们把疯抢黄
金的中国大妈说成了当代财经英雄。

中国大妈以风卷残云之势，抢购了 300
多吨黄金后，又得到媒体消息，因国际金价继

续大幅下跌，导致中国大妈被集体套牢。看到
这条消息，我心里不免生出一丝拔凉的感觉。
我身边的这些抢购黄金的大妈们，大多都是
节俭加抠门儿的主儿。为省仨瓜俩枣儿，不惜
考察若干个菜市场才下手买二斤带鱼的持家
好手，怎么面对这天价的黄金就这么疯狂，仿
佛失去理智了呢？看到媒体上那些所谓的财
经专家对大妈们讥讽嘲弄的嘴脸，真想给他
们几个大耳贴子。

投资理财我是彻头彻尾的外行，但从这
些年国际国内整个经济态势的走向来分析，
我越来越佩服中国大妈们的智慧和魄力。什
么华尔街，什么巴菲特，中国大妈才不信那
个邪！几千年来老祖宗一直谆谆教导我们，
存金储银、置办不动产永远是理财的王道。
这种理财观念在世世代代中国人中传承了几
千年，鬼佬们不能理解实属正常，因为在玩
钱这方面，他们还太嫩。就如这次他们自以
为是地操纵所谓的国际金价，抛出黄金去倒
腾那不争气的纸票子美金，造成国际金价大
跌。智慧勇敢的中国大妈们一眼就看到其中
的商机，对她们来讲，这种商业敏感不用培
训，生来就有。

刘大妈，您那金条可得捂好了。赶明儿我
也弄两根儿去。您那句话没错，这年头手里攥
着金子，心里头踏实！

缪 惟 图/文

买金也疯狂

■视 点

儿童剧应该是一项公益事业儿童剧应该是一项公益事业
□本报记者 李墨波

今年的六一对孩子们来说无疑是一场儿童
剧的盛宴，从国家大剧院到民营的工作室，几乎
每家剧院都有儿童剧的演出，老作品得以重拍，
新作品亮相舞台，好剧连台，精彩不断。童话、神
话、魔幻、音乐，众多的选择让孩子们应接不暇。
中国儿童剧艺术剧院仅六一一天就有 5 部不同
类型的经典儿童作品在 5个地方演出 9场，观众
近 10 万人次，演出票在半个月前就售罄。如此
火爆的演出，让儿童剧获得前所未有的关注，而
儿童剧繁荣背后的隐忧也再一次被提及。

现状：多方合力，促成儿童剧的繁荣

中国的儿童剧曾经有过辉煌的过去，《马兰
花》等一批经典的儿童剧作品，影响了几代人的
成长。发展至今，儿童剧是前进了还是后退了，
是繁荣了还是凋敝了？

“从目前儿童剧的演出市场来看，儿童剧的
繁荣是不容置疑的。”原中国儿童艺术剧院院长
周予援对记者说，“目前全国有将近30家的儿童
剧院团都在不停地演出。从事话剧演出的艺术
院团有 60 家左右，其中有将近一半的话剧院团
都在排演儿童剧，因为我们有庞大的观众需求”。

以前过六一节，父母带着孩子或者大吃一
顿，或者去游乐场游玩，几乎年年如此。但是今
年的假期很多父母选择带着孩子走进剧院，看戏
成为一个不错的选择。观众的需求如此庞大，无
论是国营院团还是民营的演出团体都意识到儿
童剧市场的广阔。各儿童艺术院团纷纷进行体
制改革，打开思路，转变观念，主动出去找市场，
去了解孩子们的需要，力求创作出孩子们喜爱的
好戏。

目前的儿童剧市场，“多条腿走路”，形成了
多元化的市场格局。最大的一块是“体制内”的
儿童艺术院团，包括中国儿童艺术剧院、北京儿
童艺术剧院、中国福利会艺术剧院等老牌剧院，
以及各地方儿童艺术团体 20 余家，济南、武汉、
哈尔滨、西安等省会城市都有自己的儿童艺术剧
院。除了国营剧院外，近年来民营的儿童剧院也
在增加，试图在儿童剧的市场上分一杯羹。比如
北京丑小鸭儿童艺术团、北京天星秀文化传播有
限公司两家民营剧团发展迅速，给中国儿童戏剧
事业注入了新的活力。除此之外，各大话剧艺术
院团虽然没有儿童艺术剧院的牌子，但是根据观
众的需求也都在纷纷排演儿童剧。

国家对于儿童剧的发展也越来越重视，给予
了多种形式的扶持。举办全国性的创作演出活
动，成为推动儿童剧日益繁荣的有力措施，到今
年为止，全国儿童剧优秀剧目展演已经连续举办
了七届，成为展现儿童戏剧优秀成果和推出优秀
人才的平台，开拓了儿童戏剧演出市场。各地政
府还定期组织儿童剧下乡，进校园，到老少边穷
地区演出。除了财政拨款以外，每场的演出都有
补贴，“演出越多补贴越多”，实际上是“政府买
单，剧院演出”。

从政府部门到儿童艺术院团到艺术工作者，
多方合力，形成了儿童剧今天繁荣的局面。

儿童剧的繁荣也表现在创作的繁荣上。戏
剧评论家刘平多年进行儿童剧的研究，他认为
儿童戏剧创作在近年出现了红火的势头，“不仅
出现了很多好作品，更重要的是在创作题材上
出现了新的拓展，创作观念上也出现了新的视
角。”他介绍了近年来儿童剧创作所呈现出来的
一些特点：

首先是突破了儿童剧创作的禁区。“以前从
来不敢写、甚至囿于种种原因写不好的题材，诸
如中学生的早恋问题、网恋问题、厌学问题等，在
近年来的儿童戏剧创作中都有所涉猎，并且产生
了很好的艺术效果。”比较突出的剧目是《青春跑
道》和《柠檬黄的味道》。两部戏所探讨的都是中
学生的早恋问题。话剧非常巧妙而艺术地对学
生早恋的问题作出回答：早恋是学生的一种美好

的情感，但应该把这种情感珍藏在心底，不要让
它影响到学习，反而应成为相互帮助、共同进步
的动力。

其次是从写“事”转向写“人”。以前的一些
儿童剧创作中，只是专注于事件本身，而忽略了
对人物的塑造。近年来儿童剧创作一个重要收
获就是在塑造人物形象方面取得了可喜成绩。

《我和我的影子》《古丢丢》《山里的泥鳅》《小鸡要
飞》是其中的代表。这些戏从开掘青少年学生的
内心世界入手，多方面展现孩子的复杂情感及成
长历程，刻画出一个个性格鲜明的人物形象，展
示他们追求上进的信心和成长的勇气，给观众留
下了深刻印象。

让孩子成为舞台的主角，也是近年来儿童剧
创作的一个特点。以往我们的儿童剧创作所犯
的一个错误就是用成人的思维代替孩子的思维，
把成人想说的话强行灌输给孩子。近年来创作
中的一个好的气象就是让孩子回到舞台的中央，
成为主角，像《绝对小孩》《“下次开船”港》这样的
剧目就真正做到了从孩子的角度出发，用孩子的
眼光和思维去观察这个世界。

打造精品去吸引孩子，是近年来儿童剧创作
的一个趋势。戏剧界组织最优秀的戏剧人才，结
合最前沿的多媒体技术，合力打造高品位的艺术
精品，把孩子们吸引到剧院里来，丰富他们的艺
术享受，提高孩子们的艺术欣赏品位。《西游记》

《渔童》《小小阿凡提》就是这样的优秀剧目。

问题：两个矛盾和五个不均衡

虽然儿童剧市场如此繁荣，但是依然有很多
孩子看不到儿童剧，即便看到了，艺术质量低下
的儿童剧也不能俘获他们的心。在一些专家学
者看来，儿童剧近些年的成绩是有目共睹的，但
是存在的问题也是显而易见的。这些问题可以
集中归纳为两个矛盾和五个不均衡。

首要的矛盾是巨大的观看需求同有限的儿
童剧创作之间的矛盾。中国目前有 3.8 亿的儿
童，如此庞大的观众群，想要都满足几乎不可
能。虽然近年来的儿童剧创作渐成繁荣之势，但
是还远远不能满足广大儿童观众对看戏的渴
望。我们的儿童剧创作同儿童观众的需求之间
形成了一个巨大的差距。有专家粗略地算了一
下，按照目前全国儿童艺术院团的演出场次计
算，让全国的孩子都看一次戏至少需要20年。

如何让看戏不显得那么珍贵和“奢侈”，如何
让更多的孩子看一场好戏，这是我们的政府和儿
童剧工作者应该思考和解决的问题。

其次是保守陈旧的创作观念同日新月异的
文化环境之间的矛盾。刘平认为现在儿童剧创
作观念的保守陈旧主要体现在缺乏新思维，缺乏
想象力，缺乏新观念。很多儿童戏剧工作者的观
念是被束缚的，无法跟上时代。一些剧目虽然思
想主题很好，但是过于直白和教化，不能吸引孩
子。讲故事缺乏想象力，干巴巴，枯燥苍白。而
且很多剧作的创作还在走几十年前的老路子，不
懂得求新求变。

形式老套，过于直白，说教意味浓，是很多儿
童剧的通病。一些剧目把浅薄的逗乐和直白的
教化简单相加，以为这就是寓教于乐。在某届汇
演中，竟然有两出戏都设置了老者形象，他们在
逗乐之后，字正腔圆地直奔主题意义、教育意义，
游离于戏剧情节之外，毫无性格可言。对这一类
儿童剧，剧作家欧阳逸冰有精辟的论述：“这是

‘教’‘乐’两张皮，犹如糖衣药片，偏偏不解‘寓’
字的真谛：教育的宗旨要融化其中，深藏其中，要

‘润物细无声’。”
陈传敏是中国儿童艺术剧院的创作室主任，

他认为不应该把一部儿童剧同一堂思想道德课
等同起来。通过戏剧向孩子们传达一种优良的
思想品质，这是应该的，但是这些主题要通过曲
折复杂、有戏剧冲突、有人物塑造、符合戏剧规

律、受孩子们喜欢的戏剧传达出去，而不是生硬
地说教和灌输。一些儿童剧目过多地强调了思
想品德的教育，而忽略了想象力和创造力的教
育，而它们其实有着同等重要的意义。

陈传敏认为现在一些儿童剧作品过于浅薄，
幼稚到不忍卒读。给孩子写戏需要一种能让孩
子明白的成人的智慧。“给 7 岁的孩子写戏不能
就以7岁孩子的智商，而是应该以成人的智慧高
屋建瓴，让孩子能够踮起脚够得着。既要俯下身
去，又要比孩子高，这个分寸很难把握，也体现了
编剧的智慧。”

目前儿童剧存在的问题，还表现为以下五个
不均衡：

艺术质量上的不均衡。“目前的儿童剧创作，
好的很好，差的太差，呈现出两极化的分布。”陈
传敏解释说，中国儿童剧不乏精品，中国儿童艺
术剧院的《西游记》和《特殊作业》在文化部举办
的国家艺术院团优秀剧目展演中两次获得优秀
剧目奖。与其他的艺术门类同台竞技，三年两夺
冠，这样的成绩足以说明了儿童剧在艺术上的成
熟和优秀。但是这样的成绩并不能说明儿童剧
在各舞台艺术门类中处于领先的地位，“国家队”
的精品自然优秀，但是更多的是艺术上平平的作
品。有些地方院团的水平比较低，一些儿童剧目
与10年前相比，似乎是原地踏步，甚至倒退。

题材上的不均衡。在当下的儿童剧舞台上，
神话、童话、以及搬演国外的经典剧作很多，但是
原创的、反映儿童当下生活的比较少。现在的儿
童剧缺剧本，这在无形中就会让各艺术院团去国
外寻找成形的经典的剧本。像《特殊作业》这样
的反映当下现实生活的优秀剧目屈指可数。

地域分布上的不均衡。目前各地儿童艺术
院团的发展情况参差不齐。各地的经济状况、对
文化事业投入的多少，以及对儿童剧重要性的认
识都影响着儿童剧院团的发展。北京、上海等一
线城市的儿童剧创作和演出保持着较高的水准，
好作品也都集中在这些地方。但一些地方院团，
比如内蒙古、新疆、青海等地的儿童艺术院团经
营惨淡，像昆明市儿童艺术剧院都已经解散了。

时间分布上的不均衡。儿童剧的演出在六一
档期扎堆，但平时又归于冷清。除了在北京、
上海等城市平时都能看到儿童剧的演出以外，
很多地方平时是没有演出的。六一儿童剧的集
中演出就成为孩子们狂欢的节日，但是欢乐过
后，又需要一年漫长的等待。

年龄层分布的不均衡。目前的儿童剧多针
对 3—9 岁的儿童，再大一点的孩子很可能找不
到适合自己看的戏。在繁重的学业下，他们进剧
院的机会变得很少，同时随着年龄的增长，他们
的欣赏趣味也趋向多元，能满足他们的新剧目创
作起来非常困难。

原因：剧本短缺，创作队伍后继乏人

面对儿童剧创作的种种问题，如果继续追问
其根源的话，大家几乎不约而同地指向同一个原
因：缺剧本，缺编剧。

“首要的问题，还是缺好剧本，剧本创作的环
节是最薄弱的，是所有院团长最发愁的问题，没
有好剧本，勉强上马，最终也不会排出来优秀作
品。”欧阳逸冰说。

《特殊作业》是近年来儿童剧舞台上一部很
优秀的现实主义作品，获得国家艺术院团优秀剧
目展演优秀剧目奖。该剧选取一个巧妙的角度，
通过孩子给父母洗脚这样一件小事，揭示了家庭
成员之间的内心冲击，折射出被庸常生活湮没的
浓浓的真情。这部作品叫好又叫座，得到专家的
一致肯定，同时也深受孩子们的喜爱。但这样一
部优秀的作品来之不易，是从280部儿童剧作品
中挑选出来的。为了解决剧本荒的问题，中国儿
童艺术剧院曾经面向全国征集优秀的儿童剧剧
本，历经4个月共收到280多个剧本，剧院经过几

轮反复推敲，最终百里挑一选定了现实题材剧本
《特殊作业》。

无独有偶，很多儿童艺术院团都曾有过这
样面向全国征集剧本的举措。北京儿童艺术剧
院曾经出资 20 万元向全国征集优秀儿童剧剧
本；济南儿童艺术剧院面向全国征集儿童剧剧
本，入选剧本一次性付给剧作者稿酬 4 万元；
乌鲁木齐儿童剧团也曾出资 3 万元征集儿童剧
剧本。各艺术院团如此求“剧”若渴的姿态表
明，剧本的缺乏已经是困扰儿童艺术院团的一
个普遍的问题。

近年来儿童剧创作人才流失严重，全国 20
多个儿童演出团体只有二三十位编剧，很显
然，只凭他们的创作远远不能满足现在的市场
需求。中国儿童艺术剧院创作室设有 5 个专业
编剧，这已经是多的，其他儿童艺术院团的专
业编剧更少，大部分省级以下的院团都没有自
己的编剧。

“写儿童剧，无名无利，要耐得住寂寞。”欧阳
逸冰说，“儿童剧的演出量是很大的，但是儿童剧
的编导和演员却没有什么知名度。这是由儿童
剧的受众群体决定的。成人观众看戏后，可以在
媒体上写文章，扩大了戏剧的影响力。但是孩子
们就不同了，他们不可能在媒体上发表自己的看
法，他们记住的只是剧情和角色，不会关心主创
人员是谁。”

相对于成人剧和影视剧来说，儿童剧编剧的
稿酬要低得多。一部20集电视剧的稿酬大概是
三四十万，但是在相同的时间里，创作一部儿童
剧的稿酬只有一两万，最多不过四五万。相同的
投入，报酬却相差 10 倍之多，面对如此大的差
距，选择将时间投入在儿童剧上的编剧就越来越
少。“其他艺术形式对儿童剧的冲击是很大的，写
影视剧、给晚会撰稿、甚至写歌词的收入都远远
大于写儿童剧，写儿童剧是为了孩子为了未来，
要有奉献精神，但是当这种奉献精神与经济利益
冲突的时候，往往选择的是后者，因为编剧也需
要生存。”周予援说。

同时儿童剧写作又是一个颇具难度的写作，
儿童剧并不是小儿科，同成人剧的创作相比，一
点也不容易。欧阳逸冰分析说：“儿童剧首先是
戏剧，必须遵守戏剧所有的规律，但同时，它又有
自己特殊的规律，因为儿童有自己另外一个世
界，一个跟成人世界密切联系但又截然不同的世
界。儿童有不同的思维方式、不同的观察世界的

角度、不同的衡量好恶的标准。如果
不去了解孩子，不跟他们打成一片，不
获得他们的信任，无法走进他们的内
心，是不可能写出好的儿童剧的。”有
童心，掌握孩子的语言，了解孩子的思
维，熟悉孩子的生活，这都是儿童编剧
的基本功。

“为什么写不出好剧本，因为已经
有很长时间没有接触孩子了”，陈传敏
认为现在编剧最缺的就是深入生活这
一课，“作为一个专业的儿童剧编剧，
应该严格要求自己，要深入孩子们的
生活，要走到孩子们中间去，跟他们一
起学习，一起玩耍。一个好的编剧应
该厚积薄发，积累大量的素材，准备十
部的素材，然后从中取舍，精心打磨出
一部。可现在的社会太浮躁，大家急
于追求名利，很少有人花时间和精力
这样去创作了。”

除了编剧之外，其他的儿童剧创
作者也都青黄不接，从导演到演员都
面临人才匮乏的局面。李明珠是中国
儿童艺术剧院的一名青年演员，在六
一新戏《小布头奇遇记》中饰演小布
头。她从2010年进入中国儿童艺术剧
院，近几年一直活跃在儿童剧的舞台
上。在她看来，给孩子们演戏甚至比
给成人演戏还难，因为“儿童剧演员需
要更直接更迅速地吸引住孩子，面对
很多低幼的观众，要能在 90 分钟里吸
引他们牢牢地固定在座位上，不是一
件容易的事情。”但同时，与成人剧和
影视剧相比，儿童剧演员的知名度和
收入都是很低的。“儿童剧是没有明星
的，孩子们记住的是小布头，是鲁西

西，而不是演员本人。”李明珠说，她之所以坚守
在儿童剧的舞台上完全是因为热爱，“给孩子们
演戏，能让我重回童年，让我感觉很快乐，给我带
来很多正能量。”

出路：加大扶持，博采众长

面对儿童剧如此的现状，应该如何有所作为
有所改进？出路到底在哪里？

“最根本的还是应该由国家加大扶持。”刘平
说。

现在政府对于儿童剧已经有多项扶持政
策。除了财政拨款外，每场的演出都会有补贴，
而且还会组织公益演出，组织全国儿童剧优秀剧
目展演，把好戏送到校园，送到农村，送到基层。
各地政府也都有相应的扶持政策，这些扶持在一
定程度上能够缓解部分剧院团的压力，但是还远
远不够。

目前的儿童艺术剧院团大多还是靠国家拨
款，同时逐步进行体制改革，开始市场化运作。
但在进入市场后，大多数的院团算是惨淡经营，
算上国家的拨款，最后能勉强持平，儿童艺术院
团想要独立生存几乎是不可能的。如果完全把
儿童剧推向市场，让其自生自灭，是很艰难的，而
且也会引发一系列问题。

周予援说：“中国儿童戏剧绝不能一味地去
追求市场，把娱乐性和商业性作为儿童戏剧的主
要追求，这样会损失儿童戏剧更大的价值和利
益。”曾经有一家儿童艺术剧院标出过 500 元、
1000元的票价，但是没有实行多久，又在大家的
一片批评声中把票价降了下来。这么高的票价
实际上是把很多孩子挡在剧院门外，让他们失去
平等地享受艺术享受戏剧的机会。儿童剧不可
能通过市场挣钱，这是它的公益性质所决定的。

“对于儿童剧来说，公益性是第一位的。”欧
阳逸冰说，“随着经济和文化水平的提高，全社会
应该形成一个共识，儿童剧应该是一项公益事
业。它的性质应该像博物馆、图书馆一样，不能
以盈利为全部目的。儿童戏剧虽小，但价值是长
远的，是有益于国家和民族的大事，关乎我们民
族的未来。”

刘平指出，应该将儿童戏剧作为国家教育的
一部分，由文化部和教育部一起来做这件事。很
多国家都将戏剧教育作为教育部门正式的工作
内容。一个孩子一年看几场戏，可由教育部门来
监督完成，戏剧教育应成为教育工作一个不可或
缺的部分。

国家扶持可以解决资金的问题，但是创作上
的问题却需要儿童剧的工作者打开思路，创新观
念，通过自身的努力克服。

向别的艺术门类取经，拿来我用，这是欧
阳逸冰为“剧本荒”问题开出的一张药方。他
认为儿童剧应该主动加强同儿童文学界的联
系，面对这样一个庞大的资源，应该从中挑选
出优秀的可资改编的作品。而且还要加强同动
漫界的联系，学习他们最新的创作理念，把那
些深受孩子们喜爱的动漫作品改编成儿童剧。
同时也要学习最新的新媒体技术，丰富儿童剧
的舞台表现手段，努力打造我们自己的精品和
品牌。

对于国外儿童戏剧优秀经验的借鉴和学习，
也可以提升我们自身的艺术创作能力。刘平举
例说，日本的益智趣味儿童戏《小卡车·变变变》

《三只小猪·变变变》《小吉普·变变变》通过简单
的布景和道具演变出有趣的情节和形象，可谓变
幻无穷。这样的儿童剧没有重大的事件，没有说
教，不讲大道理，完全从趣味性入手来引导孩子
吸引孩子，开发孩子的智力，并在潜移默化中对
孩子进行真善美教育。

“让全中国每一个孩子都看上儿童剧是我们
持之以恒的追求。要有一颗爱孩子的心，才能做
好儿童剧。”周予援说。

《青春跑道》剧照

《特殊作业》剧照

《小布头奇遇记》剧照

《“下次开船”港》剧照

《小鸡要飞》剧照


