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卡通片中的反角卡通片中的反角
□□杨杨 鹏鹏

在美术片的种类里，我最喜欢的是木偶片。这
个概念可能基于小时候顽皮的动手能力。每次入手
一件新玩具，我第一个想法就是怎样才能让它动起
来，为此我的玩具总是七零八落，体无完肤。我想
木偶片最初的创意大概就是想让孩子们的玩具动起
来吧！

我印象最深刻的两部木偶片，是《崂山道士》和
《阿凡提的故事》。

《崂山道士》改编自《聊斋志异》里的一段故事：
有一个整天想当神仙的书生到崂山去学仙，老道长
给他一把斧子，让他每日上山砍柴。书生天天砍柴，
吃不了这份苦，就想偷偷溜回家，却发现老道长不经
过门就可以穿墙进去。书生就要学穿墙术，老道长教
了他穿墙术，叮嘱他不要为非作歹，不然仙术就要失
灵。他回到家打算以此术去偷东西，结果仙术失灵，
头被墙撞了一个大包。

《阿凡提的故事》则取自维吾尔族的民间传说，
主要讲聪明的阿凡提如何与欺负穷人的财主伯克、
巴依斗智的故事，这个比较长，有十多集，一集一个
故事。

这两部木偶片的人物造型都很夸张，尤其是阿
凡提那翘翘的胡子、长长的鼻子、小圆眼睛、头上裹
着缠头布、骑着小毛驴的形象，让我过目难忘。尤其
让我惊奇的是人物的表情。木偶的表情多半因为选
用材料的问题显得呆滞，比较“二”，但创作者却通过
眼睛巧妙的变化，弥补了这一点。后来我才知道，这
些变化是在逐格拍摄时，通过更换头像和更换眼睛
和嘴巴完成的。像阿凡提转动的眼珠，是用两片圆形

磁铁，粘在人物的脸上，从而达到灵活转动的目的。
值得称道的还有配音，不仅进一步塑造了人物，

还留下了很多精彩的台词。《崂山道士》的配音是程
之先生，几段拿腔拿调的唱腔，把书生的那种好逸恶
劳、异想天开的气质唱得淋漓尽致，“谁家有银，谁
家有宝，穿墙进去，我穿墙进去，拿了就跑！”听
过一次，再难忘掉。《阿凡提的故事》 里为阿凡提
配音的是毕克先生，磁性而独特的嗓音，在散发出
温暖的同时，又透着一股狡黠。为巴依老爷配音的
是邱岳峰先生，一句“埋沙子种金子，沙子一袋
子，金子一屋子……”在两人的对话碰撞中，看得
我捧腹大笑。

《阿凡提的故事》之后，我还看过《大盗贼》和《倔
强的凯拉班》，片子虽然精彩，但却不是改编自中国
本土的故事了。再以后就感觉没什么精彩的木偶片
了，美术片的导演动辄 CG、3D，纷纷投入到大场面、
新科技的创作中去，木偶片愈加的小众化了。

事实上，这种既富有娱乐性，又富有教育意义，
并且人物造型和制作都精良的木偶片，即使现在重
看，每一个角色依然是成功的，各有各的生动。在最
简单不过的童话世界里，黑白的界限一目了然。它强
调的不仅仅是想象力，而且告诉我们美与丑。纵观20
世纪80年代和90年代看过的那些美术片，皆可看作
是我们这一代最初的心灵和道德教育。

几年前，我看了蒂姆·伯顿的《骷髅新娘》，虽然
我不喜欢那种哥特式的阴郁气氛，但对其制作精细
的程度仍叹为观止，我期待着能再有一部具有中国
特色、众口相传的精彩木偶片。

随着《哈利·波特》系列电影的成功完
结，似乎带走了整整一个时代的记忆与辉
煌，同时又开启了另一个时代全新的尝试与
迷茫。魔幻青春电影这一类型发展到今时今
日，早已从对经典的单纯仿制，变成了对于
经典的无情解构。尤其是这几年连续出现了
多部取材于经典童话故事的魔幻青春电影，
2010年的《爱丽丝梦游仙境》、2011年的《小
红帽》、2012年改编于经典童话故事《白雪公
主》的影片《白雪公主与猎人》和《白雪公主
之魔镜魔镜》，还有今年刚刚上映不久的《绿
野仙踪》前传《魔幻仙踪》，以及改编自《格林
童话》的影片《韩赛尔与格蕾特：女巫猎人》。
面对着这些耳熟能详的经典童话所衍生出的
真人版电影，隐隐的期待、憧憬使我们毫不犹
豫地选择在第一时间观看了以上一系列影
片。然而观影之后，却又无一例外地被编剧大
刀阔斧的改编与导演匪夷所思的表现方式震
撼了。带着一头雾水和一身冷汗，不由自主地
查询了影片的类型，当看到“冒险、家庭、奇
幻、悬疑”几个关键词变成了“惊悚、奇幻、动
作、剧情”之后这才恍然大悟，原来如今的经
典童话不知在何时悄然变成了女巫的糖果
屋，也不知道有多少和我一样的观影者成为
在森林中迷路的小孩，被那些炫目的色泽与
迷人的香甜吸引，走入制片商虚构的魔幻世
界，虽然没有被女巫吃掉，却逐渐地失去了童
年最初的幻想与成年后稀薄的希望。

这几年由于写儿童电影影评的客观需
要，以及作为魔幻电影热血粉丝的主观要
求，接连看了几部童话题材改编的真人版电
影，看得多了对于各种或是荒诞或是平庸的
作品，也就自发地产生了一定的免疫力与抵
抗力。即使如此，在看过这部改编自英国经
典童话《杰克与豌豆》的最新真人版电影《巨
人捕手杰克》，我依旧忍不住感到失望与无
奈。《杰克与豌豆》作为英国的传统经典童话
故事，相信各国的家长与小朋友们都不陌
生。故事本身与其他经典的童话故事一样，
拥有一句“很久以前……”作为经典的故事
开头；一位极具亲和力的、具备屌丝气质的
经典主人公年轻的农民杰克；一场充满魔幻

色彩的冒险：能够长到天上的魔豆，住在天
上的凶恶巨人，会下金蛋的母鸡，会自己唱歌
的竖琴；一个经典故事结局：杰克杀死了巨
人，从此与母亲过着幸福的生活。这样的故事
架构显然不足以支撑起一部真人版电影，于
是好莱坞与童话碰撞出似曾相识的火花。火
花中闪现出富有冒险精神的白富美公主、一
批抢戏且疯癫得可爱的配角，一群丑陋恶心、
战斗力一般的3D巨人，一位智商低、情商更
低的反派。本片的导演是2002年因拍摄魔幻
商业大片《X战警》而声名大噪的布莱恩·辛
格，这位擅长在电影中加入魔幻、帅哥、美女、
爱情、英雄救美等元素的导演，以同样敬业的
精神解构了这则童话故事，他找来了与自己

合作已久的编剧克里斯托夫·迈考利，两人合
力把具有屌丝精神的普通农民杰克，塑造成
权力与美女兼得的逆袭成功的王者。

同时导演有意在电影中阐述一个主题，
就是当童话中的故事成为现实的时候，人们
可能会如何自处。在片中的台词就曾多次强
调“你们听到的睡前故事是真的”，甚至影片
结尾处王者之冠的处理，都表现了导演想要
强调童话的现实性的决心。用布莱恩·辛格
自己的话说：“虽然说故事被迈考利改写了，
但它依然还是一个非常传统的童话故事，这
部电影或许是我所拍摄过的最传统的电影。
虽然传统，但他还是非常有趣。我也从中得
到了很多的乐趣。童话故事，往往带有社会

学或者是人类学的概念。但是在每一次的改
写和变形中，它们渐渐变成了儿童文学和给
小孩子看的东西。如果说，童话里的故事不
是骗人的，是真实发生过的，我们要怎么去
理解它呢？所以，我们回到了故事的源头，那
些你在床上读给孩子们听的故事的源头，从
这里来讲述一个童话的起源——这就是我
在这部电影里所做的事情。”

作为一部英国童话改编的电影，导演在
选择演员阵容上终究费了一番心思，演员的
阵容也的确成为本片的一大焦点。扮演主人
公杰克的是因出演英国青春剧《皮囊》中的
托尼一角而深受观众们喜爱的尼古拉斯·霍
尔特。作为目前炙手可热的青春偶像明
星，年仅22岁的英伦小生尼古拉斯·霍尔特
在影片中尽情地发挥了自己的个人魅力。
公主的扮演者艾莉诺·汤姆林森也是清新悦
目的英国影坛后起之秀，并且在同类影片

《爱丽斯梦游仙境》中出演过小角色，本身
所带有的中世纪气质与整部片子的风格完
美融合。除了演员阵容的明星搭配，本片
的另一个看点就是作为魔幻类电影必不可
少的视觉特效。影片中的巨人采用卡梅隆
拍摄 《阿凡达》 时运用的实时生成技术，
还算有可看性，但是人类的整体服装设计
只能用乏善可陈与荒诞怪异来形容。最后
不得不说的是本片于 2011 年 4月 12日在英
格兰取景拍摄，主要的外景地有萨默塞特
郡、格洛斯特郡和诺福克，是英国乡村最好
的取景地。如果您是英国魔幻电影的爱好
者，可以在观看电影吐槽之余欣赏一下英格
兰的乡村美景。

面对着如今越来越多的包裹着童话糖
衣的非儿童电影，不得不让人感到担心，这
种对于经典不设底线的解构究竟意味着什
么？编剧无下限改编以及导演把童话拍成惊
悚片，是受到大众日益偏重的观影口味的影
响，还是魔幻青春电影风潮走入了体制性的
低谷，当家长们带着自己的孩子走进电影
院，却猝不及防地遭遇了等在糖果屋中的

“女巫”时，惊吓之余也不得不感慨我们终将
逝去的童话世界……

■看电影
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难忘的木偶片难忘的木偶片
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“隐约雷鸣，阴霾天空。”
神秘的雨天，公园的庭院，逃课的少年秋

月偶遇了喝着啤酒的雪野小姐。
每逢雨天，秋月与雪野都会在同一座庭

院相遇。高中生秋月在雨天逃课，他的梦想
是成为一名制鞋师。雪野是一名中学教师，
由于工作上的事故而陷入内心的僵局，无法
迈步。秋月为雪野着迷，雪野的困境被秋月
化解。然而，两人竟然在同一所学校……

由新海诚担任监督的《言叶之庭》是一
部彻头彻尾的文艺片。没有新奇的世界观，
没有幻想元素，没有大场面……如果不是男
主角和同学打架的几个镜头，全片连动作戏
都没有。

从《她和她的猫》和《星之声》开始，新海
诚的作品就以其独特的风格令人过目不忘。

如果说宫崎骏的动画背景是古典油画，
那么新海诚的动画背景就是印象派绘画。在

背景绘制上，新海诚更强调光感与写实感：阳
光照耀下的天空、城市建筑上刺眼的反射光、
水中的璀璨倒影……唯美的背景像一场色彩
盛宴，也更像精雕细琢的摄影作品。在秋月
与雪野相遇的庭院中，摇曳的花草已经成为
角色的心情代言，而不仅仅是填充时空的完
美装饰。

新海诚拥有一套独特的镜头分切方法。
在拍摄双人对话镜头时，为避免大段对话造
成画面无聊，一般的分镜做法是将全景镜头、
过肩镜头与单人镜头交替使用；而新海诚则
倾向于使用全景镜头、空镜头与局部特写镜
头。在《言叶之庭》中，秋月与雪野的双人对
话占据了大量篇幅。局部特写常将摄影机对
准角色的眼、手、足。影片中甚至出现过二人
在庭院中的足部特写，以不拍摄脸部的镜头
来表现对话。用全景镜头表示双人对话时，
若对话时间过长，新海诚往往在其间插入树
叶晃动等空镜头作为调剂。

除了对话镜头的独特分切，新海诚的作
品还注重强调角色的内心画面。黑板上掉落
粉笔末的特写，接窗外晴朗天空的全景，接教
室内上课的全景，接秋月放在地铁车门上的
手的特写，再接秋月坐在教室内望着窗外的
中景。这组非常规镜头组接配合旁白，表现
了秋月的如下心情：“晴朗的早晨，我会按部

就班换乘地铁来这里，但总觉得自己根本不
属于这里。”这种意识流式的镜头分切方式更
加主观，也更令人对故事产生代入感。秋月
为雪野与高年级学生打架是全片最暴烈的一
场戏。为了表现秋月的怒火，新海诚选择了
如下的镜头组接方式：中景，秋月无法忍受高
年级学生对雪野的言语侮辱，猛地冲向镜前，
接列车碾压铁轨的特写。不过，这类蒙太奇
表现手法并非新海诚的创造。早在 20世纪
初叶，苏联导演爱森斯坦就在经典影片《战舰
波将金号》中使用了蒙太奇组接手法。人们
习惯将事物联系起来，并找出它们之间的内
在逻辑，这就是蒙太奇得以存在的基础。

从《云之彼端，约定的地方》到《秒速五厘
米》，新海诚一直保持着自己独有的影片基
调：华丽、精致、都市、情感。而 2011年公映
的《追逐繁星的孩子》则褒贬不一，有人认为
新海诚尝试了另一种风格，而更多人则认为
他失去自我，表现了一个颇为“宫崎骏”的
故事。

复杂的剧情主线势必会拉长影片交代故
事的时间，从而压缩对细节的表现。《言叶之
庭》的故事精巧但不复杂，场景细致却不宏
大。尽管只有46分钟的片长，却丝毫不影响

《言叶之庭》的精彩程度，并且，这是一部地道
的新海诚电影。
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一部作品里有牛头，有马面，还有狐狸精，
除此以外还有整整一座山头的妖怪……这是志
怪小说吗？其实这是苏州市舞之数码动画制作
有限公司在 2011 到 2012 年间制作的长篇三维
动画《怪物山》。这部动画曾获得2012年上海电
视节动画创投奖，并入围2012年法国戛纳电视
节决赛节目。

在故事一开始，一部“神手机”像孙悟空一
样从石头中横空出世，它的出现惊动了玉帝，不
过对玉帝来说，还是“锻炼身体保卫自己”要紧，
所以他没去理睬这件事，接着在自己的天庭里
跳街舞。这部神手机可以实现你的三个愿望。一
个妖怪利用它，实现了自己童年的美梦——创
建妖怪公司，以此团结妖怪山的妖怪们。于是
乎，妖怪山旅游公司红红火火地开张了。这时神
手机提要求了——实现愿望后是要付款的，不过这份巨额的债
务可以分期付款。

这些生活在先人想象中的古代妖怪，与人类相比都是异类，
都是稀罕怪物。既然是异类，就要和人不同，或如孙悟空有七十
二变能护佑师父西天取经，或如白素贞虽能化作人形还是难藏
蛇身，要不就是像蜘蛛精那样放着好房子不住非要住在盘丝洞
里。而《怪物山》里的妖怪呢，它们住的是楼房，出门开车，上班穿
西服打领带，脚上还踏着皮鞋。换句话说，这些妖怪除了长相奇
怪，会些法术，本质上和人几乎一模一样。他们都是都市中的良
民，过着自己的小日子，生活在一座乌托邦式的山上，他们的理
想就是共同振奋妖怪山，办好公司。完全没有了《西游记》里那种
青面獠牙觊觎唐僧肉的凶狠形象。

动画片改编自喜剧风格的四格漫画《妖怪山》，就像介绍中
说的那样：“这几位妖怪不像古书里写的那样喜欢占山为王打劫
唐僧师徒们，他们是21世纪的文明妖，他们有自己的公司，也天
天一样上班打卡，经营着自家山头上的各项产业。”

有人说灰太狼能够唤起都市白领的认同感——他做着一份
辛劳的工作，勤勉地捕捉着一群永远抓不住的小羊，回家还要侍
奉老婆大人，养育狼宝宝。相比之下，《怪物山》更像是一部为白
领量身打造的动画片，也更适合年龄稍大些的观众放松娱乐。漫
画原作就有减压排负的作用，这一点，动画版原封不动地继承了
下来。在剧情中，不乏现在常见的白领自嘲的笑料段子，有那么
一丝无厘头，也有那么一丝冷幽默。作为一部动画长篇，美中不
足的是，动画的配乐和音效略显不足，片子里缺少能够抓住人心
的旋律。

阴森恐怖一直是志怪小说的主调，《怪物山》却没有跟着唱
和，作为一部穿着志怪外衣的都市白领剧，它可算是借物言志，
请妖怪们在动画片里幽默了一把现代人的生活。

炎热的夏季到来了，人们在开空调扇风扇的同时，也在享
受着夏季那特有的天气状况，比如雷阵雨——

一瞬间整个天空乌云密布，狂风夹杂着雷电，随后就是那
米粒大小的雨点应声而来……

现在，在很多大片或者动画片中，也都需要表现夏季里这
种狂风暴雨的极端天气，那么这些下雨的动画效果是怎样制作
出来的呢？

首先我们要知道，其实雨点也是一种粒子表现形态。知道
了这个，那就好办了——先放上要播放的粒子云，拨动时间
轴……不过你会发现粒子是向上喷射的；没有关系，只要将粒
子云颠倒过来就可以了——这样一来，粒子就会呈现出向下掉
落的样子了。可是这个时候，另外一个严峻的问题又出现了，
那就是这雨下得实在太有规律了，给人的感觉犹如一个淋浴器
在洒水！而在自然环境下的雨，绝对不可能呈现出这种样子，
因为有各种气流让它产生杂乱的形态。这也没有关系，只要在
控制栏里输入一些指令，凌乱的效果就产生了。

其实做到这一步还只是开始，就目前看来，所谓“下雨”就
如同是在“下线”。想要更真实地模拟生活中下雨的场景，是需
要环境来衬托的——在渲染的选项里插入大背景，只有这样雨
点才会反射出
自然的亮光，
才能显示出逼
真的颜色。在
这些程序都完
成之后，还需
要一些后期软
件的点缀——
这才是真正的
点睛之笔！如
果缺乏后期的
调色与配对，制作出来的雨会很“僵硬”，感觉就是硬生生地“挂
在”场景里。

打开后期软件，将渲染好的“下雨”的动画放进时间轴里，
加入一个名为“景深”的工具。有了这个工具，就能模拟出远近
背景里都有雨点掉落的场景了。再加入模糊处理，一个逼真的
下雨场景就产生了。

但是，细心的人还会发现一个致命的问题，那就是——雨
掉落在水里之后，没有产生任何波纹和涟漪！其实这一点也可
以用后期软件轻易地加以弥补——加入各种水纹效果，以模拟
出雨点掉落在水面上那一圈圈的波纹涟漪。

一 个 简 单 的 下
雨场景就这样制作
完毕了。如果想要
制作出影视级别的
雷暴天气，恐怕还需
要更多的软件参与
其中，甚至还需要加
入编程的工作。这
样制作出来的效果，
假如不是一帧一帧
地播放，几乎完全无
法找出破绽。

■动漫技术

夏季里的“暴风骤雨”
□史啸思

雨 天 的 爱 恋雨 天 的 爱 恋
————《《言叶之庭言叶之庭》》与新海诚的回归与新海诚的回归 □□李李 萌萌

在大多数人的概念中，反角都是一些三分像人、七分像鬼的家伙。他
们自私、阴险、狡诈、残忍，为了达到目的不择手段……

确实，在早期以及适合于低幼儿童观看的卡通里，反角大都是一些
脸谱化的人物。用一位漫友的话说，他们是一些“患有包括碘缺乏症、肢
关节肿大症、智力障碍症、属下虐待症和拥有无数人造器官的怪物”。例
如《花仙子》里的娜娜和波奇、《希瑞公主》里的霍达克等等，他们大都弱
智、低能、昏庸、无耻、形象丑陋……在这些故事里，经常会出现这样的情
节：主角以非常幼稚的方式设下圈套，反角则以更为愚蠢的方式掉进圈
套里。

还有一类卡通作品，反角比主角强大、并且极其的阴险狡诈，居心险
恶，但他们同样是扁平型人物——他们有着非常单纯的目标：占领地球，
统治世界。这一类的反角多出现在RPG类型的卡通之中，如《圣斗士》《变
形金刚》等等。这类作品的模式一般是出场时主角弱小而无助，但是，当
主角与反角Boss的手下格斗并一一战胜他们时，他们的战斗力会一点一
点变强，直到他们的能力强大到可以和反角 Boss抗衡时，他们就会与反
角Boss进行生死决战，并战胜反角Boss。这类作品中的反角比较单薄，他
们的行动多是先验的，好像因为他们是反角，所以他们应该去搞破坏。他
们没有过去，也没有未来，只是一群苍白的符号，背负着被主角打倒的宿
命，为了能够背负这种宿命而去威胁全人类。

但是，并非所有的反角都是如此的简单与平面化，事实上，20世纪80
年代以后的许多日本卡通，反角都由扁平型人物转化为立体人物。其中
帝释天（《圣传》）、志志雄真实（《浪客剑心》）和DIO（《乔乔奇妙冒险》）就
是三位在卡通迷中拥有极高人气的反角。

其实在日本卡通中，如这三位一样有着完整人格、充满魅力的反角
还有许多。虽然不同作品中的反角各有自己的性格特征，但是，他们存在
的目的基本上都是为了给主角捣乱，是主角达到目标的反作用力。

大部分卡通作品中的反角是有形的，但有一些卡通作品的反角是大
而无形的。例如在《名侦探柯南》中，反角是始终未曾露面的黑社会；《圣
传》中最大的反角是人们无力反抗的命运；《千与千寻》里的反角是隐藏
于人类内心世界的贪婪以及人类自我的迷失；《银河英雄传说》中的反角
是阻碍社会前进的力量等等。这类作品因为其反角的所指更具有原型意
义，因此，作品内涵也往往比普通的卡通故事更为深刻。

□沈雪音

粒子云控制面板

没处理过的雨点是“贴”在场景
上的，缺乏真实感。

片名：巨人捕手杰克
类型：冒险，奇幻
编剧：克里斯托夫·迈考利
导演：布莱恩·辛格
主演：尼古拉斯·霍尔特，艾莉诺·汤姆林森，

特伊万·麦克格雷格，伊恩·麦柯肖恩

致我们终将逝去的童话致我们终将逝去的童话
□□李李 博博

秋月与雪野在庭院中秋月与雪野在庭院中


